
KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI NA KAPUTU-FRAKU IZ MU©KOGA GRA–ANSKOG 
KOMPLETA OBITELJI GOZZE IZ DUBROVNIKA

DANIJELA JEMO  Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb

1 Voditeljica konzervatorsko-
restauratorskih radova na muπkom 
graanskom kompletu bila je 
Gordana Car, konzervatorica 
restauratorica, a konzervatorsko-
restauratorske radove na kaputu 
obavila je Danijela Jemo, u to 
vrijeme suradnica konzervatora 
restauratora.

UVOD. SveËani ceremonijalni kaput plemiÊa Pala Gozze iz Dubrovnika vlasniπtvo je DubrovaËkih muzeja, Kulturno-
povijesnog muzeja u Kneæevu dvoru. PotjeËe iz vremena druge polovice 18. stoljeÊa. Primljen je u Odjel za resta-
uriranje tekstila Hrvatskoga restauratorskog zavoda u Zagrebu u veljaËi 2006. g., kao dio muπkoga graanskog 
kompleta koji se sastoji od prsluka, hlaËa i kaputa. Restauracija kaputa trajala je 7 mjeseci 1, a u HRZ-u je uveden 
pod inventarnim brojem 28T.

Da bi se odredio povijesni kontekst predmeta, vaæno je prouËiti stilska obiljeæja mjesta i vremena njegova nastanka, 
odnos prema tekstilu, odjeÊi i modi te opÊenite znaËajke odijevanja koje se odraæavaju i na tom kaputu. Gotovo 
identiËan kaput nalazi se u Japanu, u kolekciji Kyoto Costume Instituta.

Rokoko stil neposredno se nadovezuje na barok i razvija se kao njegova posljednja faza. Originalno potjeËe iz 
Francuske i ubrzo se u 18 st. πiri cijelom Europom. Naziv se izvodi iz francuske rijeËi roccaille i coquille, πto u 
prijevodu znaËi kamen i πkoljka zavojitoga i maπtovitog izgleda. U njemu se odraæava profinjenost i melankolija 
“umorne aristokracije”, ali i duh razonode i kiÊene lagane dekoracije. U suprotnosti s teπkom baroknom plastiËnoπÊu 
i razmetanjem, rokoko uvodi vedri ugoaj postignut leprπavim elementima i ukrasima (vitice, πkoljke, puæevi, cvijeÊe, 
liπÊe, granËice...). Upravo je to vrijeme nastanka spomenutoga plemiÊkog kaputa, staroga gotovo 200 godina, a 
pretpostavlja se da je izraen u francuskoj radionici.

Takav odjevni predmet zasluæuje i malo istraæivanje o njegovu vlasniku, koje je provedeno u Dubrovniku. Podaci su 
pronaeni u knjizi Josipa Berse DubrovaËke slike i prilike, u kojoj autor opisuje vlasnika kaputa kao naoËitog dubro-
vaËkog plemiÊa 2.
Obitelj Gozze stara je dubrovaËka patricijska obitelj iz Ëije su loze proizaπli mnogi senatori i kneæevi te opjevane 
Republike. Godine 1806. Tomo Basegli umire, a s njim izumire i obitelj Basegli. Tada Palo, sin Balda Gozze i Deπe 
Basegli, nasljeuje imanje i arhiv Basegli te za sebe i svoje potomke uzima prezime Basegli-Gozze.3

Komplet je zbog izuzetne ljepote i kulturno-povijesne vrijednosti visoko valoriziran kao vaæan primjerak saËuvane 
pokretne kulturne baπtine iz toga vremena te je detaljno analiziran i opisan. Izvrπena je strukturna analiza materijala 
i prouËene su tehnike izrade kaputa (veza, tkanja, πivanja...). Izraene su skice krojnih dijelova osnovne tkanine, 
podstave te pojaËanja veza i krojnih dijelova. Utvrena su mjesta i vrste oπteÊenja. Provedene su laboratorij-
ske analize materijala. Na temelju tih pripremnih poslova odreene su metode konzervatorsko-restauratorskog 
postupka.

OPIS PREDMETA
Kaput dubrovaËkog plemiÊa Gozze πivan je za vaæne sveËane dogaaje kao court dress coat ∑ za noπenje na 
dvoru.
Izraen je od smeeg sukna, izvezenoga po ovratniku, duæ prednje lijeve i desne strane kaputa, na dæepovima, 
klapnama, orukvicama (manπetama) te duæ nabora na straænjoj strani kaputa.
S unutarnje strane kaputa poloæena je deblja lanena tkanina kao podloga vezu.
Razigrani florealni motivi nastaju kombiniranjem bijele svile, vezene u pramenovima, sa srmom, titrankama, bujonom, 
stakalcima i sitnim francuskim ËvoriÊima od “frkane” svilene pree, tvoreÊi titrave struËke cvjetnih aranæmana.

Zanimljivi su i naknadno izvezeni dijelovi na mjestima gdje se spajaju krojni dijelovi, npr. na mjestu gdje je priπiven 
ovratnik. Za to je doba bilo karakteristiËno da je kupac najprije izabrao veÊ gotovu izvezenu tkaninu koja se onda 
prema njemu krojila i πivala, logiËno se nameÊe zakljuËak da je vez dodan naknadno, nakon krojenja, radi poveziva-
nja i ujednaËavanja svih izvezenih dijelova kompozicije u cjelinu. (sl. 5.)

Originalna je satenska podstava (beæ boje) tijekom vremena uniπtena, pa je preko njezinih ostataka bila naπivena 
nova pamuËna podstava.
Krojen tako da prati oblik tijela, kaput odaje vitkost linije i finoÊu izrade, naglaπavajuÊi otmjeno dræanje vlasnika i 
njegovu profinjenu gracioznost.

Vitkost kroja naglaπavaju dugaËki uski rukavi s naπivenim orukvicama (manπetama), koji inaËe dopuπtaju Ëipki 
koπulje da se istiËe. Na kaputu je Ëipka bila samo naknadno umetnuta i priËvrπÊena pribadaËama, da bi upotpunila 
njegovu vizualnu cjelovitost.
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Prednji dio kaputa krojen je od dva dijela, koji se na prsima kopËaju dvama gumbima, a onda se u blago zakrivljenoj 
liniji kroja spuπtaju prema leima.
Straænji dio kaputa takoer je krojen od dva dijela, s prorezom po sredini, na preklop i s bogatim dvostrukim 
naborima. (sl. 9. i 10., str. 226.)

Ovratnik je naπiven i skrojen od dva dijela, uspravan i bogato ukraπen vezom. Podloæen je lanenom tkaninom koja 
sluæi kao podloga vezu, te je u cijelosti joπ dodatno ojaËan svjetlijom lanenom tkaninom.

2 Palo Gozze (1782.-1822.), sin 
Balda Gozze, æivio je u sumorno 
doba dubrovaËke povijesti. Bio je 
svjedokom umiranja DubrovaËke 
Republike i ulaska Francuza, jer, 
kako Josip Bersa u svojoj knjizi 
opisuje “...dana 27. svibnja 1806. 
poslije podne proe prvi put 
tua vojska preko svetog praga 
Dubrovnika”. Gledao je kako se 
nepovratno gasi Republika i kako 
nestaje njezin sjaj, moÊ i raskoπ s 
posljednjim obiteljima dubrovaËke 
vlastele kojoj je i sam pripadao. 
Moæe se reÊi da je na neki naËin, 
i sam u tome sudjelovao oæenivπi 
se obiËnom graankom, suprotno 
zakonima Republike. Palo je 1812. 
iz Pariza doveo svoju elegantnu 
petnaestogodiπnju suprugu Aniku 
Cadogan-Valois. Lijepa gospoa 
bila je Francuskinja, podrijetlom iz 
Engleske. Posjedovali su i prekrasni 
ljetnikovac u Trstenome, koji je 
pripadao obitelji, zajedno sa svom 
zadivljujuÊom prirodom i perivojem. 
Dvorac je bio ureen namjeπtajem iz 
18. st., donesenim iz Francuske.
Palo, naoËit i razmaæen, kako ga 
opisuje J. Bersa u svojoj knjizi, bio 
je senator, a 1817. austrijska vlada 
potvrdila mu je grofovstvo, koje 
je obitelji 1687. dodijelio Leopold 
I. s predikatom “de Trebigne et 
Popovo”.

3 DubrovaËki arhiv. Iz fonda obitelji 
Basegli-Gozze. Signatura RO-157.
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radova; lijeva i desna boËna strana

sl. 5. Detalj naknadno dodanog veza nakon 

krojenja (vez bijelom bojom)

sl. 6. Straænji dio kaputa. Fotografija tijekom 

radova

sl. 7. Detalj veza

3 4

5 6

7



Gumbi nisu u svojoj osnovnoj funkciji i pojavljuju se samo kao ukrasni detalji. Na prednjem dijelu na desnoj strani 
nizovi su od osam gumba, dok se na lijevoj strani nalaze samo dvije rupice za kopËanje treÊega i Ëetvrtoga gumba. 
Gumbi su drveni, obloæeni smeim suknom i bogato izvezeni nitima od svilenih pramenova. Vezeni su na ljepenki od 
impregniranog kartona u obliku prstena, po obodu gumba, kosim πtapiÊima koji se niæu jedan za drugim. Povrπina 
gumba izvezena je motivom cvijeta sa zrakastim laticama u obliku izduæenih trokutiÊa koji izlaze iz sredine gumba, 
gdje se nalazi ukrasno prozirno stakalce. 

Svi su dijelovi kaputa ruËno saπiveni u cjelinu.

Strukturna analiza konaca i tkanine prikazana je u Tablici 1. i Tablici 2. (str. 228.)

OPIS ZATE»ENOG STANJA PREDMETA

Pod utjecajem SunËeve svjetlosti (UV-zraËenja) nastala je promjena mehaniËkih svojstava vlakana, osobito sukna i 
svile, a time je razorena i nadmolekulska graa vlakana. Fotokemijske reakcije nastale djelovanjem svjetlosti utjecale 
su i na izbljeivanje tkanine, pa je tamnosmee sukno poprimilo svjetliji ton, a bijela svila iz veza blijedoæuÊkasti. Na 
promjenu u nadmolekulskoj grai vlakana, a time i izravno na promjenu ËvrstoÊe vlakana, velik su utjecaj imale vlaga 
i temperatura. 

Svi ti Ëimbenici, potpomognuti starenjem, prouzroËili su nepopravljive πtete na tekstilnome materijalu, a najviπe na 
vuni i svili.

Iako na prvi pogled vuneno sukno djeluje kao da je u dobrom stanju, zbog svih tih πtetnih djelovanja vunena su 
vlakna izgubila elastiËnost i kompaktnost, postala su krhka i lomljiva. Zbog toga pri rukovanju kaputom iz tekstilnog 
materijala ispadaju sitna vlakanca. Tijekom upotrebe zbog trenja i habanja na povrπini sukna Ëupavljeni se gusti 
gornji sloj izlizao i na pojedinim je mjestima postao vidljiv preplet veza. Takoer su se s vremenom pojavile tamnije 
uzduæne pruge, osobito uoËljive na dijelovima ramena i lea.
Na suknu su vidljiva mehaniËka oπteÊenja ∑ rupe i razderotine. Na tim su mjestima bili stari popravci nekih 
oπteÊenja, npr. πivanje debljim sivim i crnim pamuËnim koncem, zakrpe od uglavnom neadekvatne tkanine.

Bioloπka oπteÊenja posljedica su djelovanja insekata, uglavnom moljaca, koji su æivjeli u pregibima i πavovima 
tkanine, kojom su se i hranili, ostavljajuÊi rupe, jajaπca i izmet.

Cijeli kaput prekriven je slojem fine praπine.

Svila je najosjetljiviji dio veza. Ona je poæutjela i smanjen joj je sjaj. Oslabjela joj je struktura. Izgubila je elastiËnost i 
ËvrstoÊu, te je postala krhka i lomljiva na dodir. Zbog toga su na mjestima koja su bila najviπe izloæena trenju tijekom 
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sl. 8. Pribliæne mjere dobivene mjerenjem 

linija πavova i rubova kaputa

sl. 9. Nabori na straænjem dijelu kaputa

sl. 10. Nabori ∑ oblik i smijer

sl. 11. Dijelovi gumba
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  PRSTENASTI VEZ

VEZ SVILENIM
PRAMENOVIMA

EFEKTNA 
NIT

TITRANKE

BUJON

STAKALCE 11

A ∑ kroj prednjeg dijela
B ∑ kroj stražnjeg dijela
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SLIKE KROJNIH DIJELOVA OSNOVNE TKANINE 

SLIKE KROJNIH DIJELOVA PODSTAVE

POJA»ANJA KROJNIH DIJELOVA OSNOVNE TKANINE I VEZA

3 4

5a 5b

7a 7b

8a 8b

6a 6b

1 2

9a 9b

10a 10b

LEGENDA:

	 LINIJA KROJA

	 OJA»ANJE VEZA

	 OJA»ANJE KROJA

	 MEĐUPOSTAVA

A

B

C

A

BA A

B

B

LEGENDA:

	 ORIGINALNA PODSTAVA

	 NOVA PODSTAVA

	 NABORI

3a 4

3b 3c 5b5a

6a 6b

9b9a

8b8a7b7a

1a

1b 1c 2c 2b

2a

AA

A

DESNA PREDNJA STRANA
linija nabora

LIJEVA PREDNJA STRANA
linija nabora

C

STRAŽNJI I PREDNJI DIO ORUKNICE LIJEVI I DESNI DIO OVRATNIKA

LEGENDA:

1 ∑ desni dio prednjeg dijela
2 ∑ lijevi dio prednjeg dijela
3 ∑ deni dio stražnjeg dijela
4 ∑ lijevi dio prednjeg dijela
5a ∑ gornji dio desnog rukava
5b ∑ donji dio desnog rukava
6a ∑ donji dio desne orukvice
6b ∑ gornji dio desne orukvice
7a ∑ lijevi poklopac džepa
7b ∑ desni poklopac džepa
8a ∑ desni dio ovratnika
8b ∑ lijevi dio ovratnika
9a ∑ gornji dio lijevog rukava
9b ∑ donji dio lijevog rukava
10a ∑ donji dio lijeve orukvice
10b ∑ gornji dio lijeve orukvice

1a ∑ gornji desni dio prednjeg dijela
1b ∑ donji desni dio prednjeg dijela
1c ∑ donji desni dio prednjeg dijela ∑ nabori
2a ∑ gornji lijevi dio prednjeg dijela
2b ∑ donji lijevi dio prednjeg dijela
2c ∑ donji lijevi dio prednjeg dijela ∑ nabori
3a ∑ gornji dio stražnjeg dijela
3b ∑ donji desni dio stražnjeg dijela
3c ∑ donji lijevi dio stražnjeg dijela
4 ∑ ovratnik
5a ∑ gornji dio desnog rukava
5b ∑ donji dio desnog rukava
6a ∑ gornji dio lijevog rukava
6b ∑ donji dio lijevog rukava
7a/b ∑ lijevi i desni poklopac džepa
8 a/b ∑ lijeva gornja i donja orukvica
9 a/b ∑ desna gornja i donja orukvica

DESNA STRAŽNJA STRANA
linije nabora

LIJEVA STRAŽNJA STRANA
linije nabora

A



228 STRUKTURNA ANALIZA		  Tabela 1. − Konci:

SASTAV BOJA NOSILAC
(uloga u strukturi objekta)

SMJER UVOJA NA»IN 
SPAJANJA

svila beæ vez nefrkani 
pramenovi 
filamentnih niti 

florealni 
motivi veza

pamuk tamno 
maslinasto-zelena

krojni dijelovi osnovne tkanine 
(vunenog sukna) spajani u cjelinu

S-smjer

svila beæ originalna satenska podstava 
priπivena za sukno

S-smjer

svila svijetlo beæ pamuËna podstava priπivena za sukno S-smjer

svila beæ svileni konac kojim je priπiveno 
laneno ojaËanje prsnog koπa

S-smjer 	 z z 
dvonitna 	  Y
prea 	  s

svila
+
metalna lamela

svila ∑ beæ boje
metalna ∑ Ag
lamela

efektna prea ∑ svileni filament spiralno 
je obavijen tankom metalnom lamelom;
titranke priπivane na vezu

S-smjer

svila
+
metalna lamela

svila ∑ beæ boje
metalna ∑ Ag
lamela

deblja efektna prea ∑ svileni filament 
spiralno je obavijen tankom metalnom 
lamelom; kao dio veza

S-smjer

svila beæ svileni konac kojim je priπiven 
bujon u vezu

S-smjer

svila beæ svileni konac kao dio veza kojim je 
izvezena uska traka od kosih πtapiÊa, 
koja po rubu prati konturu kroja

Z-smjer

STRUKTURNA ANALIZA	 	 Tabela 2. − Tkanine:

SASTAV BOJA NOSILAC
(uloga u strukturi objekta)

VEZ U TKANJU GUSTO∆A 
niti/cm

satenska svila beæ originalna podstava keper 
P 2___

2

go~ 50 niti/cm
gp~ 40 niti/cm

lan svijetlo æuta ojaËanje veza platno
 P 1___ 

 1

go= 17 niti/cm
gp= 15 niti/cm

lan, 
impregnirani

svijetlo æuta meupodstava ovratnika platno
 P 1___ 

 1

go= 14 niti/cm
gp= 9 niti/cm

lan svijetlo æuta podstava dæepova platno
 P 1___ 

 1

go= 25 niti/cm
gp= 24 niti/cm

lan,
impregnirani

svijetlo æuta vez platno
 P 1___ 

 1

go= 14 niti/cm
gp= 9 niti/cm

vuneno sukno tamno-smea osnovna tkanina platno 	
P 1___ 

1



upotrebe (orukvice, ovratnik ili rubni vez koji prati siluetu kroja) oπteÊenja najveÊa, ili su potpuno nestali dijelovi veza. 
Ostali su saËuvani samo siÊuπni fragmenti veza iz kojih se moæe iπËitati obrisna linija uzorka.

Za razliku od svile, vez metalnim nitima u dobrom je stanju. U cijelosti je ostao saËuvan uz manja oπteÊenja na 
pojedinim mjestima, gdje je nestalo metalne lamele koja je obavijala jezgru od svilenih niti, tako da su te niti postale 
vidljive, ali i dalje u funkciji zadanog uzorka veza.

Velik dio efektnih ukrasa koji su dodatak vezu ∑ titranki, bujona i stakalaca, odvojen je od veza i dræao se samo na 
jednoj ili dvije niti, a neki su tijekom vremena otpali i nedostaju. Na metalnim ukrasima vidljiva je patina tamnosive 
boje. To je srebro-sulfid, Ag2S, nastao djelovanjem srebra i sumpora (najvjerojatnije iz atmosfere i samog tekstila). Na 
naborima i pregibima tkanine titranke su bile uglavnom presavijene i deformirane, a bujoni rastegnuti i izvitopereni. 
Stakalca na vezu na pojedinim su mjestima popucala, korodirala, a negdje i nedostaju.

Svi su gumbi saËuvani. Na njima su vidljiva velika oπteÊenja veza. Najviπe je oπteÊen, a uglavnom i nedostaje, vez 
koji prstenasto omeuje rub gumba. Na tom je mjestu ostao saËuvan samo karton, koji je premazan zaπtitnim 
πkrobnim filmom, a sluæio je kao podloga vezu. Na 15 gumba nedostaju stakalca iz sredine. Na nekim gumbima 
potpuno nedostaju titranke, kao i zrakasti dio veza. NajoπteÊeniji su gumbi na rukavima i na rubu prednjice kaputa.

Na dijelovima veza na desnoj prednjoj strani ovratnika i na orukvicama vidljive su æute mrlje i nakupine veziva.

Ispod pamuËne podstave, koja je tijekom vremena naknadno dodana, nalazili su se saËuvani dijelovi originalne 
svilene satenske podstave, koja je najbolje saËuvana na ovratniku i naborima na straænjoj strani kaputa. Na ovratniku 
su vidljive tamnosmee mrlje nepoznatog podrijetla, pretpostavka je da su od znoja i neËistoÊe.

LABORATORIJSKA ISPITIVANJA

Laboratorijska ispitivanja provedena su u Prirodoslovnom laboratoriju HRZ-a, a u ovom se radu daju izvodi iz tih 
istraæivanja i njihove interpretacije.4

I. Analiza metalnih lamela. Uzorkovane su titranke koje su dio aplikacija na vezu i metalne niti kojima su izvezeni 
odreeni motivi u vezu. Uzorci su uzeti s prednje i straænje strane kaputa. Laboratorijskim je analizama dokazano da 
je u oba primjera rijeË o leguri srebra i bakra, s mnogo veÊim udjelom srebra. Sloj tamnosive patine, koja jednoliËno 
prekriva cijelu povrπinu metala, rezultat je kemijske reakcije srebra i sumpora, tj. srebro je reagiralo s hidrogen-
sulfidom (H2S) koji se nalazi u plinovima u atmosferi i nastao je srebro-sulfid (Ag2S). To je crni (u poËetku sivi) 
korodivni sloj. Toj reakciji prethodi dekompozicija nevidljivoga zaπtitnog sloja srebro-oksida (Ag2O)5.

Uzorci metalnih lamela analizirani su metodom rendgenske fluorescencije spektrometrom Arttax, proizvoaËa 
Bruker AXS. Ta se metoda temelji na ozraËivanju uzorka rendgenskim zrakama, pri Ëemu se pobuuju elektroni u 
atomima uzorka i stvaraju se karakteristiËne X zrake za elemente u uzorku. Tom je metodom moguÊe detektirati 
elemente od kalija do urana.

Rezultati analize uzoraka metalnih lamela pokazali su da je metal izraen od legure srebra i bakra, s mnogo veÊim 
udjelom srebra.

II. Analiza vlakana. Za laboratorijsku analizu vlakana dani su oni uzorci dijelova tkanine ili konaca za koje se nije 
moglo sa sigurnoπÊu utvrditi jesu li od lana ili od konoplje. Svi ostali uzorci identificirani su u radionici metodom 
dokazivanja vlakana gorenjem. S obzirom na to da je predmet datiran u 18 st. kada joπ nisu bila otkrivena kemijska 
vlakna, sa sigurnoπÊu moæemo tvrditi da su sva vlakna prirodna. 
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4 Hrvatski restauratorski zavod, 
Prirodoslovni laboratorij: ispitivanja 
na tekstilnim predmetima iz 
Kneæeva dvora u Dubrovniku, 
voditelj Prirodoslovnog laboratorija 
Domagoj Mudronja.

5 Timar-Balazsy A. & D. Eastop (10), 
str. 135.

sl. 12. Detalj desne orukvice

sl. 13. Ostaci Ëahura i pauËine unutar 

nabora

sl. 14. Stegobium paniceum, Ëesti nametnik 

na biljnom i æivotinjskom materijalu, naen 

u pregibima kaputa
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sl. 15. Desna prednja strana, fotografija 

stanja prije poËetka zahvata
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Identifikacijom tekstilnih vlakana mikroskopiranjem dobiveni su ovi rezultati:
 tkanina koja se nalazi s unutarnje strane kaputa kao podloga vezu, podrijetlom je prirodno celulozno stabljiËno 

vlakno lana
 tkanina koja kao meupodstava s unutarnje strane kaputa sluæi za ojaËanje kroja prednje strane, kod rupica za 

kopËanje, prirodno je celulozno stabljiËno vlakno lana
 od lana je i konac kojim je ta tkanina priπivena za kaput
 siva tkanina koja kao meupodstava sluæi za ojaËanje ovratnika po podrijetlu je prirodno celulozno stabljiËno 

vlakno lana.

Svi navedeni uzorci uzeti su s unutarnje strane prednjeg dijela kaputa.
Uzorak tekstilnih niti od metalnih lamela koje spiralno obavijaju multifilamentnu jezgru uzet je sa straænje donje 
unutarnje strane kaputa. Laboratorijskom analizom multifilamentne jezgre ustanovljeno je da je rijeË o vlaknima svile.

Identifikacijom vrste vlakana prema naËinu gorenja, specifiËnom mirisu i ostatku nakon gorenja zakljuËeno je da su 
osnovna tkanina, ostaci podstave, vez i konci kojima su spajani svi krojni dijelovi proteinska vlakna koja polako gore 
i izvan plamena se gase. Ostatak je rahla kuglica koja se lako mrvi, a miriπe na zapaljenu kosu. 

III. Analiza veziva. Impregnacija veza koja s unutarnje strane kaputa kao æuti sloj prekriva cijelu povrπinu veza analizi-
rana je kao vezivo na bazi proteina. Pretpostavka je da je to æivotinjsko tutkalo. Kruti tamnoæuti sloj na vezu i ljepenki 
od gumba na prednjoj strani kaputa analiziran je kao vezivo na bazi proteina.
Vezivo uzoraka lab. br. 9394 (6), 9396 (8) i 9397 (9) analizirano je metodom tankoslojne kromatografije.

“Uzorci su podvrgnuti kiseloj hidrolizi u klorovodiËnoj kiselini, nakon Ëega su analizirani na ploπnoj kromatografiji u 
razvijaËu za aminokiseline uz standarde aminokiselina dobivenih hidrolizom æelatine i kazeina.” 

sl. 16. XRF spektar uzorka lab. br. 9389

sl. 17. XRF spektar uzorka lab. br. 9395

sl. 18. Slika kromatograma uzoraka lab. br. 

9394, 9396 i 9397

sl. 19. Mikrofotografija uzorka tekstilne niti 

lab. br. 9391 (ukrπtene Nikolove prizme); 

stabljiËna vlakna lana

Sl. 20 . Mikrofotografija uzorka tekstilne niti 

“sræi” srme lab. br. 9395 (ukrπtene Nikolove 

prizme); fibroinska vlakna svile
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OPIS PROVEDENIH KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKIH ZAHVATA

Nakon dokumentacije zateËenog stanja i obavljenih potrebnih analiza konzervatorsko restauratorski zahvati na 
predmetu tekli su prema sljedeÊem redoslijedu.

FAZE RADA:

 Uklanjanje recentnih intervencija

 Postupak ËiπÊenja

 osnovne tkanine (vuneno sukno) / suho i kemijsko ËiπÊenje
 podstave (satenska svila) / suho i mokro ËiπÊenje
 dijelova veza / suho i kemijsko ËiπÊenje
 gumbi / suho i kemijsko ËiπÊenje

 Bojenje satenske svile za uËvrπÊivanje, konsolidiranje i krojenje

 UËvrπÊivanje i konsolidiranje

 osnovne tkanine / podlaganjem i πivanjem
 podstave / podlaganjem i πivanjem
 veza i aplikacija na vezu / πivanjem

 Spajanje

 dijelova podstave u cjelinu
 podstave s osnovnom tkaninom

 Fotografiranje

 prije poËetka radova / total i detalji
 tijekom radova / detalji
 nakon zavrπetka radova / total i detalji 

Uklanjanje recentnih intervencija
To je prvi korak u nizu konzervatorsko-restauratorskih radova i postupaka. Najprije su skinute zakrpe koje 
su naknadno dodavane i ni na koji naËin nisu bile dio predmeta. To su uglavnom bili nestruËni popravci s 
neodgovarajuÊim debljim crnim i sivim pamuËnim koncem, kojim su se nepravilnim πavovima i zatezanjem nastojala 
zatvoriti oπteÊenja ∑ rupe i prorezi. Na prednjoj desnoj strani, pri dnu kaputa, naen je kvadratni umetnuti dio 
istovrsnoga vunenog sukna, najvjerojatnije kao zakrpa za nastalo oπteÊenje. Ta je naknadna intervencija zbog svoje 
kompatibilnosti i vjeπte izvedbe prepoznata kao dio kaputa i nije uklanjana. (sl. 21.)

Odvojena je i svijetlokrem pamuËna podstava, priπivena svilenim koncem iste boje. Bila je naknadno priπivena, a 
imala je namjenu upotpuniti estetski dojam, te oËuvati dijelove stare svilene originalne podstave koji su se nalazili 
ispod nje. Svojim krojem nije u potpunosti odgovarala originalu jer, kako se kasnije pokazalo, dijelovi fraka, koji su 
inaËe bili slobodni, postali su spojeni i prekriveni podstavom, koja je imala samo prorez na straænjoj strani. (sl. 22.)

Bujoni i titranke na vezu, koje su bile presavijene, slijepljene, deformirane i iskrivljene, pincetom su izravnavane i 
vraÊene u prvotni oblik i poloæaj.

Postupak ËiπÊenja
Provedeno je mehaniËko ËiπÊenje cijelog kaputa blagim Ëetkanjem i usisavanjem preko finog tila da bi se uklonile 
mehaniËke neËistoÊe, grudice, otpala vlakanca, ostaci moljaca i njihovih izluËevina te sitna praπina koja je prekri-
vala cijelu povrπinu kaputa. Kaput je usisan izvana i iznutra, te unutar svih nabora i pregiba. PomoÊu tanke usisne 
cjevËice moglo se prodrijeti u prostore izmeu dijelova sukna, podstave i lanenog ojaËanja veza. (sl. 23. i 24.)

»iπÊenje osnovne tkanine (vunenog sukna).
Proteinska vlakna, kojima pripada i vuna, podnose blage koliËine kiseline, koja na njih moæe djelovati regenerirajuÊe. 
Vuneno sukno povrπinski je oËiπÊeno 2-postotnom otopinom octene kiseline (CH3COOH) i destilirane vode. To je 
slaba kiselina koja je za potrebe ËiπÊenja razrijeena destiliranom vodom do navedenog postotka. IzoelektriËno 
podruËje proteinskih vlakana u konzervatorske svrhe za keratin iz vune jest pH 5-76. Unutar tog podruËja proteini 
su najstabilniji, a to znaËi da na sebe ne privlaËe negativno ili pozitivno nabijene Ëestice praπine ili polarne grupe 
organskih spojeva. Nakon obrade na povrπini tekstila izmjeren je pH 6, πto je bilo zadovoljavajuÊe, a opisanim je 
postupkom osvjeæena boja tamnosmeeg sukna, πto se takoer moæe tumaËiti time da razrijeena octena kiselina 
spreËava izbljeivanje boje i djeluje regenerirajuÊe.
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6 Timar-Balazsy A. & D. Eastop 
(10), str. 43.

sl. 21. Zakrpa pri dnu kaputa

sl. 22. PamuËna podstava
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»iπÊenje gumba i veza
Provedene laboratorijske analize pokazale su da su æute nakupine na gumbima na prednjoj strani kaputa, na treÊem 
gumbu i vezu na lijevoj gornjoj orukvici izmeu drugoga i treÊega gumba vezivo na bazi proteina. Djelovanjem 
kiseline ili luæine pucaju meumolekulske veze unutar proteinskog veziva.7 Zbog toga je vezivo oËiπÊeno octenom 
kiselinom te tako omekπan, a nakon toga otopinom destilirane vode i alkohola8 u omjeru 1:3. Æuta je tvar djelova-
njem otapala omekπala i pretvorila se u ljepljivu masu, koja se razvlaËila, a potom i djelomiËno otopila. Omekπani 
dijelovi paæljivo su uklonjeni mehaniËkim putem. Nakon probe ËiπÊenja malog dijela svilenog veza, koji je takoer bio 
presvuËen slojem veziva, primijeÊeno je da se otapanjem veziva istodobno otapa i svila, koja je veÊ proπla proces 
raspadanja ispod sloja veziva. Stoga je odluËeno da se ti dijelovi ne obrauju, nego da se vezivo i svila koji su se 
stopili takvima i ostave.

UËvrπÊivanje dijelova veza i aplikacija na njemu

Dijelovi ukrasnih aplikacija, npr. titranke i bujoni, koji su bili djelomiËno ili potpuno odvojeni, priπiveni su natrag. 
Originalno su bili priπiveni efektnim koncem od metalne lamele, spiralno obavijene oko multifilamentne svilene pree.

U nemoguÊnosti da pronaemo isti konac, pribjegli smo kompromisnom rjeπenju. Upotrijebljen je svileni konac 
odgovarajuÊe boje (Seta Faro, coats cucirini br. 259 i 361, 20 m). Zbog njegove neprikladne debljine (tri niti, Z-smjer 
uvoja), konac je raspreden i πivano je samo jednom niti, koju smo prethodno prevukli tankim slojem voska. Za 
πivanje je sluæila savijena iglica jer je na dijelovima gdje je kroj dodatno ojaËan lanenom tkaninom, trebalo paziti da se 
tkanina ne oπteti ili probode.

Dijelovi svilenog veza po rubovima i pregibima kaputa (rubni vez koji prati siluetu kroja), koji su se uvelike odvojili 
i strπali su te je prijetila opasnost da se potpuno uniπte ili izgube, priËvrπÊivani su tankim svilenim filamentom iste 
boje. Zahvat je trebalo provesti vrlo paæljivo jer su ti dijelovi bili iznimno krhki i osjetljivi, te su se lako mrvili i rasipali.

Zatvaranje oπteÊenja na osnovnoj tkanini
OπteÊenja na vunenom suknu ∑ rupe i razderotine, zatvarane su podlaganjem vunenom tkaninom koja po boji, 
sastavu i tkanju odgovara originalu, ali je od njega malo tanja. »upavljena je na povrπini, a u tkanju je platno vez. 
Ta se tkanina pokazala dobrim izborom i dobrom podlogom kojom su se mogle rijeπiti i najzahtjevnije sitne rupice 
u suknu, koje su nastale izmeu dijelova veza. U te je rupice paæljivo pincetom umetana svaka krpica za podlaga-
nje, vrlo oprezno, da se ne oπteti ionako veÊ krhki vez. Svaka bi se takva podloga iskrojila i izrezala prema obliku 
oπteÊenja koje treba zatvoriti, a potom obradila i obamitala, da se ne bi isparala i rasula.

Konzervatorsko-restauratorski zahvat na podstavi
Da bi se saËuvali ostaci izvorne svilene podstave i skrojili oni dijelovi koji nedostaju, kupljena je satenska svila koja 
je po vezu u tkanju (keper) i gustoÊi niti savrπeno odgovarala originalu. Bojom je bila neπto svjetlija od originalne, 
pa je blago nijansirana Marabu bojama. SaËuvani dijelovi svilene podstave, npr. ovratnik i dijelovi fraka (nabori) na 
straænjem dijelu kaputa, oprani su u otopini neutralnog deterdæenta (Nonionik NI) i destilirane vode, isprani, izravna-
vani i osuπeni. Podloæeni su novom satenskom svilom i saπiveni restauratorskim bodom tankim svilenim filamentom 
odgovarajuÊe boje.

Dijelovi podstave koji tvore nabore na straænjem dijelu kaputa (frak), nakon konsolidiranja i uËvrπÊivanja ruËno su 
priπiveni na svoje mjesto na isti naËin kako su i prije bili saπiveni (sl. 40. i 41.), jednostrukim, ravnim zrnËanim i kosim 
bodom, i to kombinacijom A i B (sl. 42. i 43.).
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sl. 23. ∑ 24. MehaniËko ËiπÊenje 

usisavanjem preko tila

sl. 25 ∑ 26. Srednji gumb na lijevoj orukvici, 

fotografije prije i nakon ËiπÊenja

sl. 27. UËvršÊivanje našivenih ukrasnih 

aplikacija

7 Timar-Balazsy A. & D. Eastop 
(10), str. 121.

8 Rafinirani etilni alkohol 96% vol., 
proizvodi i puni tvornica Badel.
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sl. 28. Fotografija kaputa nakon zahvata 

(detalj)

28



Oni dijelovi originalne podstave koji nisu odvajani (npr. klapne na dæepovima, unutarnji dio orukvice i fragmenti na 
rubu prednjeg dijela kaputa) oËiπÊeni su vatiranim πtapiÊem navlaæenim otopinom destilirane vode i alkohola u 
omjeru 1:5. Podloæeni su svilom i saπiveni svilenim filamentom, restauratorskim bodom, svinutom tankom iglicom.

Usporedbom kroja osnovne tkanine kaputa (vuneno sukno) i saËuvanih dijelova originalne podstave (satenska svila) 
iskrojeni su oni dijelovi podstave koji su nedostajali. Za to je posluæila spomenuta pripremljena satenska svila. Svi 
dijelovi podstave ruËno su spajani u cjelinu na isti naËin i bodom jednakim onome na originalu.

SMJE©TAJ I RUKOVANJE PREDMETOM NAKON KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKOG ZAHVATA

Propadanje kao prirodni proces ne moæe se zaustaviti, ali je naπa duænost i obveza uËiniti sve da se ono πto je 
moguÊe viπe uspori. Stalna briga za kulturna dobra svodi na najmanju mjeru negativne procese koji se zbivaju 
unutar strukture materijala, a potaknuti su vanjskim djelovanjem, kao i unutarnjim promjenama zbog starenja materi-
jala. Za adekvatan pristup oËuvanju svakoga kulturnog dobra vaæno je poznavati materijal od kojega je neko umjet-
niËko djelo napravljeno te mehanizme njegova starenja i propadanja.

Preventivno konzerviranje pretpostavlja osiguranje mikroklimatskih uvjeta Ëuvanja predmeta i odgovarajuÊe naËine 
postupanja (manipuliranja) s njime, kao πto su postupci pakiranja, transporta, izlaganja i skladiπtenja.9 Ne smije se 
zanemariti ni bioloπka zaπtita.
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sl. 29. Desna orukvica, fotografija prije 

poËetka radova

sl. 30. Gornji dio desne orukvice, fotografija 

tijekom radova

sl. 31. Gornji dio desne orukvice, fotografija 

nakon zavrπenih radova

sl. 32. Originalna podstava ovratnika nakon 

odvajanja

sl. 33. Podstava ovratnika nakon podlaganja 

i πivanja

29 30

31

32 33

9 Zbornik radova (11), Ëlanak: VokiÊ 
D., Preventivno konzerviranje i 
vlaga, str.5, Zagreb 2000.
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10 Timar-Balazsy A. & D. Eastop 
(10), str. 336.

Mikroklimatski uvjeti
Za Ëuvanje umjetniËkog djela presudnu vaænost imaju mikroklimatski uvjeti ∑ temperatura, vlaga zraka, svjetlost i 
utjecaj πtetnih materijala. ©to su mikroklimatski uvjeti nepovoljniji, umjetniËka djela bræe stare i propadaju. 

Relativna vlaænost zraka (RV) smatra se najveÊim uzrokom propadanja i destrukcije kulturnih dobara. Tekstil kao 
higroskopni materijal (otpuπta i upija vlagu prema neposrednim uvjetima okoline) pripada u najosjetljivije materijale. 
NeodgovarajuÊa RV moæe prouzroËiti fiziËke promjene dimenzije materijala, potaknuti bioloπku aktivnost i ubrzati 
odreene kemijske procese. Najosjetljivije su nagle promjene RV-a i temperature.

OpÊenito je prihvaÊeno stajaliπte da za pohranu i izlaganje povijesnog tekstila relativna vlaga mora biti veÊa od 
40%, a manja od 65%, uz stalno odræavanje stabilnosti kao vaænog Ëinitelja. U uvjetima RV-a niæeg od 40% moæe 
se oËekivati isuπivanje tekstila i pojaËan gubitak elastiËnosti. U uvjetima kada je RV veÊi od 65% moæe se oËekivati 
razmnoæavanje raznih mikroorganizama, kao i bubrenje vlakana, a time i promjene fiziËkih svojstava materijala.10

Temperatura je neposredno povezana s vlagom. ©to je temperatura zraka viπa, to je i koliËina vlage koju zrak moæe 
primiti veÊa. Temperatura je energija koja izaziva termokemijske procese. PoveÊanjem temperature okoliπa ubrzava 
se i proces starenja umjetnine. S porastom temperature za 10 ºC udvostruËuje se intenzitet kemijskih promjena. 
PreporuËena temperatura kreÊe se u vrijednostima od 18 do 22 ºC.

Svjetlost i UV zraËenje uzrokuju fotokemijsko propadanje ∑ boje blijede, a tekstil postaje krhak i lomljiv. Na foto-
kemijske procese propadanja tekstilnih materijala jaËe utjeËe UV zraËenje nego svjetlost. Prirodna vlakna obiËno 
apsorbiraju zraËenje UV dijela spektra, ali bojila i svi ostali obojeni spojevi u tekstilu apsorbiraju vidljivi dio spektra. 
Fotokemijska se reakcija dogaa kada ta energija postane dovoljna da prouzroËi pucanje veza unutar i meu mole-
kulama, πto se moæe oËitovati kao poæutjelost materijala i blijeenje boja. To objaπnjava zaπto je potrebno ne samo 
filtrirati UV zraËenje, nego i kontrolirati intenzitet i izloæenost umjetnina svjetlosti.

Postupanje s predmetom
Rukovanje. S povijesnim tekstilom treba rukovati briæno i razumno da bi se izbjegla moguÊa oπteÊenja. Rukovanje 
treba svesti na minimum. Kad god je moguÊe, treba nositi bijele pamuËne rukavice koje spreËavaju prijenos tjelesne 
masnoÊe i prljavπtine na tekstil. Ako to nije moguÊe, treba paziti da su ruke uvijek Ëiste i oprane prije svakog 
rukovanja tekstilom. To je osobito vaæno za tekstil koji ima utkane metalne niti jer kiseline iz koæe uzrokuju tamnjenje 

sl. 34. Nabori, fotografija prije poËetka 

restauracije

sl. 35. Nabori, fotografija nakon restauracije

sl. 36. i 37. Tipovi ravnog, zrnËanog i kosog 

boda pri πivanju
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sl. 38. Desna klapna, fotografija prije 

poËetka restauracije

sl. 39. Desna klapna, fotografija tijekom 

radova

sl. 40. Desna klapna, fotografija nakon 

radova

sl. 41. i 42. Uπtimavanje i priπivanje 

iskrojenih novih dijelova podstave

sl. 43. Fotografija nakon restauracije
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metala. Prilikom rukovanja tekstilom potrebno je osigurati prikladan oslonac, tj. poduprijeti kritiËne dijelove. Tekstil 
koji se Ëini jakim i Ëvrstim zapravo ima podruËja slabosti, koja nisu odmah vidljiva. Sav povijesni tekstil treba smatrati 
krhkim.

Pri rukovanju kostimom ne smije ga se nikad podizati dræeÊi ga u podruËju ramena, nego treba paæljivo gurnuti ruke 
ispod kostima i lagano ga podiÊi. Idealno bi bilo da se kostimi pomiËu na ploËi ili kutiji, jer je vaæno da se predmet 
πto manje savija i napreæe.

Pohrana (deponiranje, skladiπtenje). Tekstil je kao osjetljivi materijal posebno podloæan oπteÊenjima tijekom Ëuvanja i 
izlaganja u neprikladnim uvjetima. Idealni su uvjeti pohrane konstantna i umjerena temperatura u rasponu od 18 do 
22 ºC. Vaæno je takoer izbjeÊi brze i velike promjene relativne vlage zraka, koja bi morala biti stalna i iznositi oko 55 
% (uz dopuπtene oscilacije RV ± 6% dnevno, 7% tjedno11). Svjetlost treba biti svedena na minimum. Tekstil treba 
primjereno zaπtiti od oneËiπÊenja, praπine i nametnika. Kemikalije iz zraka koje najviπe oπteÊuju tekstil jesu plinovi iz 
atmosfere, kiseline i ulja. Tekstil treba pohraniti u beskiselinski papir. Guævanje i pregibe treba izbjegavati. U prirodne 
preklope i trodimenzionalne dijelove tekstila (rukavi, ramena, nogavice...), kao i u dijelove koji se zbog uvjeta pohrane 
moraju presaviti, treba umetnuti za njih posebno oblikovane jastuËiÊe.
Odjevne predmete, ako je moguÊe, treba pohraniti u kutije, ladice ili smjestiti na za to oblikovane vjeπalice (manje 
preporuËljivo).
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11 Zbornik radova (11), Ëlanak: VokiÊ 
D., Preventivno konzerviranje i 
vlaga, str.5, Zagreb 2000.

sl. 44. Desna prednja strana kaputa; 

fotografija nakon restauracije

sl. 45. Lijeva prednja strana kaputa; 

fotografija nakon restauracije
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Izlaganje. Tekstil je osjetljiv na svjetlost pa stoga razina osvjetljenja mora biti u granicama koje ne uzrokuju oπteÊenja. 
PreporuËena jakost svjetlosti za izloæeni tekstil je 50 luksa, a sadræaj UV zraËenja potrebno je filtrirati. Temperatura i 
RV moraju biti regulirani i konstantni, a njihove vrijednosti u granicama dopuπtenih, T 18-22 ºC; RV 45-55%. Vaæno 
je osigurati zaπtitu od oneËiπÊenja, praπine i insekata. 

Za kostim ili tekstil koji se izlaæe potrebno je osigurati prikladnu podlogu. Kostim mora biti izloæen na pravilan naËin, 
tako da je adekvatno poduprt na kritiËnim i strateπkim mjestima, na naËin da se izbjegne svako fiziËko naprezanje, 
a opet da vidljivo prenosi pravu poruku o svom izgledu i postanku. Kostim je najbolje izloæiti na lutki koja svojim pro-
porcijama i oblikom najbolje odgovara njegovim mjerama, jer svaki kostim ima specifiËnu siluetu koja daje odreenu 
informaciju o modi toga vremena.
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CONSERVATION-RESTORATION WORKS ON THE COAT OF THE MALE PATRICIAN SUIT OF THE GOZZE FAMILY OF DUBROVNIK

This paper describes the course of conservation-restoration works to the dress coat of the men’s patrician suit of the Gozze 
family from the museum in the Rector’s Palace in Dubrovnik (Dubrovnik Museum). This garment, unlike flat textiles, such 
as flags and copes, is a three-dimensional item of textile. This characteristic greatly conditioned the specific features in the 
conduct of the conservation-restoration procedures, and the strict respect paid to the given volume.
The object is described in detail and a structural analysis is given of all the materials. Sketches of the separate pieces of the 
coat are provided (the basic fabric, the lining and the reinforcements of the joins and the pieces). The condition of the garment 
as found is discussed analytically. These preliminary works and the laboratory analyses conducted were the basis for the 
further conservation-restoration procedure, which consisted of the procedure for removing recent interventions, the cleaning 
phases, dyeing, reinforcing and consolidating, as well as combining. At the end of the paper, instructions are provided for the 
location and handling of the object after the conservation-restoration operation carried out.
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