monografiji
Klumbacha.

Radnja je podijeljena u dva dijela.
U prvom dijelu donosi J. Keim deta-
ljan historijat nalaza, kao i podatke o
drugim tragovima antikne kulture na
teritoriju grada i njegove okolice. Pred-
meti su mnadeni prilikom gradevinskih
radova u Straubingu, a leZali su u jed-
nom velikom bakrenom kotlu. U nje-
mu su bili sloZzeni po grupama materi-
jala. Autor je mabacio nekoliko pitanja
i iznio neke svoje pretpostavke. Odakle
su predmeti dosli, kako su zakopani i
kada su mogli biti pohranjeni? On
pretpostavlja, da su ovi objekti mogli
potjecati iz rimskog kastela ili rimskog
majura, kojima se tragovi nalaze na
podrudju Straubinga. Bron¢ani dijelovi
paradne opreme imaju vojni karakter,
a isto tako mal, sablja i hiposandale,
pa su mogli potjecati iz kastela, dok
mnogi Zeljezni predmeti i nalazi starog
Zeljeza govore o domactoj industriji, pa
su vjerojatno pripadali majuru. Autor
smatra, da su predmeti spremljeni u
zurbi, jer su neki dijelovi nadeni pored
kotla u zemlji, kamo su pali zbog ve-
like Zurbe. Po nekim nalazima novca
drZi, da je do skrivanja ovog dragocje-
nog spremi$ta doflo za vrijeme jednog
od velikih prodora Alemana u III. st
mozda u doba cara Galiena oko god.
260.

jednog od autora, H.

U drugom dijelu donosi H. Klum-
bach detaljan opis materijala, koji
dijeli u nekoliko grupa: obrazine
kaciga, nazuvci, §titnjaci za glavu konja,
figurice, postamenti i-pribor od bronce,
te predmeti od Zeljeza. Za svaku grupu
predmeta daje kraéi opéeniti uvod, a
donosi i tipologiju.

Obrazine na kacigama primjenjivale
su se kod parada i turnirskih borbi ve¢
od I. st. n. e. Nalaz iz Straubinga dao
je dosada najveéi broj obrazina. Ima
ih 7, a po obliku se mogu podijeliti u
dvije grupe, i to: obrazine u prirodnom
obliku s bogato ra¥¢lanjenom kosom i
- obrazine s kosom, koja je polefljana u
§ilj, poput neke kule, sa stiliziranim
kovréama. Potonji tip vrlo je osebujan
i dosada nije bio zastupljen.

Nazuvci (Beinschienen), bogato ukra-
$eni, takoder su dio paradne opreme.
Radeni su tehnikom iskucavanja (7reib-
' arbeit), a prikazani su na njima raz-
li¢iti mitolodki likovi. Povezani su s
manjim Stitnjakom za koljeno, na ko-
me se nalazilo poprsje nekog boZanstva.
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Od pet nadenih primjeraka dine jedan
par svega dva. Kako su ovakvi nalazi
rijetki — dosada su poznata samo dva
ukrafena nazuvka, a $titnjak za kolje-
no nijedan — to nalaz iz Straubinga
uvelike obogatuje na$e poznavanje ovog
dijela paradne vojne opreme,

Stitnjaci za glavu konja svakako
predstavljaju  najveée  iznenadenje
straubin$kog nalaza, jer nikad dosad ni-
su bili nadeni u tolikom broju i tako bo-
gatoj obradbi. Ima ih osam. Autor ih
dijeli u dvije grupe. U prvu spadaju
primjerci s dugim srednjim dijelom,
§to pokriva ¢elo i nos konja, a na stra-
nama se spojeni $arnirima nalaze Stit-
njaci za o&i u obliku polukugle, mre-
yasto proSupljene, ili u formi glave
Gorgonina, na kojoj je veéi broj ru-
pica. Druga grupa §titnjaka ima sred-
nji dio ne$to manji i duguljasto osme-
rokutog oblika, dok postrani dijelovi
nose §titnjake za oko u obliku koSarice
ili protupljene glave Ganimedove.

Osim navedenih primjeraka maslo se
7 statueta od bronce i 11 malih posta-
menata, na kojima se vide tragovi za-
kovica, te nekoliko bronéanih predmeta
(zdjelica kandelabra, fragment posude,
okov ormara i t. d.). Od Zeljeznih pred-
meta na$lo se oruzja i oruda te raznih
okova.

Dijelovi paradne rimske vojne opre-
me radeni su od finog brondamnog lima
u tehnici iskucavanja, a pozlateni su
ili posrebreni.

Na kraju slijedi 46 tablad s izvrsnim
reprodukcijama kako pojedinih pred-
meta, tako i njihovih detalja. Takoder
je dodana jedna karta Straubinga.

Branka Uikié-Belandié

K. PRIJATEL]: »SLIKE DOMACE
SKOLE XU. STOLJECA .U SPLITU«

U publikaciji »Slike domaée Skole
XV. stolje¢a u Splitu « (izdanje Gale-
rije umjetnina u Splitu br. 5, Split
1951, str. 22 sa 7 slika) K. Prijatelj je
podvrgao iscrpnoj analizi slike t, zv.
primitivaca domade Skole, koje se na-
laze u Splitu.

U vremenskom rasponu od konca

XIV. po do polovine XVI. stoljeta

nalazimo, kako je Karaman vel prije
uotio posebnu slikarsku $kolu od Raba
do Kotora, unutar koje Split ne igra
neku istaknutiju ulogu. Ali su zato ipak
»uz klesare, uz drvorezbare i zlatare, 1
u Splitu slikari bili sigurno wugledni
predstavnici gradanskog staleza,

éla- .

'novi svojeg bratstva« (str. 5.). U arhiv-

skom materijalu Prijatelj nalazi &itav
niz slikara XV. stoljeéa. pa i poznata
imena, kao $to je to ime Vukoviéa, pa
zatim  Antuna Restinoviéa, Marinka
Vuskoviéa, pjesnika Marka Maruliéa i
mnogih drugih. Uz arhivske podatke o
slikarima, &ija se djelatnost ne moze
precizno povezati uz saluvana djela,
dolaze i rijetki podaci o slikama tog
doba: vizitacija nadbiskupa M. A. de
Dominisa iz godine 1604, »No svi su
ti podaci od kulturno-historijske wvri-
jednosti. Bitno je ono, §to je danas tu:
rijetki ostaci do danas satuvanih slika
domade $kole u splitskim crkvama, koji
rajrjelitije govore o njenom postoja-
nju i 0 njenom Zivotu« (str. 9.). Prija-
telj hilje#i slijedeée slike:
/

Iz prvog decenija XV. stoljeéa po-
tjetu raspela domaée $kole u crkvi sv.
kriza, sv. Luke u Velom Varo$u i u
Sv. Franji na obali, koja su ili jako
o$te¢ena ili premazanma, a spadaju u
stariju  skupinu dalmatinskih raspela
radenih od domaéih majstora.

Najzna¢ajniji rad domace Skole XV.
stoljeéa u Splitu predstavlja poznati
poliptih nad glavnim oltarom crkvice
na sustjepanskom groblju. Iako je po-
zadina. poliptiha jo$ zlatna, predela s
»Kristovim rodenjem« prelazi granice
tradicije: slikar tu uvodi pejzaZ; stoga
ona ima veliko znalenje u razvoju do-
mace slikarske S$kole. Detaljnom for-
malnom analizom Prijatelj zakljuduje,
da se tu radi o dobrom lokalnom maj-
storu pedesetih 1 Sezdesetih godina
XV. stoljeca. Lo

U samostanu sv. Klare nalaze se sli-
ke sv. Nikole i sv. Agneze, koje su
sluzile kao vratnice orgulja splitske ka-
tedrale. U njima se osjeéa matin slika-
nja karakteristitan za drugu polovinu
XV. stoljeéa u Veneciji, ali — 3to je
znatajno — ne mogu se na¢i meke indi-
vidualne crte ni jednog venecijanskog
slikara. Po Karamanu je upravo to
obiljezje domate 3kole tog vremena.
Ove gotitke slike, u kojima se osjeta
ve¢ duh renesanse, nastale su po Prija-
telju u devedesetim godinama XV.
stoljeca.

Podrijetlom iz Sibenika poliptih do-
maée Skole iz zbirke Strmi¢ u Splitu,
u kojem se zapazaju jake analogije sa
slikama zrelog venecijanskog tretenta.
Prijatelj smatra, da pripada pocetku
XV. stoljeéa.




ita.
tku

Jo§ se dvije slike nalaze u splitskoj
Galeriji umjetnina, a pripadaju nekoj
domacoj 3koli izvan Splita, dok je za
treéu iz iste galerije problematiina pri-
padnost domacoj $koli: Stranog su pod-
rijetla slike u crkvi sv. Jere na Mar-
janu: lik biskupa i renesansni mladié
po autorcvu je mi$ljenju djelo osred-
njeg srednjotalijanskog putujuéeg maj-
stora, a kompozicija s Mrtvim Kristom
i sv. Antun Pustinjak opet je »talijan-
ski anonim s nordijskim prizvukom«
oko godine 1500.

Bilo bi od velike koristi podvréi ana-
lizi slike te epohe i u ostalim grado-
vima Dalmacije, kako bi se §to sustav-
nije mogla srediti djela domacih Sko-
la i kako bi se moglo priéi rjefavanju
njihove problematike. /Sl

C. FISKOUIC - K. PRIJATEL]: »PRI-
LOZI POUIJESTI UMJETNOSTI
U DUBROUNIKU «

Izdanje Konzervatorskog zavoda u Spli-
tu, 1950. Sesta publikacija Konzervator-
skog zavoda za Dalmaciju, sadrii (ri
priloga
C. Fiskovié u prilogu »Dubro-
valki sitnoslikari« konstatira, da je u
nautnoj literaturi dosada samo Koval
spomenuo nekoliko dubrovackih sitno-
slikara, pa objavljuje nove arhivske
podatke, kojima je utvrdeno djelova-
nje petorice domacih i jednog stranog
minijaturista tokom XV. stolje¢a u
Dubrovniku. Osim toga notira tri ru-
kopisa stranih majstora, sada u knji-
¥nici samostana Male braée, a detaljno
prikazuje tri rukopisa na$ih majstora iz

iste knjiZnice.

Na temelju arhivskih podataka (pu-
bliciranih u Biljetkama) utvrduje C.
Fiskovi¢, da je u Dubrovniku, u uspo-
redbi s ostalim dalmatinskim gradovi-
ma, bilo najvide sitnoslikara. Uglavnom
su to bili redovnici i svelenici, jer su
i knjige bile veéinom crkvenog karak-
tera. Radili su i razvijali se unutar
okvira zajednitkih ostalim umjetnitkim
obrtima, a primali su i narudZbe iz osta-
lih dalmatinskih gradova. Ugovorima
su bili vezani do u tantine u svom
stvaranju. Kada domadi nisu mogli za-
dovoljiti poveéanu potrainju, dolazili
su sitnoslikari iz Italije prenoseéi tako
utjecaje.

Autor nabraja historijskim slijedom
minijaturiste s podruéja ¢itave Dalma-
cije i objelodanjuje ujedno genealosko
stablo Bomne Razmilovi¢a (druga pol.
XVIIIL. st) i curriculum vitae Petra
Zeteviéa (prva pol. XIX. st.).

Prvi u nizu dubrovackih sitnoslikara,
koje obraduje Fiskovié, jest Marin
Kovatié On god. 1405. sklapa ugo-
vor, a god. 1408. predaje ispisani i
iluminirani misal uz cijenu od 43 du-
kata dominikancima u Sibeniku. U jed-
nom nedatiranom pismu, koje Fiskovié
datira izmedu 1406.—1407. (po pljac-
kanju Ladislavovih plaéenika iz Apu-
lije u Vrani, spomenutom u pismu) mo-
le naruditelji dominikance u Dubrov-
niku, da potaknu Marina na izvrienje
obaveze. a ujedno odreduju detaljno:
gdje i kakvu minijaturu da im izradi.
pa broj inicijala i njihovu boju. God.
1412. sklapa Marin s dubrovackim kan-
celarom Jakovom de Ugodinis ugovor
za izradu misala uz cijenu od 35 duka-
ta. Kao uzorak spominje se misal du-
brovatke stolne crkve, pa autor sma-
tra, da je i taj mogao biti od Marina.
Sitnoslikar Marin Ratkovié ra-
dio je poctetkom XV. stoljeta dva mi-
sala za Radetu Ili¢a, a Trifunu Buéi se
obvezao dovrditi brevijar, koji je za-
poteo Ivan Buéa. Oporuka Nikole Mi-
logosti¢a iz 1419. preporutuje nekog
Andrudka za pisanje misala, ali
»s¢ 1 non vora che lo faza un altro«
Godine 1450. obvezuje se Nikola
Antunov Klementu M. Guéetiéu ispi-
sati 1 opremiti (osim kop&i, koje izra-
duju zlatari) dubrovatki statut u roku
od 10 mjeseci.

Godine 1453. obvezuje se don Ivan
Okruglié Ivanu Gunduliéu i Nizi
Radoni¢u, da ¢e im ispisati i ukrasiti
veliki misal za 100 perpera. Kao jam-
stvo izradbe morao je u kancelariji
ostaviti uzorke slova.

Zasada se tek tri djela dubrovackih
sitnoslikara mogu vezati uz odredenc
domade majstore. Fiskovi¢ donosi de-
taljan opis tih djela, vri stilsku ana-
lizu ocjenjuje kvalitetu. Bermnar-
din Guletié, zvani Geri¢ (umro
1569.) ispisao je u samostanu na otoku
Daksi martirologij i izradio 4 velika i
18 manjih inicijala. Ovi manji odgo-
varaju po tipu inicijalima venecijan-
skih rukopisa XV. st., pa autor smatra,
da je Guéeti¢ radio po mletatkim uzo-
rima. ‘Smatra takoder vjerojatnim. da
je Guéeti¢ za redovnike tog samostana
ispisao i veliki psaltir (rastavljen, po-
jedini listovi zalijepljeni u korice tri-
ju knjiga, knjiznica Male brace.) Se-
rafin Crijevié (1686—1759) ispi-
sao je i ukrasio inicijalima (1736.) svoj
prijevod Zivota bl. Ozane. »Uzorke za

svoje inicijale«, radene samo crnilom
»uzeo je vjerojatno iz knjige Amfiarea.
Opera nella quale...«, koja je iziila
u Veneciji 1572. Historijski anahroni-
zam predstavlja konatno rad Ber-
nardina J. Vuidlida: svoj anti-
fonarij, pisan gotitkom minuskulom, s
inicijalima 1 minijaturama, ispisao je
tokom 1818.

U Dubrovniku su radili i strani mi-
nijaturisti: Stjepan Marellus
iz Apulije sklapa 1487. ugovor s Ma-
tom Ranjinom za ispisivanje graduala
za stolnu crkvu, a 1488. se godine za-
jedno s Donatom de Adria de Liano
cbvezao opatu lokrumskog samostana.
da e ispisati i ukrasiti dio graduala.

U samostanu Male braée nalaze se tri
rukopisa stranih majstora. Redovnik
Martin iz Verone izradio je Of-
ficilum mortuorum, vjercjatno krajem
XV. st. Lodovico de Ferra iz
radio je 1490. psaltir, a Josip Ma-
ria Cordans 1740. antifonarij. Oba
su majstora bila iz Venecije.

*

U svojoj radnji: »Novi prilog o An-
driji AleSiju« Kruno Prijateljna
temelju stilske analize, sli¢nosti formata
i komparacije sa splitskim reljefima,
koje je veé prije pripisao samom maj-
storu, pripisuje kamenarskoj radionici
AleSija tri jo§ nepublicirana reljefa sa
prikazom sv. Jeronima u spilji. Reljefi
se nalaze u Dubrovniku, Slanom i Kraju
na Pa¥manu. Za reljef iz Dubrovnika
pretpostavlja zbog visokih kvaliteta tak
moguénost litne suradnje Aledija s ti-
me. da ga je »izradio koji direktni su-
radnik iz njegovog ateliera u zadnjim
decenijama XV. st.« Reljef iz Slanog
(s grbom familije Gozze-Guteti¢) sasvim
je renesansno koncipiran i po stilskim
clementima pripada neto kasnijem vre-
menu. Oba su reljefa o$tetena. Treéi
je uzidan nad vratima samostana crkve
u Kraju na PaSmanu. Autor ga samo
notira, jer ga ne poznaje iz autopsije.

Osim $to je ovim prilogom pridonio
poznavanju Andrijine radionice, K. Pri-
jatelj je ove reljefe istakao kao tipitan
primjer preuzimanja i Sirenja jednog
ikonografskog motiva nekog individual-
nog majstora. Preuzimanje takvog moti-
va Cesto je aktivan proces, u kojem se
donose nove varijante, pa i nove kvali-
tete u skladu s razinom na$ih kamenar-
skih radionica.

C. Fiskovié¢ u prilogu »Laza-

niéevi kipovi w Dubrovniku« iznosi de-
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