Nadi umjetnici, koji su djelovali u
Italiji, bili su predmet i nekoliko ma-
njih ¥anaka, koji popunjuju ovu biblio-
grafsku biljetku. Tako je Giovanni
Mariacher pisao o Duknovitu
(»Giovanni Dalmata lo Schiavone«, Ver-
nice, 1949., br. 82, str. 8.) i o Uranja-
ninu (»L’arte di Francesco Lauranac,
Uernice 1948.; juni-juli, str. 5.), a P.
Zampetti o radovima Jurja Dal-
matinca u Anconi (»Un artista dalmata
del Quattrocento in Ancona, Giogio da
Sebenico, Le vie d’ltalia, 1948., str.
85.—88.). Do tih radova nisam uspio
doéi.

Direktno se Dalmacijom bavi studija
prof. bolonjskog sveudilifta R. Pal-
lucchinija: Pitture veneziane del
Settecento in Dalmazia (Le Tre Venezie,
1947., p. 47.—56.), za koju se u nas nije
ni znalo.

Pallucchini analizira niz na$ih umjet-
nina iz XVIIL st., koje su dosle iz
Venecije.

Za sliku u crkvici sv. Kriza u Rabu,
koju je Westphalova sasma kri-
vo atribuirala mladom Benkoviéu, Pal-
lucchini misli, da oscilira izmedu Ni-
cole Grassija i Gianantonija Guardija.

Sibensku »Bogorodicu sa sv. Franjom
Paulskim« u crkvi sv. Frane atribuira
Giuliji-Lami, slafuéi se sa stari-
jom Goeringovom atribucijom.

U Evandelistima u crkvi sv. Petra
u Trogiru s pravom uolava ruku An-
tonija Marinettija il Chiggiotta. Detalj-
nije analizira i ovale u crkvi sv. Nikole
u Trogiru, pripisujuéi »Sv. Agatu«, »Sv.
Josipa« i »Misti¢no vjenanje sv. Ka-
tarine« Nicoli Grassiju.

Pifuéi o »Bogorodici« u Sv. Duhu u
Sibeniku, koja se krivo pripisivala Sas-
soferratu, Pallucchini nalazi u njoj ele-
mente, koji stoje izmedu Gianbettina i
Domenica Gignarolija.

Detaljnije se autor bavi poznatom
slikom »sv. Zoila i sv. Krievana« iz Sv.
Kr¥evana u Zadru, od koje postoje dvi-
je varijante. Mislim, da se u potpunosti
mo%¢ prihvatiti Pallucchinijeva suge-
stija, da je prva od Piazzetina daka
Giuseppea Angelija, a druga da je lo-
S$ija kopija iste slike iz kraja XVIII.
st. U »Bogorodici i svecima« u zadar-
skoj katedrali Pallucchini vidi pittoni-
jevsku maniru.

Posebna je paznja posvetena prizori-
ma iz Zivota starozavjetnog Josipa u
splitskoj bratovstini sv. Duha. S tim
smo se slikama i mi bavili, ne poznava-
juéi Pallucchinijevu studiju. SlaZem se
u rezultatu, da se radi o riccijevskom
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derivatu, ali bez duha i lakoée Ricci-
jeva kista. Dok sam ja sasma hipote-
titno za neke detalje sugerirao Novel-
lijevo ime, ostajuéi kao na stalnoj sa-
mo na riccijevskoj derivaciji, dotle Pal-
lucchini, isto tako samo hipotetitki, su-
gerira ime Francesca Migliorija (umro
1734.), a spominje i Fioccovu usmenu
atribuciju u $irem smislu naéinu Gaeta-
na Zompinija. Svakako, radi se o vrlo
zanimljivu riccijevskom derivatu.

Svojim je sugestijama i atribucijama
Pallucchini dao vrlo zanimljiva mi$lje-
nja, plod bogatog komparativnog zna-
nja, samo je Steta, $to se ogranitio na
ovih mneckoliko slika, me wuzimajuéi u
obzir druge, moZda jo§ zanimljivije
(osobito u Dubrovniku, Boki i na oto-
cima).

K. Prijatelj

PIETER BRUEGEL

Izdanje »Zore«, Zagreb 1950, XXVIII

strana teksta -+ 48 tabla (8 u bojama),

in 4°. Predgovor napisao Marijan Mat-

kovié. Izbor reprodukcija: Marijan

Matkovi¢ i Jela Tadijanovié. Oprema:
Oilko Gliha Selan.

Gotovo Cetiri stoljeta umjetnicki opus
Flamanca, slikara seljaka, nije privla-
o painju, koju zaslufuje. Njegovo
djelo, naime, stoji na totki historijskog
razvoja nizozemskog slikarstva, koja
oznaluje granicu jedne ciklicke evolu-
cione cjeline. Stoga Bruegelova pojava
sadrzi i nekoliko karakteristi¢nih kom-
ponenata, koje su marolito zanimljive
za teoriju povijesti umjetnosti. Ali, kad
se u novije vrijeme javio interes za
Flamangevo slikarstvo, bilo je to me-
sumnjivo u vezi s vizuelnom tematikom
njegovih zamisli. Dramatska zhivanja
u vremenskom okviru, koji obuhvada
dva svjetska rata, i na umjetni¢kom po-
druéju tendencija prema sublimiranom
primitivizmu, udinili su, da su Brue-
gelove fantazmagorije — s jedne stra-
rustikalna poezija njegovih
prizora sa seljatkim likovima — s dru-
ge strane — stale privladiti zanimanje
pisaca i likovnih umjetnika. Od datu-
ma prvog znalajnog djela o Bruegelu,
koje su dali van Bastelaer i
Hulin de Loo (1907), nastala je
o Bruegelu ¢itava literatura, koja naj-
CeSée vizira mjegove motive i original-
nost u vezi sa suvremenim mu nizo-
zemskim slikarstvom. ZapaZeni su izme-
du ostalog problemi majstorove inven-
cije. ukoliko su srodni s vizijama Hije-
ronima Boscha, zatim pitanje antagoni-
zma u odnosu prema smjeru »romani-
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sta«, pa pitanje narativne interpretacije
Janra i — u rjedim sluajevima — pro-
blem Bruegelova kontakta s umjetno¥tu
Italije. Uolena su i dva-tri slutaja in-
filtracije maniristitkih elemenata i spe-
cifitni znataj bipolarnog koncepta boje
i crtefa.

Medutim, u Bruegelovu su opusu evi-
dentne jo¥ neke ¢injenice, koje su za-
cijelo od presudnog znalenja za ra-
zumijevanje njegova formata 1 histo-
rijskog polozaja. Te su &njenice redo-
vito tek dodirnute i gotovo zaposta-
vljene u nautnoj obradi Pieterova dje-
la. Po svoj je prilici 'G. Jedlitka
jedini, koji je u svom oma$nom svesku
(iza$lom u nakladi Erlenbach — Ziirich,
1988. i 1946.) pobliZe ogledao formalne
karakteristike Bruegela.

Shvatanje prostora na njegovim sli-
kama, ma primjer, znali reviziju rene-
sansnih principa, a odrazuje se u odlud-
nom podizanju linije horizonta i u
otvorenoj kompoziciji. Figure nisu po-
vezane u statiénu arhitekturu masa i
obrisa, nego se njihovi znakovi slobod-
no kreéu povrfinom slike; tek se po-
tencijalni pravei i krivulje njihovih gi-
banja slazu u sisteme kompozicionih
silnica i tako organiziraju kostur djela.
Komparacija takvog prostora s prosto-
rom u djelima talijanskih cinquecenti-
sta i ranobaroknih slikara, pru¥a mo-
guénost za uolavanje vrlo informativnih
podataka o genezi osnova baroka uopée.
Bruegelovo dinamitko interpretiranje
lokalnih boja, za razliku od renesansne
opisne karakterizacije u koloru, takoder
predstavlja jednu- od bitnih kompone-
nata mjegove umjetnosti.

U svom escju, kojim je popratio niz
reprodukcija, Marijan Matkovi¢
u literarnom i povidenom tonu iznosi
sliku kulturno-polititke situacije, u ko-
joj je Bruegel Zivio. Napis ima namje-
ru, da materijalom svojih podataka i
ugodajem pruzi litaocu izvjesni entou-
rage za doZivljaj reprodukcija i nema
pretenzija, da stru¢no ocrta profil i zna-
tenje slikarevo, pa se stoga neke ne-
pouzdane postavke ne mogu shvatiti
kao pozitivne tvrdnje. Postavka, da je
Bruegel i u slikama izraziti crtaé —
kao i Michelangelo, kako kaze Matko-
vi¢, ne pogada sultinu majstorove te-
znje prema grafizmu, a da je mjegova
boja »sekundarna«, &ini se samo na prvi
pogled. Veé Bruegelovi crtezi i bakro-
rezi veoma Cesto odaju posve slikovito
gledanje, a tolnija analiza rasporeda
kolornih elemenata na slikama ubrzo po-
kazuje, da ih je Flamanac primjenjivao
kao eminentni dio svog izraza.
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Izbor reprodukcija zasniva se na li¢-
nom ukusu, pa ni on egzaktno ne ilu-
strira Bruegelovo slikarstvo. Osim toga,
brojéani odnos izmedu detalja i total-
nih reprodukcija poéiva na pojedinat-
nim impresijama i — zacijelo tehni¢-

kim moguénostima. koje su izdavatima .

stajale na raspoloZenju.

Ali usprkos svemu. edicija u cjelini
vrlo dobro dolazi u momentu, kada su
se zalihe antikvarnih knjiga s reproduk-
cijama stale iscrpljivati, a strana su iz-
danja — iz materijalnih razloga —
teSko pristupatna. »Zorino« je izdanje
tehni¢ki dobro opremljeno. Tyrde bi
korice ipak bolje zaititivale papir osje-
tljiv za umjetni¢ki tisak. a reproducira-
njem s fotografija izbjegla bi se ne-
jasnoca detalja. Obojene su reproduk-
cije vrlo uvjerljive i svakako su naj-
vredniji dio knjige.

: BB
HONORE DAUMIER

Izdanje »Zore«, Zagreb, 1951. XXII
strane teksta, 48 strana tabla in 4°, —
Predgovor napisao Ljubo Babié. I:bor
reprodukeija: Ljubo Babié i Jela Tadi-
janovié. Oprema: Ljubo Babié.

Tri etape razvoja realizma u fran-
cuskom slikarstvu XIX. stolje¢a obu-
hvaéaju i tri likovne metode: u prvoj
od njih Delacroix razbija klasicistitke
kanone linearnog: obrisa, akcidentalnog
kolora, melodi¢nost kompozicije i —
ulogu protagonista dodjeljuje upravo
boji. Sredinom stolje¢a Courbet bun-
tovnicki  pomiée frontu barbizonskih
pejzazista jo§ blize neposrednom opaZa-
nju prirode i odbacuje sve nevidljivo.
Konaéno impresionisti radikalno kon-
centriraju svoju panju na opti¢ki zor
prirode i opaZaju objekte wu titravom
svijetlu obojene atmosfere. — Kao i
svaka velika kreatorska pojava baca H.
Daumier svoju sjenu u vremenu u ko-
jemu je Zivio, na doba, koje mu pretho-
di, i u epohu, koja ée slijediti. U neku
je ruku u svom opusu ujedinio afektiv-
ni odnos prema motivu, beskompromisno
konstatiranje videnih motiva i antici-
pira. djelomi¢no,slobodni duktus impre-
sionista, pa ¢ak i direktnu ekspresivnost
forme, $to ée biti fundamentalna zna-
Cajka slikarstva, koja ¢ée se pojaviti
nakon impresionizma.

Opéeljudsko i polititko angaZiranje
u borbama suvremene stvarnosti odre-
dilo je njegov glavni motiv: ljudsku
figuru. Lik ¢ovjeka dominira u Daumie-
rovim grafikama jednako kao i u nje-
govu slikarstvu. Crtez u nemirnom kre-

tanju opisuje jezgru forme, daje joj
toplu vitalnost, a u energi¢nom plasti-
citetu likova., u dramatskom kontrastu
svijetla i sjene iznosi slikar teZinu svog
shvaéanja zivota.

Literatura o Daumieru tretira uglav-
nom svijet njegovih motiva, a donedav-
na je teziSte bilo postavljeno na grafi-
¢i dio opusa. E. Fuchs je jedan od
prvih upozorio na zamalno znalenje
majstorova slikarstva i u svojoj je knji-
zi izradio op$irnu analizu socijalno-po-
liti¢ke fizionomije Daumiera. Medutim,
one pojave na djelima. koje tog slikara
di¥u iznad granica njegova vremena i
Yine ga jednim od preteta modernog
slikarstva — Cini se, da nije jo$ nitko
potanje iznio i obradio. Ne pretpostav-
ljaju 1i njegovi forsforescentni impasti
fakturu jednog Rouaulta? Nisu ni potezi
kista na platnima, kao $to je »Harlekin
s gitarom« i »Majka« neobi¢no bliski
koske? A glavu je »Don Kihota« jednom
ckspresivnosti duktusa Van Gogha i Ko-
vidio Daumier kao kondenzirani likov-
ni signum, koji se podreduje prikazu
sultine pojave tragikomi¢nog heroja u
cjelini!

Reprodukcije »Zorina« izdanja prati
prigodni tekst L.jube Babiéa To
je fragment iz knjige »Francusko
slikarstvo XIX, stoljeéa«, a ima ka-
rakter esejistitkog prikaza kulturno-
polititke situacije, u kojoj je Dau-
mier %ivio i stvarao. Duhovit. elasti¢an
jezik, koji odlikuje autorove medi-
tacije, dobro se sa%ivljava s materijom
reprodukcija. Pozitivni su podaci slika-
rove biografije izneseni u saZetu pregle-
du. a kao tekstualna ilustracija vrlo je
sreéno izabrano jedno Daumierovo pismo
upuéeno prijatelju iz zatvora. — Izbor
reprodukcija kreée se u okviru tema-
tike, koju obraduje popratni tekst. a za-
cijelo je uvjetovan i materijalom, koji
je kod reproduciranja bio pri ruci. —
Adekvatno relacijama unutar cjeline
Daumierova djela, akcentuirano je u iz-
horu reprodukcija upravo slikarstvo.
Grafika je dana samo u najvrednmijim
i karakteristi¢nim primjerima. Knjiga
je iza$la u gotovo istom obliku kao i
ona o Bruegelu, Valja priznati, da je
tehnika reprodukcije na visini, Stovise,
ona nadmafuje razinu prve knjige ove
zbirke (»Bruegela«). Izdanje Daumiera
nema, naZzalost, ni jedne reprodukcije u
boji. Ta je ovdje mozda neSto manje
vazna nego kod Bruegela. ali za stva-
ranje potpunije predodzbe o Daumiero-
vu slikarstvu to bi bio podatak od ne-
malog znadenja. Knjiga je $tampana na

papiru za umjetnicki tisak i u periElade
nom formatu, a prijelom je izvrics ms
sta znalacki.
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HISTOIRE DE LA PEINTURE M@=
DERNE, U KOLEKCI]I »PEINTURE
— COULEUR — HISTOIRE-
(IZD. A. SKIRA)

1. De Baudelaire a@ Bonnard, 1I. Me-
tisse-Munch-Rouault 11I. De Picasss
aw surréalisme
Geneve, 1949—1950.

Misao A. Malrauxa o imaginar-
nom muzeju, koju je iznio u svom ka-
pitalnom djelu »Psychologie de Uari«.
postaje sve aktualnija. Bogatstva umjet-
ni¢kih djela, koja su prije veéim dije-
lom bila gotovo sakrivena u pojedinim
zbirkama, muzejima, galerijama i raza-
suta na mnogo mjesta, bivaju sve pozna-
tija, upravo popularna. Tehnika se re-
produciranja stalno usavriava; ona ot-
kriva riznice historije umjetnosti, i nje-
zina djela stvaraju sve aktivniji medij.
koji djeluje ne samo na opéu kulturnu
atmosferu, nego i ma samo umjetnitko
stvarala$tvo.

Kolekcija od tri folijanta »Histoire
de la peinture moderne« u izdanju A.
Skire predstavlja u novijoj izdavac-
koj djelatnosti znatajan datum. Veé je
i prije bilo edicija, koje su sadrzavale
ilustracije isklju¢ivo u boji. a i danas
se sve Cedée pojavljuju izdanja s kolo-
riranim reprodukcijama. Ali, Skirini se
svesci svojom intencijom i tehnitkom
razinom opreme odvajaju od svega, Sto
je na tom podrudju udinjeno. Kako sdm
izdava¢ u predgovoru prvoga sveska
kaze, ovo je izdanje spremljeno s na-
mjerom, da publici pruZi dokumentaran
skup, koji ¢e olaklati sistematski stu-
dij historije modernog slikarstva. Serija
»Trésors de la Peinture Frangaise«, ko-
ju Skira izdaje od godine 1934., omogu-
¢ila je izdavatu radno iskustvo i poslu-
7ila mu kao osnova za spremanje veleg,
sloZenijeg djela o francuskom slikarstvu.
Dok su mape »Trésora« bile samo ne-
pretenciozni aranZmani, koji su trebali
ocrtati tek profil nekog slikara, sada
izdaval Zeli ostvariti sastav, u kojemu
¢e historijski materijal biti smi§ljeno
interpretiran i dokumentiran; S$iroj ée
publici on dati op$irne informacije, a
struénjaci ¢e ga modi wupotrebiti kao
precizan instrument u detaljnoj razradi
historije moderne umjetnosti, — Slika
razvoja historije novije umjetnosti sli-
karstva neobiéno je komplicirana; jo¥
je vrlo teSko sagledati je u potpunosti
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