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Izbor reprodukcija zasniva se na li¢-
nom ukusu, pa ni on egzaktno ne ilu-
strira Bruegelovo slikarstvo. Osim toga,
brojéani odnos izmedu detalja i total-
nih reprodukcija poéiva na pojedinat-
nim impresijama i — zacijelo tehni¢-

kim moguénostima. koje su izdavatima .

stajale na raspoloZenju.

Ali usprkos svemu. edicija u cjelini
vrlo dobro dolazi u momentu, kada su
se zalihe antikvarnih knjiga s reproduk-
cijama stale iscrpljivati, a strana su iz-
danja — iz materijalnih razloga —
teSko pristupatna. »Zorino« je izdanje
tehni¢ki dobro opremljeno. Tyrde bi
korice ipak bolje zaititivale papir osje-
tljiv za umjetni¢ki tisak. a reproducira-
njem s fotografija izbjegla bi se ne-
jasnoca detalja. Obojene su reproduk-
cije vrlo uvjerljive i svakako su naj-
vredniji dio knjige.
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HONORE DAUMIER

Izdanje »Zore«, Zagreb, 1951. XXII
strane teksta, 48 strana tabla in 4°, —
Predgovor napisao Ljubo Babié. I:bor
reprodukeija: Ljubo Babié i Jela Tadi-
janovié. Oprema: Ljubo Babié.

Tri etape razvoja realizma u fran-
cuskom slikarstvu XIX. stolje¢a obu-
hvaéaju i tri likovne metode: u prvoj
od njih Delacroix razbija klasicistitke
kanone linearnog: obrisa, akcidentalnog
kolora, melodi¢nost kompozicije i —
ulogu protagonista dodjeljuje upravo
boji. Sredinom stolje¢a Courbet bun-
tovnicki  pomiée frontu barbizonskih
pejzazista jo§ blize neposrednom opaZa-
nju prirode i odbacuje sve nevidljivo.
Konaéno impresionisti radikalno kon-
centriraju svoju panju na opti¢ki zor
prirode i opaZaju objekte wu titravom
svijetlu obojene atmosfere. — Kao i
svaka velika kreatorska pojava baca H.
Daumier svoju sjenu u vremenu u ko-
jemu je Zivio, na doba, koje mu pretho-
di, i u epohu, koja ée slijediti. U neku
je ruku u svom opusu ujedinio afektiv-
ni odnos prema motivu, beskompromisno
konstatiranje videnih motiva i antici-
pira. djelomi¢no,slobodni duktus impre-
sionista, pa ¢ak i direktnu ekspresivnost
forme, $to ée biti fundamentalna zna-
Cajka slikarstva, koja ¢ée se pojaviti
nakon impresionizma.

Opéeljudsko i polititko angaZiranje
u borbama suvremene stvarnosti odre-
dilo je njegov glavni motiv: ljudsku
figuru. Lik ¢ovjeka dominira u Daumie-
rovim grafikama jednako kao i u nje-
govu slikarstvu. Crtez u nemirnom kre-

tanju opisuje jezgru forme, daje joj
toplu vitalnost, a u energi¢nom plasti-
citetu likova., u dramatskom kontrastu
svijetla i sjene iznosi slikar teZinu svog
shvaéanja zivota.

Literatura o Daumieru tretira uglav-
nom svijet njegovih motiva, a donedav-
na je teziSte bilo postavljeno na grafi-
¢i dio opusa. E. Fuchs je jedan od
prvih upozorio na zamalno znalenje
majstorova slikarstva i u svojoj je knji-
zi izradio op$irnu analizu socijalno-po-
liti¢ke fizionomije Daumiera. Medutim,
one pojave na djelima. koje tog slikara
di¥u iznad granica njegova vremena i
Yine ga jednim od preteta modernog
slikarstva — Cini se, da nije jo$ nitko
potanje iznio i obradio. Ne pretpostav-
ljaju 1i njegovi forsforescentni impasti
fakturu jednog Rouaulta? Nisu ni potezi
kista na platnima, kao $to je »Harlekin
s gitarom« i »Majka« neobi¢no bliski
koske? A glavu je »Don Kihota« jednom
ckspresivnosti duktusa Van Gogha i Ko-
vidio Daumier kao kondenzirani likov-
ni signum, koji se podreduje prikazu
sultine pojave tragikomi¢nog heroja u
cjelini!

Reprodukcije »Zorina« izdanja prati
prigodni tekst L.jube Babiéa To
je fragment iz knjige »Francusko
slikarstvo XIX, stoljeéa«, a ima ka-
rakter esejistitkog prikaza kulturno-
polititke situacije, u kojoj je Dau-
mier %ivio i stvarao. Duhovit. elasti¢an
jezik, koji odlikuje autorove medi-
tacije, dobro se sa%ivljava s materijom
reprodukcija. Pozitivni su podaci slika-
rove biografije izneseni u saZetu pregle-
du. a kao tekstualna ilustracija vrlo je
sreéno izabrano jedno Daumierovo pismo
upuéeno prijatelju iz zatvora. — Izbor
reprodukcija kreée se u okviru tema-
tike, koju obraduje popratni tekst. a za-
cijelo je uvjetovan i materijalom, koji
je kod reproduciranja bio pri ruci. —
Adekvatno relacijama unutar cjeline
Daumierova djela, akcentuirano je u iz-
horu reprodukcija upravo slikarstvo.
Grafika je dana samo u najvrednmijim
i karakteristi¢nim primjerima. Knjiga
je iza$la u gotovo istom obliku kao i
ona o Bruegelu, Valja priznati, da je
tehnika reprodukcije na visini, Stovise,
ona nadmafuje razinu prve knjige ove
zbirke (»Bruegela«). Izdanje Daumiera
nema, naZzalost, ni jedne reprodukcije u
boji. Ta je ovdje mozda neSto manje
vazna nego kod Bruegela. ali za stva-
ranje potpunije predodzbe o Daumiero-
vu slikarstvu to bi bio podatak od ne-
malog znadenja. Knjiga je $tampana na

papiru za umjetnicki tisak i u periElade
nom formatu, a prijelom je izvrics ms
sta znalacki.
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HISTOIRE DE LA PEINTURE M@=
DERNE, U KOLEKCI]I »PEINTURE
— COULEUR — HISTOIRE-
(IZD. A. SKIRA)

1. De Baudelaire a@ Bonnard, 1I. Me-
tisse-Munch-Rouault 11I. De Picasss
aw surréalisme
Geneve, 1949—1950.

Misao A. Malrauxa o imaginar-
nom muzeju, koju je iznio u svom ka-
pitalnom djelu »Psychologie de Uari«.
postaje sve aktualnija. Bogatstva umjet-
ni¢kih djela, koja su prije veéim dije-
lom bila gotovo sakrivena u pojedinim
zbirkama, muzejima, galerijama i raza-
suta na mnogo mjesta, bivaju sve pozna-
tija, upravo popularna. Tehnika se re-
produciranja stalno usavriava; ona ot-
kriva riznice historije umjetnosti, i nje-
zina djela stvaraju sve aktivniji medij.
koji djeluje ne samo na opéu kulturnu
atmosferu, nego i ma samo umjetnitko
stvarala$tvo.

Kolekcija od tri folijanta »Histoire
de la peinture moderne« u izdanju A.
Skire predstavlja u novijoj izdavac-
koj djelatnosti znatajan datum. Veé je
i prije bilo edicija, koje su sadrzavale
ilustracije isklju¢ivo u boji. a i danas
se sve Cedée pojavljuju izdanja s kolo-
riranim reprodukcijama. Ali, Skirini se
svesci svojom intencijom i tehnitkom
razinom opreme odvajaju od svega, Sto
je na tom podrudju udinjeno. Kako sdm
izdava¢ u predgovoru prvoga sveska
kaze, ovo je izdanje spremljeno s na-
mjerom, da publici pruZi dokumentaran
skup, koji ¢e olaklati sistematski stu-
dij historije modernog slikarstva. Serija
»Trésors de la Peinture Frangaise«, ko-
ju Skira izdaje od godine 1934., omogu-
¢ila je izdavatu radno iskustvo i poslu-
7ila mu kao osnova za spremanje veleg,
sloZenijeg djela o francuskom slikarstvu.
Dok su mape »Trésora« bile samo ne-
pretenciozni aranZmani, koji su trebali
ocrtati tek profil nekog slikara, sada
izdaval Zeli ostvariti sastav, u kojemu
¢e historijski materijal biti smi§ljeno
interpretiran i dokumentiran; S$iroj ée
publici on dati op$irne informacije, a
struénjaci ¢e ga modi wupotrebiti kao
precizan instrument u detaljnoj razradi
historije moderne umjetnosti, — Slika
razvoja historije novije umjetnosti sli-
karstva neobiéno je komplicirana; jo¥
je vrlo teSko sagledati je u potpunosti
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svih komponenata i svih njihovih kre-
tanja. Medutim, u posljednjih pede-
setak godina otituju se vel prili¢no
jasno tendencije. Pogled na
njih odaje ve¢ znatan dio suStine hi-
storijskog razvitka, i javljaju se prvi
pokudaji, da se to razdoblje naucno
obradi u veéim pregledima (H. Hil-
debrandt H.. “Focillon, R
Huyghe). Pokudaji egzaktnog tu-
matenja i krititke interpretacije feno-
menologije moderne umjetnosti jod su
rijetki. — Izdanje Skire mema posve
odredene naufne metodske baze. M.
Raymal, koji je rukovodio radovima
na ediciji, postavio je njenoj naulnoj
fizionomiji vrlo $iroke okvire. Osnovna
je namjera glavnog redaktora u tome,
da ucrta najznatnija strujanja slikar-
stva Francuske i susjednih zemalja od
potetaka impresionizma do suvremenih
pojava (sve do prvih godina poslije
drugog svjetskog rata) i — da doku-
mentima  prika¥e najkarakteristi¢nije
obrise pojedinih smjerova i.individuali-
teta. Raynal je u svrhu temeljitijeg
obradivanja materijala organizirao gru-
pu struénjaka, ali kako rezultati poka-
zuju, medu njima nije bilo uZe surad-
nje. Koordinacija radova na tekstovima
bila je vrlo slobodna. pa su pojedina
poglavlja u nekim sluéajevima prilitno
izolirana, i to ne samo u stilu, nego i u
metodi, pa ¢ak i nauénim principima.
Stoga se medu njima mogu razabrati
razliditi stavovi u zakljudcima i orga-

izvjesne

nizaciji historijske grade. Ton tekstova,
narolito Raynalovih i Georga
Schmidta (Legons du passé na po-
tetku II. toma), prelazi tipitni prosjek
francuskih autora; $tovile, taj je ton
vrlo visok i mjestimino obiluje emfa-
titkim ocjenama; opaZaju se i literarne
tendencije autora. To je u karakteri-
stiénoj suprbtnosti s drugom stranom
tekstova, a ta je pozitivistika. Autori
su samo u nekoliko mahova pokusali iz-
nijeti gradu s tumadenjem uzroénih veza
unutar temelja, na kojima potiva zgra-
da moderne umjetnosti. Pritom su se re-
dovito sluzili direktnim komparacijama,
a u delikatnijim prilikama — tek opre-
znim aluzijama. - Smislovou armaturu
pojavnih cjelina dotaknuo je jedino
Herbert Read u uvodu prvog to-
ma, pa zaslufuje poseban osvrt (vidi
niZe).

Prvi svezak sadr?i (nakon opSirnijeg
uvoda) antologijski prikaz razdoblja od
1858. do 1900. u nekoliko etapa. — Na-
kon akcenta na znalenju pojave G.
Courbeta, prikazani su preludiji im-
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presionizma s profilima skupina, koje
su radile u Academie Suisse, u atelieru
Gleyreovu, u fontainebleauskoj Sumi.
Honfleuru i samom Parizu. SaZeto su,
ali precizno maznalene okolnosti, u ko-
jima je impresionizam niknuo, skicira-
na je pojava Maneta, utjecaj japanskih
gravira i dodirnut odnos Degasa prema
impresionistima. — U drugoj etapi Ray-
nal prikazuje impresionizam u jeku nje-
gove revolucije i Zari¥ne totke impresio-
nistitke vizije svijeta. Renoiru i Gézan-
neu (u impresionistitkoj fazi njihova
opusa) posveene su posebne krace stu-
dije. — Deklinacija impresionizma usko
je povezana s pojavom neoimpresioni-
zma, divizionizma (Seurata, Signaca i
Crossa) i s prethodnicima XX, stoljeca,
Van Gogha i Gauguina. Zavrinu etapu
ovog razdoblja &ini krug u Pont-Avenu,
grupa Nabis i slikari, koji zapotinju
ono karakteristitno mnogostruko ratva-
nje opteg stilskog kretanja iduéeg sto-
ljeta. (Toulouse-Lautrec, Vauillard, Bon-
nard). — Medutim i pored istaknutih
individualiteta tih pojava, dosljedno je
odryano natelo prikazivanja cjeline
razvoja upravo s obzirom na opéenitost
stilskih mijena. Historijski je materijal
interpretiran u relativno kontinuiranom
nizu likovnih zbivanja; tek je na koncu
u analogiji s
potetku sveska, nagla¥en Bonnard. Usto
je on prikazan i tako, da je njegov
obris prefao vremenske okvire posljed-
nje etape XIX. stoljeta, i cijela je fi-
gura ocrtana u svom razvoju do kraja
svog djelovanja. sve do petog decenija
naSeg stoljeta.

U prvom su svesku kolekcije impre-
sionizam i njegovi derivati prikazani
genetitki, ali je u usporedbi sa siste-
mom drugog sveska prvi svezak ipak bio
shvaten kao priprema za interpretaciju
fauvizma i ekspresionizma, koji su tema
druge knjige. Stoga je i Schmidtov uvod
u ovaj tom zapravo rezime slikarstva
XIX. stoljeéa od Ingresa do t. zv. inti-
mista Vuillarda, Bonnarda, Vallotona.
Stilski je to zacijelo majslabiji tekst.
Otito je po srijedi prijevod s njemad-
kog, a kako je tekst metodski indiferen-
tan, posve je praktitne prirode i nami-
jenjen je Sirim slojevima Gtalaca. —
Njegove su definicije standardne 1 ne
pogadaju uvijek s onom to¢no¥éu, koju
tra¥e natela ovakvog izdanja. Motiv.
Schmidtova uvoda iskljucivo su likovni,
tako da je svako povezivanje sa §irim
historijskim okolnostima izostalo.

Neposrednu ckspoziciju sadrfaja ovog
sveska (IL.) satinjava koncizni sastav

obradom Courbeta na.

od nckoliko reprodukcija djela Van
(Gogha, Gauguina, Muncha i Rouaulta.
a izbor je ude¥en u smislu utvrdivanja
ranih klica clemenata fauvizma i eks-
presionizma.

Sam fauvizam prikazan je opSirnim
izborom karakteristi¢nih djela Matissea
i djelima Marqueta, Vlamincka, Deraina
Dufya, Friesza i Braquea iz onec faze
njihova individualnog razvitka, u kojoj
su pripadali tom smjeru. Autor ovog
pasusa knjige (Raynal) zaista je uspje-
éno interpretirao historijat najizrazitijih
kolorista iz godina izmedu 1904. i 1908.
U poglavlju »lza fauvizma« oznalio je
on kasnije kretanje pojedinaca, koji su
sudjelovali u Salon d’Automne i po-
novno doveo njihove karakterne crte do
doba sazrijevanja, zaokruZivii na taj
natin njihove umjetnitke litnosti.

Posljednja dva poglavlja ovog sveska
posvetena su njemackim koloristima i
njihovoj grupaciji, koja se formirala
pod imenom »Die Briicke« i konatno —
ckspresionistima. — Pisac tih poglavlja,
Arnold Ridlinger nije Francuz,
ali zatudo cijeli pokret njematkih fau-
vista gleda i vidi — iz Pariza. Uza sav
pozitivizam i jednostavnost njegova
teksta, ta je orijentacija podataka i iz-
voda posve otita, a nesumnjivo prelazi
granice osnova historijskih fakata. Nai-
me, iako su njematki koloristi golem
dio svojih natela crpli u Parizu, njiho-
va tradicija prethodnog razdoblja i men-
talitet djela vrlo su razliditi od onog,
ito se defavalo u francuskoj metropoli.
U prvom redu, Njematka prethodno ni-
je imala »tistog« impresionizma, priti-
sak akademskog realizma bio je meupo-
redivo jadi od onog u Francuskoj, a eks-
presionistitke tendencije bile su tu go-
tovo dominantne. — Nakon fragmentar-
nih i manje uvjerljivo dokumentiranih
digresija. u krug Svicarske i Belgije
kraj drugog sveska sadr¥i (pored osa-
mljenih prikaza O.Kokoske i M.Webera)
antologijske profile Rouaulta i Soutinea.
Ova su dvojica uprkos saZetosti tekstova
i ilustracija osvijetljena dovoljno kom-
pletno (autor: Lassaigne).

Autori treteg sveska imali su pred
sobom majte¥i i najdelikatniji zadatak.
Sarenilo »izama« u prvoj polovici XX.
stoljeéa trebalo je prikazati paralelno
s nekoliko markantnih umjetni¢kih li¢-
nosti i u vezi s promjenama, koje imaju
znataj epohalnih prijeloma. Pisci, medu
kojima se opet istie M. Raynal, bili su
ovdje najslobodniji; metodske veze je-
dva da i postoje. SrediSnju temu ovog
razdoblja, a to je kubizam, obradio je
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Raynal, ali kako je on ne samo u uskim
li¢nim odnosima s protagonistima pa-
riskog kubizma, nego je dogadaje nepo-
sredno doZivio, njegovi tekstovi Lesto
postaju narativni. Karakter cjeline djela
tra?i kondenzirane i precizne postavke
i oftre distinkcije, a Raynalov je natin
pod jakim utjecajem subjektivnih doj-
mova. Jasniji je i precizniji ~Jacques
Lassaigne. koji je dao odlitan profil
J. Villona, jedne od neobitno markan-
tnih pojava francuskog slikarstva poslje-
dnjih Cetrdesetak godina, a u literatu-
ri jo¥ mije zauzeo mjesto, koje mu sva-
kako pripada. — Fantasti¢nu, vizionar-
nu umjetnost P, Kleea, Chagalla i nad-
realista, Lassaigne je prikazao trijezno
i metodski zacijelo staloZenije od sviju
autora, koji su sudjelovali u izradbi tek-
stova treéeg sveska. Uolivéi objektivne
znatajke pokreta nadrealista i »apstrakt-
nih«, Lassaigne je dao pouzdanu sliku
historijskih zbivanja. Njegovi oprezni,
ali ne i nesigurni sudovi, znate mozda
ideal, za kojim je teZio izdava¢ i redak-
cija cijele kolekeije.

Pojedine istaknute pojave u vremenu,
koje obuhvaéa treéi svezak kolekcije
(kao na-pr. Pablo Picasso, ¢ija je stva-
ralatka fizionomija neobitno kompleks-
na), obradene su, uprkos svom izuzet-
nom poloZaju, samo u vezi sa svim su-
yremenim zbivanjima na likovnom pla-
nu. Ni velika figura Picassa, kao ni
osamljeni slutaj Utrilla, nisu ocrtane
zasebno, nego &ine tek veéi ili manji
detalj u opéoj slici razvoja historije
umjetnosti, a to je u vrlo dobrom skla-
du s koncepcijom djela.

Ako treba da se jednom rijetju oka-
rakterizira treéi svezak, moZe se reli,
da je to ustvari ilustrirana panorama
suvremenog slikarstva, u kojoj pojedi-
nosti zauzimaju onakvo mjesto i onoli-
ko mjesta, koje i koliko im pripadaju
u vezi s mjerom mjihove aktivnosti na
cjelinu. Pored sve raznorodnosti metoda
i konkluzija razlititih autora treteg sve-
ska, ostvareni raspored djeluje vrlo
uvjerljivo.

Karakter tekstova, koji prate ilustra-
cije. varira od sluéaja do slutaja. Jed-
nom su to omanje studije, koje nastoje
odrediti kakvu historijsku situaciju ili
utvrditi znalenje koje li¢nosti; drugi-
put tekst je vezan neposredno o repro-
dukciju i izvodi su induktivni. Uz zna-
tan dio reprodukcija nalaze se i posve
kratke opaske. koje jednom zahvalaju
u analizu reproduciranog djela, a drugi
put je interpretiraju slobodno, pa i poe-
titno. U nekoliko su mahova interpoli-

ranc kraée tekstualne ilustracije kultur-
ne sredine, u kojoj su miknule neke
pojave. (Na pr. »Atmosfera vremena
impresionizma« u prvom tomu; »Lite-
rarni i umjetni¢ki Zivot u Parizu od
1884. do 1910.« — takoder u prvom
svesku.)

Svojom seriozno¥¢u i primjenom jed-
nog izgradenog misaonog instrumentari-
ja istite se uvodni esej Herberta
R e¢ada. pod naslovom »Suvremeno
doba i njegovo djelovanje
na umjetnost« — na poletku pr-
vog sveska Skirine kolekcije. Read je
u obliku eseja — kojemu, medutim, ne

nedostaje dubine zahvaanja i pronica-

vosti pogleda — iznio meke osnovne pro-
bleme razvoja moderne umjetnosti i so-
cijalnih pozicija suvremenog umjetnika.
U prvom dijelu eseja, u kojem izlaze
svoje teoretske stavove, autor utvrduje
osamljenost umjetnika unutar strukture
suvremenog dru$tva i u zanimljivoj ve-
zi izmedu ilustracije i interpretacije iz-
viesne teme i distinkcije izmedu slike
i simbola u likovnom izrazu, izvodi sre-

.di$nje pitanje umjetnitkog djelovanja

u smislu originalnosti. Time Read dodi-
ruje jedno od najosjetljivijih pitanja
odnosa likovnog stvaraoca prema auten-
ti¢noj tradiciji s jedne strane i aktuali-
ziranja svjezeg senzibiliteta s druge
strane. To je dilema, u kojoj valja ri-
jediti, hote li umjetnik potraZiti i naéi
u svojoj aktivnosti paralele s datom
drudtvenom situacijom ili ¢e se revolti-
rati protiv nje i pokusati da kreativnim
skokom prijede granice postoje¢ih kon-
vencija i stvoriti nova pravila. Readovi
se izvodi mogu afirmativno pratiti tako
dugo, dok interpretira Cinjenice. Svije-
tlo, koje baca na njih, upada pod stal-
nim kutom psihologkih i socioloskih tu-
matenja, i to u odredenom antagonizmu
izmedu individualiteta i socijalnog me-
dija. No kad mu zatrebaju zakljutci,
onda je Read jedva prihvatljiv. Naime:
relativizam pa 1 agnosticizam u pitanju
konstatacija bazitnih elemenata realno-
sti i perspektivd historijskog razvitka u
buduénosti, proZeti su pesimizmom, i
vrednovanje biti suvremenih umjetnickih
pojmova grezne u pasivitet. Tako na
kraju Read kaZe, da »Mase shvacaju
samo sliku... jer sama njihova vizija
je konvencionalna. Cini se, da kontra-
dikcija izmedu aristokratske funkcije
umjetnosti i demokratiéne strukture mo-

dernog dru$tva nikad ne ée moéi biti
rijeSena . . .«

Medutim i u zakljuécima ovog nacina
Read uvijek dotide objektivnu istinu,

tek sa strane, koja je varljiva. — Uodio
je u drugom, historijskom dijelu svog
uvoda i elementarni bipolaritet suvre-
mene umjetnosti, koju nadasve karakte-
rizira koegzistencija slike i simbola kao
likovnih normi. Ali pokazavsi, da se stil-
sko kretanje odvija ne samo u smislu od
slike prema simbolu, nego i u okviru
izmedu slike i simbola, ne vidi posredne
karike razvitka od Gauguinovih simbo-
litnih slika objekata i Mondrianovih
slikovitih znakova.

U bilje$ci ove vrste nije moguée du-
blje zahvatiti u strukturu Readova teore-
ma: mo¥e se tek nabaciti, da je po svoj
prilici pitanje njegova shva¢anja umjet-
ni¢kog senzibiliteta i ontologije umjet-
nitkog stvaraladtva kriti¢ni &vor, na ko-
jemu bi trebalo ogledati neposrednu
praktiénu vrijednost autorovih pozicija.

U svakom je slutaju Readov esej ne-
obitno zanimljiv i izvrsno eksponira
one motive povijesti suvremene umjet-
nosti, kojih je znaenje od presudne
vaznosti.

Kako se Readov uvod razlikuje od
ostalih tekstova visokom razinom tehnike
izlaganja, tekstovi se Raynala, Schmidta
Bélligera i drugih medusobno razlikuju
svojim metodama i stilom. Moglo bi se
prema tome olekivati, da ¢e djelo u
cjelokupnom dojmu biti tek labilni kon-
glomerat, koji ée mesigurnijeg Citaoca
buniti. U%e koordinacije medu autorima
zaista nije bilo, ali Raynal je kao glav-
ni redaktor ipak uspio pojedine radove
uskladiti i povezati pomocu jedinstvene
tehnike aran’mana svega materijala. —
Monta%a reprodukcija wujednalena je
tako, da dokumentarni materijal urav-
noteZuje eventualne divergencije u vred-
novanju historijskih injenica. Uvelike
tome pridonose kronolotke table, koje
prate tekstove, One su u isti mah i jedan
od najvrednijih dijelova izdanja.

Na kraju svakog sveska nal®ze se bio-
grafske note o pojedinim slikarima koji
su uéli u tekstove. Note su kronolodki
sistematizirane i vrlo pregledno srede-
ne, tako da i one predstavljaju naj-
prakti¢niji dio izdanja. Dopunjuje ih
svje¥a bibliografija.

Izbor reprodukcija izvrien je s obzi-
rom na potrebe tekstova, ali Skira je
(prema vlastitoj izjavi u predgovoru pr-
voga sveska) mastojao da izbjegne re-
produciranje djela, koja su i odvise do-
bro poznata. Tako su izostala kapitalsa
djela, kao $to je na primjer Manciowa
»Olimpija«, Cézanneove posljednje »Ku-
patice«, Matisseov »Ples«, Picassowa
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»Guernica«, suvremeni konstruktivisti,
pa izmedu ostalog osobito Segonzac, kao
predstavnik realistitke reakcije nakon

prvog svjetskog rata.

Primjeri Permekea 1 Gromairea nisu
dovoljno tipi¢ni. Svakako su tu odlu¢no
djelovale i tehnitke moguénosti prije-
nosa slika i t. d.

Vjerodostojnost reprodukcija vrlo je
velika, ma da ima slutajeva, koji pru-
¥aju prilike i za sumnje. »Lofthus«
Schmidt-Rottluffa nalazio se na proslo-
godi¥njem Biennalu i po sjetanju se
moglo utvrditi, da je reprodukcija u
Skirinu izdanju vrlo dobra. »Poplava«
Vlamincka, naprotiv, ima na reproduk-
ciji (u drugom svesku) Zut ton, koji je
— uzevsi u obzir opéenite pojmove o
tom slikaru — nevjerojatan. Sumnju
povelava reprodukcija istoga djela u
drugim izdanjima, kao na primjer u
Huygheovim »Les Contemporains« —
(izdanje P. Tisné, Pariz 1949), gdje je
pejzaz ugoden hladno i tvrdih je odno-
sa. Reprodukcije Dufyjevih novijih
kompozicija, koje teze monodijskom
kolorizmu, kao na primjer »Crvena vio-
lina«, odli¢no odgovaraju dojmu stete-
nom mna izlozbi Biennala. Ranija djela
istog autora (dok je bio pod utjecajem
kubista (oko god. 1908.), primjerice
»L’Estaque« (pejza%), manje su uvjer-
ljivo reproducirana.

Zamasnost pothvata Skirina izdanja
morala je uvjetovati i pojedine slabosti
to vide, §to su radovi izvrSeni u relativ-
no kratkom roku. Nedostatak koordini-
ranog rada na tekstovima mozda je kon-
cesija individualnostima uglednih autora
Ali, u svemu, kolekcija je postignula
svoju svrhu: djelo je prvi tehnicki us-
pjeli pokufaj svoje vrste, a u rukama
historiara i kriticara moderne umjet-
nosti mesumnjivo predstavlja priru¢nik
prvoga reda.

/o o
&
UMJETNICKA IZDANJA U
»BIBLIOTECI IZABRANIH ESEJA«

IZDAJE »MLADOST« ZAGREB

Niz knjizica iza$lih u ovom izdanju
oznaluje u oskudnoj naloj literaturi o
umjetnosti doprinos, koji treba pozdra-
viti. Opéenito se o toj ediciji moZe re-
&, da je s nekoliko sretno izabranih
manjih eseja ispunila neke praznine,
koje se veé odavno, kod nas osjeéaju.
No usprkos tome, kao da osnovna linija
edicije nije jasna ni ustaljena, i stoga
¢emo se na nju osvrnuti s nekoliko kri-
ti¢kih primjedaba. Neki prijevodi. tesko
bi se mogli opravdati, ¢ak i u sluéaju
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najirih izdavalkih moguénosti, kakve
kod nas sigurno jo§ ne postoje, a drugi
su opet mogli nastati samo uslijed o&i-
tog nesporazuma,

EL GRECO

U izdanju zagrebatke »Mladosti« iza-
Sla je prva knjiga o El Grecu kod nas.
Uz 47 reprodukcija slikarovih djela,
objavljen je u prijevodu Ivana V. La-
lica esej Jeana Cassoua o tom umjet-
niku, te pogovor, uz koji stoji napo-
mena, da su »podaci o Zivotu i radu
El Greca uzeti iz lanka »El Greco«
od L. M. pri temu se ustvari radi
o nepotpunom i skraenom prijevodu
napisa Mauricea Legendrea (objavlje-
nog u ediciji Hyperion 1937. u Parizu),
koji i u ovakvom izdanju nije samo
podatak, veé¢ tekst s odredenom koncep-
cijom o Grecu i njegovu slikarstvu.
lako su ovdje doneseni podaci krono-
loski i historijski veoma korisni, ipak
je uloga ovog pogovora znatno proma-
$ena. Jer na ovom mjestu u knjizi, &i-
talac s pravom olekuje upotpunjenje,
odnosno korekciju nekih veé zastarje-
lih Cassouovih postavki.

Esej Jeana Cassoua ima sve odlike
poznatog autorova stila. Prvenstveno
poetski pristup omogudio je piscu niz
uspjelih i veoma suptilnih evokacija
Greca i njegovih djela. Po njima se
Cassou uvrstio u red velikih poklonika
ovoga slikarstva, kojih broj raste iz
decenija u decenij. Jer danas se Greco
tretira kao jedna od najzanimljivijih
i najsvojevrsnijih litnosti u povijesti
umjetnosti. Treba reéi, da je kroz ne-
koliko stoljeta bio gotove mepoznat;
da je tek nakon izlozbe u Pragu go-
dine 1902., te zaslugom Cossija i ne-
Sto  kasnije Barrésa otkrivena ova
»tajna Toleda«. Tako je i definitivno
prestala fama o obi¢nom neznalici i
o siroma$nom slikaru, koji hi bio
genij, da nije bio lud. Doduse, i u naj-
novije su se doba javljale simplici-
stitke teze o astigmaciji Greca, kojoj
da su posljedica meobitni i izduZeni
oblici njegovih figura. No svi ozbiljni
interpreti Greca slaZu se danas barem
u tome, da sc¢ radi o velikom i neobi¢-
nom slikaru.

Ova neobilnost odnosno osebujnost
Grecova slikarstva, naroito je nagla-
Sena u Cassouovu napisu. Autor je
obja$njava stalnim prisustvom »bizan-
tinskog« u Grecu, po kome je on u no-
vim sredinama uvijek ostao stranac i
proturijetio svemu oko sebe. I, zatim,

nastranc$cu slikarevom. koja je po mi-
Sljenju autora izvan sumnje. To su
dvije osnovine komponente, na kojima
Cassou gradi svoju tezu o Grecu. Ako
veoma delikatno pitanje Grecova ludila
ostavimo po strani, moZemo reéi, da je
pisac, $to se- ti¢e bizantinizma, &ini se
pretjerao. Po njegovu misljenju »Greco
¢e u svojoj osnovi ostati okorjeli bi-
zantinac, pobijeden, ali tvrdoglav, po-
nosan i pun bune za zavitajem, tuZan
izagnanik i nazadnjak«. Zato Cassouov
Greco prolazi kroz Italiju poput kakvog
neobitnog sredovjetnog putnika, kome
je sve strano. Samo usput prihvaéa ono,
$to je eventualno u skladu s njegovim
osjeanjem, a odbija i prezire ono, $to
strano »nazadnjatkoj naravi usamlje-
nog strancae.

Po misljenju pisca postoje za to stil-
ske indicije. Prije svega, ovaj se slikar
bori s dvodimenzionalnom predodZbom
i nikad ne doseZe egzaktnu prostornu
iluziju. Jer »nal bizantinac odbija
prostor«. U tome je po miljenju Cas-
soua osnovna razlika izmedu ‘Greca i
njegovih talijanskih wuéitelja Bassana,
Tintoretta 1 Tiziana. Uostalom, od ve-
necijanskih majstora wuzima on samo
neke koloristitke akcente, a od Bassana
tehniku chiaroscura. Ima mnekog doti-
caja s Parmigianinom (u tekstu krivi
prijevod Parmesano!), ali nikakve ve-
ze s maniristima.

Po§to je autor smjestio Greca u
razdoblje baroka, ocjena njegove tali-
janske faze i nije mogla biti drugadija.
Zanimljivo je, da je ovaj esej izdan
godine 1950. i da Cassou u svojoj mo-
nografiji o Grecu, izdanoj god. 1931.
u Parizu, zastupa isto stanoviste. U po-
redbi s datumima razvoja literature o
ovom razdoblju talijanske umjetnosti
i u okviru toga o Grecu, anahromizam
je otit. Jer ve¢ godine 1919. Werner
Weisbach (»Der Manirismus«, Zeit-
schrift fir bildende Kunst) ocjenjuje
Greca kao snaZnu i majkreativniju po-
javu upravo u okviru manirizma uza sve
stroge ograde prema umjetni¢kim kva-
litetama ovoga stila i usprkos ospora-
vanja njegova protureformatorskog ka-
raktera. Godinu dana kasnije, Dvotak
je u svojoj poznatoj raspravi »Uber
Greco und Manirismus«, trazeéi psiho-
lo$ku osnovicu manirizma, utvrdio unu-
tarnje koincidencije »zelenog stila« Tin-
torettova, djela Michelangelovih iz
posljednje faze i El Greca. Ekspresio-
nizam, subjektivizam, spiritualizacija
forme, koju je Weisbach vezao samo uz
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