
NOVA IZDANJA
KVARTAL  IV - 1 - 200730

nedostatku likovnih monografija o hrvat-
skoj arhitekturi 20. stoljeÊa tematski broj Arhi-
tekture posveÊen Ivi VitiÊu dobro je doπao pri-
log. Grupa autora izradila je monografiju koja
dopunjuje dosadaπnju bibliografiju o poslijerat-
nom razdoblju u arhitekturi i definitivno potvr-
uje veliki interes za 50-e i 60-e godine 20.
stoljeÊa posljednjih nekoliko godina (spome-
nimo samo izloæbu Pedesete u Domu HDLU-a).
Izbor VitiÊa ne zaËuuje jer njegov se opus tre-
ba razmatrati u europskim okvirima i svakako
zasluæuje prezentaciju u obliku monografije.

Monografija sadræi osvrte uglednih hrvatskih,
slovenskih i austrijskih arhitekata koji se bave
realizacijama, odnosno fenomenom arhitekta
VitiÊa. Nakon tekstova slijedi katalog krono-
loπki poredanih projekata i realizacija, potom
kratka biografija arhitekta, bibliografija i konaË-
no biografije autora tekstova. U prvom tekstu,
naslovljenom Neka pitanja uz djelo Ivana Vi-
tiÊa autor Friedrich Achleitner ukratko pred-
stavlja neka od djela o kojima Êe podrobnije
pisati ostali autori te na kraju postavlja pitanja
o VitiÊevu odnosu prema Alfredu Albiniju i me-
diteranskom naslijeu opÊenito, o impresivnoj
mnogostrukosti VitiÊeva izraza i o njegovu
kontaktu s onodobnim suvremenim umjetni-

cima. Autor ne nudi definitivne odgovore, veÊ
svojim pretpostavkama otvara prostor za dalj-
nju diskusiju, ocjenjujuÊi VitiÊevo stvaralaπ-
tvo kao “individualni stvaralaËki rad koji je
veÊ vrlo rano probio uske granice socijalis-
tiËkog realizma“. 

Slijedi tekst Aleksandera Lasla, Ivan VitiÊ: Solo
arhitekt u kolektivistiËkom okruæju, koji poku-
πava smjestiti VitiÊa u πiri kontekst navodeÊi
primjere meunarodnih publikacija koje su
se njime bavile te razmotriti njegovo djelova-
nje u lokalnim uvjetima. Laslo naglaπava nekon-
formistiËki duh tog „enfant terriblea domaÊe
arhitektonske scene“ i problematizira samos-
talno djelovanje arhitekata u onodobnom ko-
lektivistiËkom okruæenju kada su mnogi od
njih nepravedno optuæivani za „neprimjereno
visok osobni probitak i dobitak“. Mnogi, po-
put primjerice Bogdana PetroviÊa, tada su po-
sustali i utonuli u zaborav, no ne i VitiÊ. Nje-
gova produkcija nezaustavljivo je bujala una-
toË svemu, osiguravπi mu tako kultni status.
Moæda je zbog toga u posljednje vrijeme i pred-
metom rastuÊeg interesa i aktualiziranja u su-
vremenoj umjetnosti (intermedijalni projekt
BacaËa sjenki VitiÊ pleπe). Jedini meu auto-
rima Laslo ukljuËuje biografsku dimenziju Vi-
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tiÊa, s crticama iz njegove mladosti i anegdota-
ma o njegovim ranim stvaralaËkim pothvatima.

Karin ©erman u svojem tekstu Kontekst, igra,
znak, najopseænijem radu u monografiji, detalj-
no obrauje kompleks stambene zgrade u La-
ginjinoj ulici u Zagrebu te, sluæeÊi se termino-
logijom teorije arhitekture i metodom kompa-
racije s Le Corbusierom i L. Miesom van der
Roheom nastoji objasniti fenomen “humanog
funkcionalizma“ koji karakterizira hrvatsku
arhitekturu, a posebice VitiÊev opus. Objaπ-
njava da je hrvatski arhitektonski identitet u
srazu s internacionalnim modelima - on ih
kritiËki propituje ne preuzimajuÊi ih olako, veÊ
inkorporirajuÊi lokalnu tradiciju te svijest o
stvarnom æivotu i potrebama stanovanja. Auto-
rica nadalje spominje i populistiËki koncept
koji karakterizira VitiÊev neboder: mobilne æa-
luzine koje omoguÊuju stanarima da sudjelu-
ju u stvaranju kompozicije proËelja. Neboder
takoer dovodi u vezu sa suvremenom umjet-
noπÊu pedesetih, konkretno s njezinim aps-
traktnim opredjeljenjem i tendencijom sinte-
ze likovnih disciplina (EXAT 51). Ovom detalj-
nom elaboratu, meutim, nedostaje osvrt na
danaπnje stanje nebodera koje je alarmantno
i nije ga moguÊe ignorirati. 

U tekstu KuÊa za bolja vremena Lenko Pleπtina
piπe o obiteljskoj kuÊi na Mejama u Splitu iz
1955. godine koja je oznaËila poËetak πirenja
grada prema zapadu. Sagraena na poËetku
podmarjanske promenade, ona predstavlja prvi
primjer poslijeratne moderne u Splitu. Obliko-
vanjem slijedi primjere slavnih tridesetih kada
su arhitekti praπke πkole obiljeæili rezidenci-
jalnu izgradnju Splita. Autor se s nostalgijom
prisjeÊa kuÊe Ëije je stanje danas izmijenjeno,
nadajuÊi se da Êe arhitektura takva usmjere-

nja u nekim boljim vremenima ponovo pronaÊi
put do osvijeπtenih investitora. Naæalost, tek-
stu nije priloæena fotografija danaπnjeg stanja
koja bi pobliæe objasnila autorove komentare.

Tadej Glaæar u dva teksta obrauje manje poz-
nata VitiÊeva djela, ona na otoku Visu. U Inter-
pretacijama regionalnog konteksta predstav-
lja projekte za dva stambena naselja u gradu
Visu, projektirana s izrazitim senzibilitetom
za krajolik i lokalni kontekst, a u tekstu Arhe-
tip i poligon za inovacije analizira Dom kultu-
re u Komiæi koji predstavlja vrhunac njegova
stvaralaπtva i inovacije u konstrukciji kroviπta.

Radikalnost dijaloga tekst je Vere Grimmer u
kojem se objaπnjavaju promjene u percepciji
Doma armije u ©ibeniku (danas Gradska bib-
lioteka). ©ezdesetih godina taj je objekt nema-
lo puta kritiziran zbog agresivnog nametanja
povijesnoj izgradnji u gradu. Interpolacijska
metoda kontrasta predstavlja radikalni zah-
vat u urbano tkivo i nije neobiËno da je izaz-
vala takve reakcije. Autorica meutim smatra
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da vremenski odmak od gotovo pola stoljeÊa
pruæa moguÊnost revalorizacije VitiÊeva objekta
i njegovu interpretaciju u novom svjetlu.

Tomislav PaveliÊ bavi se VitiÊevim motelima,
no ne razrauje svaki projekt zasebno, veÊ ge-
neralizira i pokuπava definirati pojam motela
zakljuËujuÊi da su te graevine odreene prema
automobilu, ne prema Ëovjeku, te da su VitiÊe-
vi moteli u skladu s tom definicijom. Spominju
se moteli u Trstu, Umagu, Rijeci, Biogradu i
Trogiru, priloæeni su i nacrti, no nema analize
pojedinih projekata. Autor umjesto toga teo-
retizira o pojmu i funkciji motela, ne osvrÊuÊi
se previπe na specifiËnost VitiÊa.

VitiÊev projekt za Pionirski grad obrauje se
u tekstu Sinergija s krajolikom Tomislava Oda-
ka. Autor vrlo jasno objaπnjava prostornu orga-
nizaciju, valorizira kvalitetu ostvarenog pros-
tora i razmatra ovo ranije VitiÊevo djelo u kon-
tekstu cjelokupna opusa, saæimajuÊi sve nje-
gove odlike. Odak usporeuje Pionirski grad
sa znatno skromnijim, ali u biti sliËnim pro-
jektom u Kumrovcu. Smatra da je u oba pri-
mjera postignut visokokultivirani prostor uz
primjenu elemenata regionalne arhitekture:
kod Bernardija zagorske “hiæe“, kod VitiÊa
kamene mediteranske arhitekture “omekπa-
ne lokalnim koloritom i materijalom“, odnosno
upotrebom drveta. Tekst zakljuËuje kritiËkim
osvrtom na danaπnje stanje kad Pionirski grad
zbog promjene funkcije ostavlja dojam napuπ-
tenosti i mrtvila, unatoË relativno dobrom odræa-
vanju sadaπnjih korisnika.

Ivo Podhorsky opisuje visoku kvalitetu konstruk-
cije paviljona broj 40 ZagrebaËkog velesajma.
U tekstu se sumira sve veÊ reËeno o VitiÊevu
inovacijskom pristupu konstrukciji kroviπta.

Nakon analize konstrukcije Podhorsky ju uspo-
reuje s dvjema onodobnim viseÊim konstruk-
cijama (Arena u Raleighu, SAD i Gradsko pli-
valiπte u Wuppertalu, NjemaËka) i zakljuËuje
da je VitiÊeva konstrukcija u rangu vrhunskih
svjetskih ostvarenja, naglaπavajuÊi, doduπe,
neusporedivost uvjeta. 

U posljednjem tekstu monografije Maroje Mrdu-
ljaπ problematizira urbanistiËku prazninu koja
dijeli stari i novi dio Zagreba - podruËje oko
rijeke Save koje zjapi neizgraeno i zapuπte-
no, a s druge pak strane zadræava “ljepotu
nedodirljivosti“. U tom kontekstu promatra
jednu od rijetkih zgrada nastalih u samoj bli-
zini rijeke, izgraenu 1968. za Centralni komi-
tet Saveza komunista Hrvatske, popularno naz-
vanu Kockica. Tekst prati iscrpna tehniËka doku-
mentacija s neizvedenom varijantom projekta.
Ta monumentalna graevina trebala je biti
“reprezentacija politiËke moÊi“ i naglasiti ka-
rakter ustanove koju je udomila. Interijer s
djelima plejade najuglednijih umjetnika oku-
pljenih da stvore Gesamtkunstwerk imao je
istu ulogu.

ZakljuËno, moæe se reÊi da monografija ima
pozitivnih i ne toliko pozitivnih strana. Temeljna
zamjerka ide zanemarivanju biografskih ele-
menata, oËitom u gotovo svim tekstovima,
zakljuËno sa πturom biografijom Iva VitiÊa koja,
priloæena na kraju knjige, izgleda poput nebit-
ne biljeπke. Za usporedbu, biografije autora
tekstova na kraju knjige jednako su opseæne,
ako ne i opseænije od biografije Ëovjeka kojem
je monografija posveÊena. Ipak, najveÊi je pro-
pust urednika navoenje imena arhitekta koji
je svoje projekte potpisivao kao Ivo, a ne Ivan
kao πto stoji na naslovnici. U uvodnoj se rijeËi
doduπe navodi kako “monografija nema ambi-
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ciju biti ultimativni dokument ili kronologija”,
no to ne bi trebalo biti opravdanje. Monogra-
fija ima i brojne pozitivne strane, poput prim-
jerice skretanja pozornosti na dosad manje
poznata ili prouËavana djela i afirmaciju Viti-

Êa kao majstora graditelja, a posebno treba
istaknuti paralelni tekst na engleskom jeziku.
To je nezaobilazan preduvjet za predstavljanje
VitiÊeva opusa izvan granica Hrvatske, πto taj
arhitekt definitivno zasluæuje.

edna je od konvencija kritike i povijesti
umjetnosti uspostaviti u nerazmrsivoj dijalektici
sinkronije i dijakronije umjetniËkog zbivanja
odreene koordinate. Njihova su uporiπta uvjet-
no postavljene kronoloπke toËke koje se obiËno
poklapaju s kalendarskim razdiobama kao πto
su stoljeÊe, desetljeÊe ili, tek, godina. S herme-
neutiËkog stajaliπta, takozvana objektivna his-
torizacija posve je problematiËna, usprkos svoj
tradiciji povijesne periodizacije. No, paradig-
matska usmjerenost interpretativnog pristu-
pa daje Ëesto za pravo takvim razdiobama jer
ionako nemoguÊu misiju sveobuhvatnosti za-
mjenjuje koncentrirani pogled, neminovno par-
cijalan i fragmentaran ma koliko teæio cjelo-
vitosti, ali zato koherentan unutar koordinata
vlastitog vidnog polja.

Takav nam pogled nudi autorica knjige Izmeu
Istoka i Zapada. Hrvatska umjetnost i likovna

kritika 50-tih godina na kljuËan trenutak posli-
jeratnog razdoblja, Ëiji je specifiËni kultural-
no-politiËki sklop i danas u æariπtu interesa.
Naime, u suvremenom se politiËkom, ekonom-
skom i ideoloπkom procesu integracije europ-
skog prostora, dakako nakon ruπenja Berlinskog
zida i okonËanja blokovske podjele kontinen-
ta, otvorio problem interpretacije “podijeljene
Europe” na “Istok“ i “Zapad”. U oËekivanju te
toliko najavljivane reintegracije postkomunis-
tiËkog Istoka u jedinstveni kulturalni prostor
Europe sve je viπe after the Wall projekata,
struËnih skupova i prateÊih hrestomatija, kri-
tiËkih sinteza i kataloπkih studija te znanstve-
nih radova koji nastoje prevladati posljedice
gotovo polustoljetnog geopolitiËkog jaza koji
je doveo do ideoloπke izolacije te podjele na
istoËnu i zapadnu paradigmu, analogno vjeËno
ponavljanom povijesnom hijatusu izmeu sre-
diπta i rubova, usrediπtenosti i marginalnosti.
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