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Sazetak

U ovom se radu analizira proces metamorfoze glavnoga lika u postindustrijskoj
stvarnosti oponiranjem urbane ruralnoj sredini te preobrazaju lika kroz odredivanje
viastitoga identiteta u procesu sazrijevanja. U sustavu, kojega karakterizira gubitak
tradicionalnih vrijednosti, ¢ime onemogucuje pozitivno poistovjecenje s mitskim
karakterima, lik se osvrée oko sebe u pokusaju pronalazenja odgovora i rjesSenja
za vlastitu bezlicnost, uz naglasen prijezir prema konvencijama i drustvenom
konformizmu. Ostvarenjem utopisticke ideje stvaranja vlastitog mikrokozmosa
zapocinje i simbolicko stvaranje novoga Zivota, cime se dogada metamorfoza i
zapocinje postupak mentalnog razdvajanja. Naglaseni su kreacija i prokreacija kao
propulzivni elementi viastitoga sazrijevanja i razdvajanja od svog simbionta.

Kljuéne rijeci: De Carlo, dvojnik, identitet, kreacija, metamorfoza, otudenje,
sazrijevanje, prokreacija, pseudoautobiografija.

Uvod

Cini se da suvremena talijanska knjizevnost osamdesetih i devedesetih godina
20-og stoljeca, zbog hipoteke proslosti i slavnih imena koji su joj priskrbili svjetsku
slavu, pomalo gubi svoju ¢vrstu poziciju u aleji slavnih i blijedi u odnosu na interes
sve zahtjevnije Citateljske publike. Talijanske autore druge polovice prosloga stoljeca,
predstavnike nove generacije talijanske proze, a koji pripadaju tzv. gioventi canibale’,
ili mladim kanibalima, karakterizira kolektivni osjecaj ljutnje i revolta uzrokovanog

1 Naziv gioventu canibale pojavljuje se da bi oznaio skupinu talijanskih tzv. pulp pisaca nove
talijanske proze u drugoj polovici 20-og st. te se dijeli na dva razdoblja (1.1979-1996. i II. od 1996. do
danas). Predstavnike karakterizira ekstravagantnost izric¢aja, ali i hiperrealizam koji vodi u kanibalizam,
uz krv kao simbol proc¢is¢enja. Likovi su pocesto egoisti¢ni i besciljni, uz ¢esto neprepoznatljiv identitet, a
jedna od glavnih socijalnih karakteristika jest otudenje. Vidjeti detaljnije: Mondello, E. (2007) In principio
fu Tondelli. Milano: 11 Saggiatore.
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politi¢kim zbivanjima na globalnom planu, beskompromisna uporaba kolokvijalnog
izri¢aja s Cestim koriStenjem vulgarizama i, posebice, anglizama, kao reakcija na
sveprisutni anglosaksonski utjecaj te bojazan od gubitka vlastitog identiteta.

Roman ,,Due di due® ima u sebi nesto ,.kanibalnog®, tj. mogao bi se svrstati
u tako oznaCenu prozu, odnosno predstavnike tzv. beskompromisne pulp’ proze.
Mladi pisci osamdesetih i1 devedesetih godina proslog stoljeca osjecaju prvenstveno
»-..prazninu oko sebe. Razlog tome jest da se vi$e nisu u stanju nametnuti kao subjekti,
buntovnici, antagonisti i nositelji ideja, premda nezadovoljni kritiCko-utopijskim
razinama kao metaforom socijalne revolucije, odnosno taj, $to su neke znacajke
mladosti (kao nezaposlenost, fluidnost i socijalna nedefiniranost, zivot u neizvjesnosti
i stanju odgode i iS¢ekivanja, itd.) paradoksalno postale znacajke Sirih ‘masa’, te su se
kapilarno prosirile, preko svih pora, u Zivote pojedinaca® (Arcangeli, 2007:46).

De Carlo, jedan je od najplodnijih i najsvestranijih suvremenih talijanskih
pisaca, autor petnaestak romana?, glazbenik i redatelj, koji se u novije vrijeme bavi i
modernim teatrom. lako roden 1952. u Milanu, otvoreno izrazava prijezir prema
glavnome gradu jedne od industrijski i gospodarski najrazvijenijih talijanskih regija,
opcenito prema velegradu, §to je razvidno u vedini njegovih proznih uradaka, a
posebice u romanu ,,Due di due**. Sergio Pautasso, govoreci o knjizevnoj djelatnosti
u Italiji 80-ih i 90-ih godina proslog stolje¢a’, ne gleda blagonaklono na taj roman.
Smatra De Carla ,,izgubljenim piscem* kojem bi rado odao priznanje s obzirom na
ntematsku 1 stilisticku inventivnost™ u ,,Treno di panna®, ali ,,Due di due* naprosto
nije ispunio njegova ocekivanja. De Carlov prvijenac, za razliku od razmjerno
nepovoljne kritike ,,Due di due®, smjesta u kategoriju mastovitog i inventivnog
romana, hvaleé¢i autora i smatrajuci ga ,,pravim, stvarnim i inteligentnim piscem"
(Pautasso, 1991: 67) koji je u ,,Uccelli da gabbia e da voliera® potvrdio svoje
»izvanredne spisateljske mogucénosti“. Godinu 1986. u kojoj izlazi de Carlov
,» Yucatan®, kao i sam roman, smatra sterilnom i punom nezanimljivih knjizevnih djela
koje ,,dezorijentiraju Citatelja“, jer pisci, nekad inventivni i mastoviti sada to viSe
nisu.

De Carlo je bio svjedokom previranja i revolucionarnog duha u Europi 70-ih
godina proslog stoljeca. To je razdoblje, kako u isto¢noeuropskim, tako i u nekim

2 Vidjeti detaljnije u Arcangeli, M. (2007) Giovani scrittori, scritture giovani. Roma: Carocci editore.
3 De Carlu su objavljeni sljede¢i romani: Treno di panna (1981), Ucceli da gabbia e da voliera (1982),
Macno (1984), Yucatan (1986), Due di due (1989), Tecniche di seduzione (1991), Arcodamore (1993),Uto
(1995), Dinoi tre (1997), Nel momento (1999), Pura vita (2001), I veri nomi (2002), Giro di vento (2004),
Mare delle verita (2006), od kojih su neki prevedeni i na hrvatski jezik.

4 De Carlo je zapoceo pisati ovaj roman 1985. godine te je prema vlastitom svjedocanstvu, do
objavljivanja 1989. bio potpuno obuzet pisanjem. Zatvarao se u kucu u stvaralackom zanosu, potpuno
nezainteresiran za bilo kakve aktivnosti i vanjske utjecaje.

5 Vidjeti detaljnije: Pautasso, S. (1991) Gli anni ottanta e la letteratura. Guida all attivita letteraria in
Italia dal 1980 al 1990. Milano: Rizzoli.
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zapadnoeuropskim zemljama, ukljucujuéi Italiju, bilo razdoblje velikih drustvenih
suprotnosti, §to je za rezultat, izmedu ostalog, imalo i brojne studentske nemire. De
Carlo je kao srednjoskolac i student, bio pobornikom pobunjenickog mentaliteta u
borbi protiv autoriteta, egoizma i konformizma. Ta je borba produbila iskonski jaz
generacija 1 intenzivirala i dodatno podjarila bunt mladih u odnosu na volju roditelja
za nametanjem vlastitih gledista i nacela, odnosno ucvrstila zelju da se snazno odupru
roditeljskoj hipokriziji.

Roman ,,Due di due* postmodernisticki progovara o previranjima toga razdoblja,
oglavito o problemu otudenja, odnosno ¢injenice da ljudi nemaju ¢vrstog identiteta te
da su u konacnici usmjereni na vlastite snage i sebe same. Primjer je to fikcijske ili
pseudoautobiografije u kojoj autor zapocinje svoju pricu kroz oci nezrelog djeteta, da
bi se u konacnici preobrazio, dopunjavajuéi svoja saznanja o zivotu i svijetu oko sebe
te razvio 1 postupno sazrio u kompletnu osobu.

Pocetke talijanskog knjizevnog postmodernizma vremenski smjestamo u 80-te
godine® proslog stoljeca; kasnije negoli je to slucaj u anglosaksonskim zemljama,
poglavito u Americi. Postmodernizam, unato¢ ¢injenici da sunjegovi osnovni elementi
ambivalentni te usprkos ¢estim razlikama u na¢inu razmisljanja vlastitih predstavnika
i kriti¢ara i skepsi talijanskih intelektualaca, zeli na druk¢ijim, vlastitim, originalnim
osnovama, druk¢ijim jezikom i metodologijom graditi svoj svijet. Zbog Cinjenice da
smo svi orijentirani prema novim i razli¢itim oblicima pripadnosti, anglosaksonska se
»superiornost” jo§ jednom nametnula, kako kroz odabir tema i naéin zivota (unato¢
povijesne neutemeljenosti), tako i kroz univerzalni utjecaj jezika, nudeci alternativni
smisao svijetu. lako postmodernizam privilegira inovaciju i promjenu, on smatra
znanost samo jednom od mogucénosti interpretacije stvarnosti, jer je znanstveni pogled
na svijet i znanost sam po sebi nedovoljan. Aktivan stvaratelj i tumac stvarnosti nije
univerzalni ljudski um ili subjekt, ve¢ umovi i subjekti te steCena stara i nova znanja
koja odrazavaju razliCite socijalne polozaje s naglaskom na pluridimenzionalni
pristup. S obzirom na ¢injenicu da nema univerzalnog temelja istine ili morala,
potrebno je nanovo izgraditi sustav obitelji, naobrazbe i religije, odnosno odreci
privilegirani polozaj nekim skupinama i pojedincima te pogodovati manje
privilegiranima i onima na marginama socijalnih zbivanja. Dekonstrukcija se, pri tom,
namece kao osnovni analiticki postupak.

Vecina ovih postavki pazljivom je Citatelju ,,Due di due* lako uocljiva. Pripovjedac

— lik je na pocetku pri¢e naivni mladi Skolarac, neizgradenoga stava i konfuznog
pogleda na zivot i svijet oko sebe, koji kroz niz sitnih, naoko beznacajnih dogadaja,
uspijeva konacno prodrijeti do svoga zreloga Ja. Na pocetku romana pripovjedac
je zbunjeni adolescent, koji ponukan beskrajno dubokom i neutemeljenom
ljutnjom, uzrokovanom gubitkom oca te vlastitom obiteljskom situacijom i staleSkom

6 Vidjeti detaljnije Rorato L. & Storchi S. (2002), Da Calvino agli ipertesti, Firenze: Franco Cesati editore.
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pripadno$éu, kao i prijezirom prema oc¢uhu’, otvoreno iskazuje duboku mrznju
prema institucijama i birokraciji i Skolskom sustavu, smatrajuéi ga tromim i
zastarjelim te se gnusa nad inertnim postfasistickim drustvenim uredenjem u Italiji.
Nakazna prenapucenost urbane sredine modernoga grada, Milana, esencijalni je
element romana, a zgrazanje nad drustvenom podvojenos$éu kulminira u drugom
dijelu, u kojemu se odbacuju sve novostecene drustvene vrijednosti i predlaze
povratak tradicionalnim vrijednostima.

U ovoj se pseudoautobiografiji uocavaju i ispreple¢u brojni motivi, od kojih
je snazno prisutan incestuozni odnos majka — dijete®, koje se frojdovski ne osjeca
sigurnim odvojen od majke-utrobe. Indikativna je i gotovo homoseksualna prisnost
izmedu dva glavna lika - simbionta’, iako ne i deklarativno, a stavovi glavnog lika o
institucionalnom ustroju pridonose osjecaju podvojenosti.

Zivot pripoviedada je u razdoblju rane adolescencije uvjetovan brojnim
studentskim prosvjedima i sukobima s grupama fasista, anarhista i birokrata, navodeci
ga da besciljno luta gomilajuc¢i svoje nezadovoljstvo, §to mu onemoguéuje da
prepozna vlastito Ja. Odredivanje identiteta subjekta glavna je preokupacija autora, a
time 1 lika, koji u ko$maru velegrada ne nalazi svoje mjesto pod suncem, '° jer sunce
gotovo da i nije vidljivo od gustih oblaka dima tvornica i visokih nebodera, tako
karakteristi¢nih za velegrad.

Govore¢i o postindustrijskim urbanim centrima, autor u jednom dijelu skrece
pozornost nauvijek aktualno pitanje ekoloske svijesti u pojedinca, jer nas hiperrealisti¢na
percepcija i prikaz Milana uronjenog u smog, svakako tjera na preispitivanje.

Odlazak na putovanje u Grcku metaforicki predstavlja cestu njegovog
sazrijevanja, kada postaje svjestan vlastite nemogucnosti da iSta napravi u sustavu
mo¢nog drzavnog aparata. U tom se trenutku okrece sebi, pri cemu prevladava, do
tada zatomljeni, narcisoidni dio njegove prirode.

Novcem koji mu ostavlja oCuh, kupuje imanje ,,.Dvije kuée™ od kojega zeli
stvoriti savrSen mikrokozmos, idealan ruralni mali svijet kao suprotnost urbanim

7 Ocuh se niti na jednom mjestu u romanu ne identificira imenom. Glavni ga junak definira kao ,,suprug
moje majke* ili koristi sli¢ne parafraze te prema njemu iskazuje stalnu neutemeljenu i nepravednu ljutnju,
unato¢ Cinjenici da ga taj bezli¢ni o¢uh blagonaklono tretira kao vlastito dijete.

8  Pripovjedac se osjeca iznevjereno ¢injenicom da je majka nasla utjehu u sterilnom, ali sigurnom,
odnosu s o¢uhom, koji je susta suprotnost zanesenom, umjetnickom duhu kakav je bio njegov otac.

9  Simbiont je organizam koji zivi u simbiotskom odnosu, odnosno u povremenoj ili trajnoj zivotnoj
zajednici. Kod ljudi se simbiotska zajednica osniva s ciljem zajednicke koristi kao izravne posljedice.
U tekstu se pod ovim pojmom podrazumijeva psiholoski fenomen, odnosno uzajamno podrazavajuca,
interakcijska veza izmedu dviju povezanih osoba, ovisnih jedna o drugoj, o ¢emu govori A. Green u
citiranoj literaturi.

10  Autor na taj na¢in percipira glavni grada Lombardije, smatrajuci ga zlogukim simbolom raspada svih
vrijednosti.
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zagadivacima, smogu i kaosu. Uspijeva mu stvoriti oazu mira u sveopéem kaosu, a
njegova snaga i volja jaca stvaranjem novoga zivota, rodenjem njegove djece, koja ga
ispunjavaju i dodatni su poticaj i izvor energije.

Njegov odnos s prijateljem s kojim je nekad bio toliko prisan, kojemu se divio i s
kojim se zelio identificirati, zavrSava smréu u automobilskoj nesre¢i, suicidu sklonog
prijatelja. Pripovjedac, naviknut slijediti svoga prijatelja — dvojnika kao cjelozivotna
sjena, jer je ovaj bio izraz neCega Sto on sam nije uspijevao biti, cemu je stremio i
pokusavao doseéi, konacno se oslobada i nije vise tek refleksija onoga drugoga.

K. Hamburger u Logici knjizevnosti "' dokazuje kako niti u biografskim
djelima nije mogucde biti fotografom dogadaja, a ne biti autoreferencijalan, ne govoriti
iskustveno, ve¢ objektivno, bezlicno i gotovo pasivno oslikavati pejzaz sjecanja. I
likovi su subjekti koji zive u vlastitoj stvarnosti i imaju vlastitu sadasnjost, proslosti
i buduénost.

U ,,Due di due®, autorova je namjera fotografski prepricati fiktivna sjeanja
glavnog lika subjekta, pri ¢emu pozorni Citatelj i poznavatelj De Carlove proze moze
iS¢itati odredene biografske elemente. Govore¢i o fikciji i fikcionalnom, Cesare Segre
ispravno ustvrduje da svaki narativni tekst moze biti smatran polivalentnom fikcijom,
jer prepricava fiktivne dogadaje putem kojih Citatelj dolazi u kontakt s fabulom, a
koji opet mogu biti razli¢ito percipirani, odnosno da nema teksta koji nije fikcija,
jer autor izmislja na¢in povezivanja rijeci 1 tema koje zeli prenijeti, ¢esto koristeci
efekt iznenadenja. Kriticar semiolog, unosi, dakle, nove odnose, nove vizure, koje su,
opet neiscrpne u svojoj kreativnosti i nastojanju da se prepoznaju semioticke
strukture djela. Zadatak je semioloske kritike da osvijetli, otkrije i interpretira
sveukupnost knjizevne strukture te da na taj nacin $to bolje ocrta model nase
stvarnosti. Kritika, u svojstvu tumaca i ilustratora semioloskih struktura u tekstu ,,ima
zadatak prepoznati bezvremenske, akronijske funkcionalne i konceptualne sustave, te
sustave simbola temporaliziranih u knjizevnom diskursu, otkrivajuéi pocetne, kao i
sve ostale moguce implikacije. Kritika kao temelj uzima semioti¢ko jedinstvo djela;

11 Hamburger, K. u Logici knjizevnosti (Beograd, Nolit, 1976) razlikuje, medu ostalim, stvarnost
ljudskog zivota i stvarnost kao sadrzaj knjizevnog djela. Ona naglasava da je pjesnistvo nesto drugo nego
stvarnost, ali i da je stvarnost materijal pjesnistva te razlikuje jezik pjesnistva od jezika stvarnosti. Ako
bismo, pak, definirali realitet iskaznog subjekta (pravi se distinkcija izmedu povijesnog, teoretskog i
pragmatickog iskaznog subjekta) u kojemu se on pojavljuje, a time i iskaz stvarnosti pomocu njegovog
mjesta u vremenu, time isti¢emo jednu komponentu prostorno-vremenskog koordinatnog sustava, koje
opisuje stvarnost kao prostorno-vremensku stvarnost. Iskazni subjekt je stvaran, legitimira ga mogucénost
pitanja o njegovom mjestu u vremenu $to znaci da je svaki iskaz = iskaz stvarnosti. Struktura subjekt —
objekt znaci da subjekt iskazuje o objektu, iako je objekt nezavisan od toga iskazuje li se o njemu ili ne.
Fikcija mora izgledati kao stvarnost. Svijet fikcije treba predstaviti kao svijet stvarnosti, stvoriti privid
stvarnosti, ¢ak i onda kad se radi o jednom nestvarnom svijetu drame ili romana. Privid stvarnosti se
proizvodi time §to se stvara privid Zivota, a privid zivota se stvara u umjetnosti samo li¢noscu jednog zivu-
¢eg misleceg, osjecajuceg, govoreceg Ja. Likovi drame ili romana su fiktivne li¢nosti zato $to su oblikovani
kao fiktivne Ja-licnosti ili subjekti.
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a nerijetko se sluzi inventivno$¢u pri interpretaciji elemenata ove kompleksne
tvorevine, stvarajuéi tako novu tvorevinu (kriticku). Ova potonja, bez sumnje,
fikcijska, zeli na najbolji nacin ponovno predstaviti knjizevni materijal; jamceci
filoloski pristup koji se sastoji u pozornoj kontroli bazi¢nih semantickih vrijednosti,
kako u tekstu, tako i u kulturnom kontekstu, te u nastojanju da predstavi ukupnost
znacenja odabrane knjizevne tvorbe...“ (Segre, 1985:229).

De Carlo je britak autor, koji nam uz zajedljive primjedbe na racun modernog
drustva i svih njegovih protagonista, prenosi nacin razmisljanja tipican za mladoga
urbanoga covjeka, razo€aranog svijetom u kojemu zivi. Taj mladi covjek protestira i
Salje poruku. Ne zeli biti bezimen, ve¢ pokuSava ostaviti traga — ne biti vise bezli¢na
jedinka u mnostvu jednakih, veé netko ¢ija rije¢ i djelo imaju tezinu.

Razum se igra s nama

Dvojnik je osnovni impuls ljudskog duha koji u poéetku ne shvaéa, ne percipira,
svoju intimu osim izvan samoga sebe. Bonino tvrdi da ,,zapravo, mi prvenstveno
dozivljavamo i vidimo sebe, odnosno osjeCamo sami sebe kroz drugog, kao svoju
projekciju i razli¢itost™ (Bonino, 2004:6). Ako to prihvatimo, mozemo i konstatirati
da se razum sluzi razli¢itim zastitnim mehanizmima da se sakrije, zastiti i nade
zaklon, ali i da se ostvari. Protagonist romana ,,Due di due* gaji duboki prezir prema
drustvu, pravilima i konformistickom prihvacanju svijeta. Pronalazi svoje moralno
utociste u liku svoga prijatelja ¢iji odraz zeli biti.

Pripovjeda¢, potomak gradanske obitelji, sjea se prvog susreta sa svojim
dvojnikom i osjecaja koji ga je obuzeo, osjeéaja bezli¢nosti i prolaznosti, smatrajuci
zivot samo privremenom postajom, a protagoniste ,.tako privremenima u svojim
zivotima, dok svi poput gledatelja promatramo kako sve ono $to nam se dogada
postaje proslost i biva unisteno, zgnjeceno bez imalo perspektive® (De Carlo, 2002:9).
Ogoréen je, dakle, sveopéom pasivnoséu. Zal zbog stagnacije vremena i nemoéi
pojedinca, dio je autorefleksivne prirode pripovjedaca, njegovog osjecaja duboke
razocCaranosti 1 nesposobnosti djelovanja. On nikako nema sjajnu viziju buducnosti,
dapace, smatra da uopc¢e nema perspektive, osjecajuci da se svijet oko njega rusi te da
mu ne ostavlja moguénost bijega.

Ve¢oddobanajranijemladostiprezirekonvencijeikonformizamdrustvauznaglaseni
gubitak individualnog identiteta. Protagonist-subjekt u stanju je nedefiniranosti
pa tako nikako ne nalazi odgovore na pitanja, odnosno, ne donosi odgovarajuée
zakljucke. Ponekad se gleda u zrcalo trazeci odgovore, ispitujuci vlastite geste i izraz
lica, pokusavajuci intuitivno naslutiti ili prepoznati karakteristike vlastitoga identiteta.
Lebdi u praznini i pasivno dopusta da vrijeme prolazi.

Susret s dvojnikom, dakle susret dviju razli¢itih jedinki, fizicki posve razlicitih,
nimalo nalik jedna drugoj, daje priliku pripovjedacu da razvije osjecaj autosufici-
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jencije prema onom drugom. 1 dok se sve mijenja na teSko prihvatljiv nacin, on ga
prepoznaje kao svoga dvojnika. Isto bi se moglo objasniti, ako prihvatimo Boninovu
tezu da ,,postoje bikefali (dvoglavci), kao latinski Janus ili oni koji se nekako druk¢ije
prikazuju. Kad je stvoritelj, ili blizu izvora stvaralastva, dvojnik nudi objasnjenje zelje
ili nedostatka zelje, pa time i daje sliku potpunosti... Izvorni dvojnik istodobno u sebi
sadrzava ideju podvojenosti, neodvojivu od stvaranja, ali i ideju sveukupnosti®
(Bonino, 2004:9). Samo s dvojnikom on se osje¢a potpun, jer jedno ne moze opstati
bez drugoga.

U pocetku oni grade svoj odnos kroz nenadane, neplanirane susrete, a kasnije
izgraduju vlastiti svijet, vlastitu realnost te odbijaju priznati protagoniste drugih
realnosti. Budu¢i da je dvojnik predstavnik jednoga druké¢ijeg, klasno razlicitoga
svijeta, presutan je dogovor da se o radnickom sloju drustva ne govori, zbog, s jedne
strane, bojazni pripovjedaca da ne uvrijedi stavljajué¢i klasne primjedbe na racun svoga
prijatelja, odnosno snazno iskazanog otklona dvojnika prema svijetu odakle dolazi.

Uz karakteristiéno neuvazavanje drustvenih propisa, prijatelj i njegov dvojnik
komuniciraju na poseban nacin, stvaraju¢i neverbalni sustav komunikacijskih
znakova, pravec¢i se da ih samo povr$no zanima okolni svijet, razumijevajuci se
pogledom. Zajedno su puni energije i krajnje im je zabavan nehajni, lezerni Zivot koji
vode, ne simuliraju obveze i nemaju potrebe nikome davati nikakva pojasnjenja.

Pripovjedac se pocinje mentalno identificirati sa svojim dvojnikom te oponasati
njegov fizi¢ki izgled i nacin odijevanja. Kupuje ,,jedan par traperica od samta i dvije
‘americke’ kosulje, veliku kariranu jaknu od vune, da bi se, kad je iziSao iz ducana,
osjecao kao netko drugi: s posve drugacijim fizickim i mentalnim sposobnostima“ (De
Carlo, 2002:26), $to ide u prilog tezi za potpunim poistovjec¢ivanjem sa simbiontom.

Ja-Ego, Alter-Ego i drustvo

Sazrijevanje donosi i modifikaciju nacina ponasanja te pripovjeda¢ postupno
izgraduje stav prema autoritetu izrazavajuéi otklon oprema svome podrijetlu, pa kroz
imitaciju i idealizaciju nac¢ina ponaSanja svoga dvojnika, a buduéi da je ovaj odgovarao
viziji necega S$to je pripovjedac zelio biti, u svemu ga slijepo slijedi mijenjajuci svoj
stav u odnosu na prepoznati i priznati sustav vrijednosti.

Iako se kasnije nece vise u svemu slijepo slagati s njim, smatra svojom duzno$c¢u
i pitanjem lojalnosti, pruziti zastitu dvojniku u situaciji kad mu je trebala. U brojnim
konfliktnim situacijama, pripovjedaé, Stite¢i dvojnika §titi sebe, osjecajuéi po prvi
puta da zivot ima smisla. Dvojnik je motor pokreta¢ ove simbioze i ideator zbivanja,
a pripovjedac je sljedbenik. Pripovjedac se divi svom dvojniku, zeli imati njegovu
snagu i postic¢i istu nonsalantnost; ukratko: potpuno i bezuvjetno se preobraziti u svoju
hrabriju polovicu, jer se sam nikad ne bi usudio biti tvorcem i zaetnikom nikakve
inicijative.
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Ako uzmemo u obzir da ,,...subjekt supostoji na obzorju na kojemu ved
postoje drugi subjekti. Kako kaze filozof, bivanje subjekta je uvijek jedan biti-sa
(Mit-Sein)” (Friedman, 2001:121), mozemo zakljuciti da i vanjski subjekti, sve
pobude, odnosno svi izvanjski ¢imbenici, ipak snazno utjecu na izgradnju pojedinca.
Ovdje je pripovjedac-subjekt, koji je okruzen mnogim drugim subjektima malene ili
nikakve vrijednosti, ¢ije se supostojanje prihvaéa gotovo indiferentno.

Dvojnik je Cesto sa svima u sukobu. Primjetna je odbojnost prema ostacima
,»fasistickih grupa‘“ i onima koje naziva ,,fasisticki podmladak® te ih otvoreno izaziva,
vrlo drsko im se obracajuci i govore¢i im da su samo ,,gnjili povijesni relikti*. Unato¢
toj otvorenoj manifestaciji prijezira, ¢esto ne i samo deklarativnoj te iskazu otvorenog
neposluha uz intenciju suprotstavljanja birokraciji, predstavnicima Skole, fakulteta, ili
svima onima koje on smatra sustavom, ipak mu je potrebna grupa da bi se dokazao, a
iz divljenja publike generira vlastitu energiju.

Pripovjedac¢, pak, unatoc Zelji da iz uvjetno samodovoljnog simbiotickog odnosa
izgradi svoj svijet, iskazuje slabost, nesposoban je reagirati, treba mu vodic¢ i inspiracija,
ucitelj i drug. Uspijeva se uklopiti u grupu uvijek trazeéi neku dodirnu tocku ili
ideju s nekom strankom ili osobom. Njegova je nemirna kreativna polovica, dvojnik,
odusevljen anarhistima, jer su mu izgledali slobodniji i inventivniji od drugih grupa.
Volio je anarhiste jer ga je ,strasila potreba ljudi da traze utjehu i potvrdu u fiksnim
strukturama, u idejama tiskanima crno na bijelom, a koje je odobrila povijest kao
obvezatne izvore...“ (De Carlo, 2002:90).

Njegovo drugo Ja nastavlja se ponasati suprotno nadinu ponasanja kojega bi
zasigurno, da su odlucili posStovati konformisti¢ka pravila, obojica nazvali pristojnim.

Manifestacija ponasanja i stavova, uvrijezeno percipirana kao nepozeljna ili
prijestupnicka, proizlazi iz skrivenog dijela osobnosti. Takvo ponaSanje bjezi
kontroli, strogim pravilima i uvrijezenim drustvenim normama. Pripovjedac se sada
odlucuje, dakle, na onakav oblik ponaSanja koji bi i sam definirao kao devijantan i
neprilagoden.

Njegova je subjektivnost ipak, u konacnici, uvjetovana i izgradena i uz pomoc¢
izvanjskih ¢imbenika, $to tvrdi i Friedman, smatrajuéi da ,,izvanjske snage, te u
izgradnju ukljuceni ¢imbenici, ovise velikim dijelom o bio-genetickoj konstituciji,
socijalno-politickoj okolini i specificnom obiteljskom zivotu u koji smo svi protiv
volje ubaceni...” (Friedman, 2001: 121).

Pripovjeda¢ smatra da je vrijednosni sustav neprobojan vremenskom utjecaju,
odnosno da na njega vrijeme ne moze utjecati. Percepcija vanjskog svijeta ili zivot
u glavnom gradu, Milanu, ,, bivanje u prenapucenoj industrijskoj zoni, nije im
nudila nista drugo doli nepodnosljiv osjecaj gusenja i osjecaj da zivot prolazi, a oni
da su nepomicni, okruzeni ,,lako kvarljivom robom®, o¢ajni putnici u tramvaju, uz
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beskonacan slijed zgrada-kaveza oko glavnih ulica, doprinosili su osjeéaju alijenacije.
Kadgod bi pripovjedac slusao ,,lose i glupave pjesme na radiju ili gledao lica politicara
s televizije koji su upravljali zemljom jo$ od prije njegovog rodenja; i osje¢ao miris
sporog raspadanja u maglici sive uniformiranosti koja je posvema obavijala ¢ak i sve
boje, sve dok ne bi nestale* (De Carlo, 2002:44), ¢inilo se da, zapravo, provodi zivot
iza zrcala, ¢iji je bio zarobljenik, ne mogavsi dotaknuti niSta od onoga §to se
vidjelo i dogadalo s druge strane. Ipak, da ga je odlucio razbiti, §to je izgledalo
jedinim nac¢inom izlaska, docekao bi ga strah od ozljede, od nepoznatog. Pripovjedac
zivi zivotom svoga dvojnika; trenutno je samo replika, buduci je slabiji, ne toliko
snazan i hrabar, a nudenje potpore u odredenim zivotnim situacijama, njegov je nacin
aktivnog zivljenja.

Uvijek intrigantno hamletovsko ,,70 be or not to be* postavlja se i sada, jer je
razvidna vjecita neodlucnost i nedostatak volje. Pripovjeda¢ ne moze odluciti je li
potrebno ili pozeljno pokazati svoje lice ,,prijestupnika“ ili ustupiti pred strahom od
novoga. Sve $to mu je nepoznato predstavlja i prijestup; ali ujedno i moguénost izlaza

iz, sada veé, neprihvatljive situacije.

Razdvajanje

Ako prihvatimo Friedmanovu ideju da je glavna uloga prijatelja da pomaze,
ohrabruje pa i da se divi, poslusa i da pomaze ostvariti zamisli, shva¢amo zasto je
pripovjedacu potreban dvojnik koji ga ohrabruje i daje mu snagu, odnosno netko tko
bi cijenio njegove rije¢i i postupke. Ipak, taj samodovoljni odnos nije u potpunosti
obostran, jer pripovjedac nije dovoljan svom simbiontu, budu¢i da ovaj ima potrebu
dokazivati se kroz grupu. Dvojnik ima potrebu za kolektivnim iskazom divljenja,
za grupom, kojoj namece svoje ideje, jer zeli da ga oni sluSaju i dive mu se. On
ima fantasti¢nu sposobnost crpljenja energije mjesta i od ljudi oko sebe. Ipak, nakon
nekoga vremena lazni entuzijazam blijedi, a introvertiranost i okretanje unutarnjem
svijetu prevladava, dok je dobro &uvana intima sve briZnije skrivena. Cinjenicu da nije
do kraja iskren grupa prepoznaje te nakon pocetnog entuzijazma ostaje razocarana
nemoguénoscéu dvojnika da se do kraja otvori, da bude do kraja iskren te njegovim
odbijanjem da se do kraja definira pa cak i, jednim dijelom, njegovom bezobzirnoscu,
kondicioniranom duboko ukorijenjenim strahovima i kompleksima. To izaziva
iracionalne optuzbe i bijes zbog prevelike spontanosti i neobuzdane impulzivnos-
ti, Sto poti¢e ratoborni duh na dvoboj sa zamiSljenim protivnicima, potencijalnim
neprijateljima.

Pripovjedacev dvojnik upada iz jedne samounistavajuce situacije u drugu, voden
neobjasnjivim suicidnim porivima, izazvanim cesto bijesom zbog okolnog svijeta.
Pripovjedaé ga slijepo slijedi sve do trenutka u kojemu mu prijatelj nudi bijeg iz
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sigurnog okvira zivotne situacije, nudi mu da napusti dotadasnji poznati nacin zivota
i okusi zivot lutalice. Iako je deklarirano protiv institucija, primjetan je iskonski strah
od nepoznatoga, jer mu je njegovo okruzje ipak relativno poznato i u njemu se osjeca
relativno sigurno.

Ovdje Ja pripovjedaca polako sazrijeva i on mentalno raste. Zapocinje postupak
metamorfoze. Snazniji je i sposobniji donijeti odluke i napraviti selekciju, odnosno
osobno izabirati pa tako i oduprijeti se nezeljenim situacijama ili neutemeljenim
prijedlozima. Mogli bismo re¢i da je, do ovoga trenutka, pripovjeda¢ simbioticki
sazivljen te da crpi snagu iz svog alter-ega, ali da se u postupku sazrijevanja, taj odnos
demistificira; on iz objekta postaje subjekt, voden vlastitim Ja-impulsima, a svakome
Ja-subjektu je, prema Friedmanu, zajamcen polozaj drustvenog, politickog,
psiholoskog i gramatickog subjekta.

Nakonsvade s dvojnikomizajedni¢kog putovanjakoji metaforizira put sazrijevanja,
pripovjedac se pokusava odvojiti od svoje druge polovice. Ohrabren i osnazen,
pronalazi drugog prijatelja — lik, po svemu inferiorniji i slabiji, koji sada njega slijedi
i slusa. Nalazi hrabrost u sebi da barem pokusa razbiti ono zrcalo i probiti prepreku,
kako bi donio vlastite odluke. Aktivan je i zeli djelovati, suprotno svemu §to je do tada
radio. Goldberg, govoreéi o sustavu vrijednosti naglasava da se tijekom sazrijevanja
stvaraju nacela koja rukovode osjeéajima te utjecu na stvaranje ugode i zadovoljstva.
U pobuni protiv opceprihvacenih nacela, prvi je impuls devijantno ponasanje, dok se
tek kasnije, prilikom sanacije uzroka, konsolidira osobnost, odnosno da se jedinka
moze socijalno integrirati.

Ipak, pripovjedac je podvojen lojalnoSéu prema prijatelju — dvojniku i zelji da
se sam integrira, da se razvija, da osnazi svoju osobnost. Isto Goldberg oznacava
»vertikalnom podvojenoséu” (Goldberg, 2001:142), smatraju¢i da bi ipak bilo
pogresno nametati vlastite sustave vrijednosti, osobito onima koji iskazuju odredenu
odbojnost prilikom oslobadanja i rjeSavanja vlastitih problema. Potrebno je u
potpunosti razumjeti $to druga osoba smatra kvalitetom integracije, nacin na koji je
dozivljava, odnosno kako on Zeli uobli¢iti osobnost.

Pripovjedac¢a muci vlastiti pokusaj bijega i prezire nevjernost prijatelju, tj. onaj
dio sebe koji je prevagnuo i koji ga je potaknuo da se odvoji. Rastrgnut je i
podvojen, a odluku donosi tek kad tanatomanski dodirne dno i kad se priblizi smrti.
Rada se tada u njemu Zelja za prezivljavanjem, a spas pronalazi u vlastitoj utopiji,
gotovo nestvarnom svijetu u kojemu se sklanja i trazi uto€iste od svih utjecaja okoline
i svog Dvojnika.

Veze s Dvojnikom nisu sasvim prekinute. Pripovjeda¢ ga ne negira, ve¢ se njime i
njegovim zamislima nadahnjuje.
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Misao-vodilja — kreacija i prokreacija

Pripovjedaé sada zeli zivjeti u uvjetima koje namece vlastito jastvo, uz snaznu
zelju da ostvari san o izgradnji idealnog svijeta, ozivotvori vlastitu utopisticku viziju.
Njegov dvojnik je govorio da bi se ,,idealan svijet mogao izgraditi kroz sustav samo-
dovoljnih sela koji bi zivjeli od poljoprivrede i obrta, povezanih mreznim sustavom
robne razmjene i komunikacijskom mrezom. Govorio je da je vazno da vrijednosna
ljestvica ne bude visoko postavljena ukoliko se zaista zeli napustiti princip vlasti i
autoriteta i prepustiti svakome kontrolu nad vlastitim Zivotom, prije nego se sve
strmoglavi u kaos* (De Carlo, 2002:74).

Spas je u idealistickoj viziji svijeta, koju je predlozio njegov simbiont, u
koncepciji idilicnog jedinstva jednakosti, a pripovjeda¢, daje tome svijetu vlastiti
pecat, pokusavajuci kroz stvaranje necega novog izgraditi samopostovanje i osnaziti
karakter.

Nakon kupnje imanja ,,Dvije kuce“, koje je podsvjesno namijenjeno njemu i
Dvojniku, izmjesta se iz zajednice koju uvrijezeno karakteriziramo ,,drustvenom®,
odabirué¢i drugaciji put, put kreativnosti. Sada mu je jasno da je on-subjekt te da
ima moguc¢nost izbora i da i sam umije stvarati. Vise nije samo replika i ne povodi se
za drugim. Moze odlucivati samostalno te zeli stvoriti vlastiti mikrokozmos. Bira
mukotrpnu i upornu izgradnju nove kuée, koju ¢e stvoriti on, kamen po kamen, Sto
ujedno i simbolizira radanje novoga zivota.

Misao vodilja je zivjeti zivot u kreativnosti, napraviti nesto samostalno, neovisno
o nekome drugome i necijim idejama, ostaviti neki trag iza sebe, posijati zivot, §to nas
navodi na prihvacanje Friedmanove teze da je upravo ,,dozivljaj kreativnosti onaj koji,
vise od bilo koje druge stvari, utjece na to da pojedinac dobije osjecaj da je zivot zaista
vrijedan zivljenja. Suprotno tome, izgraduje se popustljiv odnos prema vanjskom
svijetu, zbog kojega svijet i njegovi detalji bivaju prepoznati samo kao nesto u $to se
stvarajuéi, te ne dozvoliti drugom, svom Alter-Egu da bude ona snaznija kreativna
polovica, stvaralacki poticaj; ve¢ samostalno spoznati snazan razvojni i stvaralacki
duh, koji je sad ve¢ zreo i shvaca zivot upravo kao ciklus kreacije i prokreacije.

Upravo je snaga prokreacije bila ta koja mu je, na kraju, omogucila da se odvoji od
snazne mentalne ovisnosti od simbionta, od Dvojnika. Ako prihvatimo kao ¢injenicu
Greenovu tezu da ,.rjeSenje nije u otklanjanju razli¢itih poriva, ve¢ ¢ak suprotno, u
prepoznavanju onih kojima se mozemo posluziti da bi nahranili svoje Ja, te ostvarili
sve pretpostavke, sada veé zrele za ispunjenje, da bi postigli odgovarajuéi stupanj
zadovoljstva; a istodobno odstranili one porive koje, u jednom trenutku razvoja,
postaju nepotrebne, ¢ak Stetne i opasne po taj isti Ja “ (Green, 2004: 119); jasno je i da
ego mora ukloniti svoj alter ego da bi opstao.
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Stvaranje i zanos stvaralastva jedan je od najvaznijih nacela u zivotu, jer nudi
zadovoljstvo i samopostovanje, Sto se ugraduje u svijest o vlastitom jastvu, koje se,
gotovo automatski, osnazuje. Da bi se ostvarilo shvaéanje o Ja kao subjektu, koje ima
svoje mjesto i svoju tezinu, dvojnik mora nestati. Ja moram biti zadovoljan sobom
da bih se potpuno razvio, da ne bih trazio sebe u drugome ili trazio svoje mjesto i
pokusao se nametnuti preko drugih.

Ja je kao subjekt sada puno snazniji i zreliji, jer je osnazena svijest o ostvarenju
esencijalnihZivotnih pretpostavki, samopostovanjukaokrucijalnomelementuzivljenja.
Naravno da nije u potpunosti moguce negirati nekadasnje postojanje dvojnika, jer
bi to ujedno i bila negacija vlastite egzistencije, ali on moze, postujuéi i uvazavajuéi
proslost, nastojati nametnuti sebe i vlastite zamisli, vlastito postojanje i nastaviti
zivjeti u nekome drugome. Izlaz je u autoreplikaciji koja ¢e opravdati vlastito
postojanje. U tom bismo smislu mogli prihvatiti Friedmanovu tvrdnju da
»stvaranje (kreacija) moze imati razlicita tumacenja iz razli¢itih razloga. Promatrajuci
stanje stvari sa zdravstvenog aspekta, nalazimo ljubav (prokreaciju) i rad (proizvodna
aktivnost sa i prema objektivnim predmetima), upravo kako je naznacio Freud. Svi
ovi interesi imaju svoj temelj u instinktima, duboko su ukorijenjeni u mastanjima,
u sluzbi su unutarnjih ideja, pa ih tek onda mozemo vratiti u zbiljski svijet. Ovdje
pronalazimo individualni subjekt (das Ich) koji se razra¢unava sa svojom moralnom
savje$¢éu —jedan aspekt alter-ega (Ueber Ich) — te voden svojim iskonskim instinktima
moze dovesti do zabrana, simptoma i tjeskobe. Stvaranje (kreacija) je u ovoj
sferi uvijek nekakva mjeSavina izmedu kreacije-destrukcije/ljubavi-mrznje, ima
uvijek uporiste u instinktima i, dakle, na jedan ili na drugi nacin, uvijek je vodena
porivima (trieblich) (Friedman, 2001:132).

Dvojnik, oduvijek opterecen suicidnim porivima i vje¢no nezadovoljan ispraznoséu
vlastitoga zivota, uz autoanalizu dubine svoje nezrelosti, nestaje. Nakon njegovog
nestanka, pripovjedac polijeva benzinom i uziga drugu kucu te metaforicki, kroz vatru
prociséenja, uniStava odnos mentalne ovisnosti o svom dvojniku. U konacnici je
pobjedonosno, ali i sjetno, svjestan svoga jastva, jer ga stvarnost vise ne pritisce,
budu¢i da sada racionalno donosi vlastite sudove, uz izgradenu i bolje prilagodenu
percepciju drustva i viziju vlastite buduénosti.

Zakljucak

Namecde se zakljucak da su kreacija i prokreacija u postupku metamorfoze i
sazrijevanja upravo esencijalni, odnosno oni elementi koji izravno utje¢u na donosenje
vlastitih odluka te u konacnici, na sazrijevanje subjekta. Ujedno je i zadovoljstvo
pri donosenju vlastitih odluka i odabira odli¢an nadin samodokazivanja te otkrivanja
zrelosti 1 vlastite autonomije. Vrhunac stvaranja — kreacije, jest prokreacija u
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biblijskom smislu. Nije seksualnost kao ,,zadovoljstvo nad zadovoljstvima® onaj
pokretac koji pomaze u samoodredivanju jedinke. Mogli bismo se sloziti s Greenom
da je taj, gotovo narcisoidni impuls, onaj kojega ipak mozemo definirati kao pozitivnu
narcisoidnost ' te da se isti o€ituje i kroz replikaciju, odnosno, da upravo duplikacija
u konacnici pomaze u sazrijevanju i oslobadanju od vlastitih tjeskoba. Vidjeti i
dozivjeti sebe kroz svoj minijaturni odraz, vrhunac je koji dozivljava samo potpuno
zrela individua. Jedino tada je subjekt dorecen i potpun, te jedino u tom slucaju nece
viSe bjezati u svoju projekciju.

Mladen Machiedo u ,,0 modusima knjizevnosti“!®, medu ostalim govoreéi na
temu knjizevnosti i psihologije, daje sveobuhvatan, gotovo antologijski pregled
psihoanaliti¢kog pristupa s tumacenjima prisutnog u mnogim talijanskim knjizevnim
djelima, poc¢evod Bocaccieve Elegije gospe Fiamette do proze Itala Calvina. Uzpomalo,
kako sam kaze, obeshrabrujuc¢i zakljucak, iznoseéi tezu da je ,,nova psihoanaliza,
premda u osnovi kao znanost nekomunikacije, nesluéenom gibljivoséu, tocnije
ukljudivanjem svega, ostvarila ‘suradnju’ sa semiologijom, kao znano$c¢u sinteze i
komunikacije[...] (Machiedo, 2002:108), konstatira da je psihoanaliti¢ki pristup
duboko ukorijenjen u talijanskoj knjizevnosti te da je psihoanaliza legitimno sredstvo
kriti¢kog pristupa nekom djelu.

Sam Andrea de Carlo, u komentaru romana na svojoj web-stranici, izrazava
zadovoljstvo ¢injenicom da mu se i 10 godina nakon izdavanja, obracaju Citatelji s
dobronamjernim komentarima u svezi ,,Due di due®. Medu ostalim, na upit u kojemu
se od dva glavna lika autor prepoznaje, autor odgovara da se prepoznaje u oba te da
mu se ¢ak ¢ini da je nekoga od njih i susreo i da se nada da ¢e ga opet susresti. Kaze
da bi, kad bi bolje razmislio, ovo mogla biti pri¢a o samo jednoj osobi s dva imena,
koja, kad se spoje, ¢ine jedno'*. Poanta je zapravo u jednostavnosti likova i ¢injenici
da se u njima svatko od nas moze prepoznati.

Misljenja smo da je roman ,,Due di due” Andree de Carla posluzio kao dobra
podloga u dokazivanju postavki u tekstu te bismo se slozili s Pietrom Citatijem, koji
je oznacio glavni lik ovoga romana ,,jednim od najljepSih likova u zadnjih deset
godina®“, odnosno novije talijanske knjizevnosti.

12 Green razlikuje pozitivnu i negativnu narcisoidnost vezanu za razliCite nagone i uzroke koje,
povezujuéi ih s Erosom i Nirvanom, detaljnije pojasnjava u knjizi Narcisismo di vita. Narcisismo di morte
(Edizioni Borla, 1982).

13 Vidjeti detaljnije: Machiedo M. (2002), O modusima knjizevnosti, Zagreb: Hrvatsko filozofsko
drustvo.

14 Komentar je napisan 1999. godine i objavljen je 10 godina nakon izdavanja romana na web-stranici
Andree de Carla: http://www.andreadecarlo.com/pdf/03_intro.pdf.
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Antonela Pivac
METAMORPHOSIS AND MATURATION: THE PSYCHOLOGY OF
DOUBLES IN THE NOVEL “DUE DI DUE” ANDREE DE CARLA

Summary

The character metamorphosis in post-industrial reality is analysed in this paper by
opposing the urban against the rural environment. This is verified through the changes
of the characters trying to determine self-identity in the processes of self-maturation.
The social system is characterised by the loss of traditional values, thus preventing
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positive identification with the mythical characters. The characters, therefore, seek
answers and solutions to their self characterisation by looking around themselves and
stressing their own contempt of the conventions and social conformism. The symbolic
creation of the new life in the process of metamorphosis starts through the realisation
and upon the construction of their own microcosm, thus enabling mental separation.
Creation and procreation are pointed out as the propulsive components of
self~-maturation and separation from their own symbionism.

Key words: De Carlo, pseudoautobiography, alienation, symbionism, identity,
metamorphosis, self-maturation, creation, procreation.
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