Ladislav Saban
DVA POZITIVA 17. STOLJECA U MUZEJU GRADA VARAZDINA

U bogatom fundusu Muzeja grada Varazdina ima i muzi¢kih instrumenata.
Doduse, o nekoj formiranoj zbirci u stroZem smislu rijeéi jo$ se za sada ne
mozZe govoriti jer instrumenti niti su dosta brojni, a niti sustavnije prikupljan..
Ipak, u tom fondu ima lijepih i zanimljivih primjeraka, od kojih su nesumnjivo
najznacajnija dva pozitiva 17. stoljea o kojima ¢e ovdje biti govor.

Prvi pozitiv pripadao je nckada$njem inventaru dvorca Borla na Dravi (SR
Slovenija), a u muzej je prispio 1937. iz posjeda grofa Bombellesa (inr. br.
2734). Sada je smje$ten na koru kapelice Starog grada.

Drugi pozitiv nalazio se ranije u kapeli sv. Vuka u Vukovoju iznad <£lenov-
nika, odakle je u te$ko oStecenom stanju 1964. prispio u Muzej (inv. br 2618).

Pozitiv iz Borla (u daljnjem izlaganju B) krasno je djelo zadnjih decenija
17. stoljeca, dok je pozitiv iz Vukovoja (u daljem izlaganju V) stariji, samo mu
je vremenski raspon nesiguran (1600—1650).

Na prvi pogled oba pozitiva pokazuju prili¢nu slicnost, no pomnjivijom ana-
lizom uoduju se razlike koje $to dalje to bivaju vede.

Po vanj$tini i strukturi kudiSta oba se pozitiva tipoloski priklanjaju tipu re-
nesansno-baroknih ormara s vrlo jako naglaSenim zavrinim vjencem, koji kod
njih izbija kojih 13 c¢m preko rubova frontalne i boénih stijena kudista. Ovakav
tip kudista, dakako u varijantama, provlaci se Citavim 17. i pocetkom 18. stolje-
¢a, a kod malih se pozitiva zadrZava i mnogo kasnije. No kod ovih potonjih ra-
zlog moida treba traZiti vife u potrebi nego u estetici: kako su im mjehovi
Cesto smjesteni ispod tjemene ploce, potrebno je da ova zbog tlacenja bude te-
Za (pozitiv iz Kapel$éaka u MUO u Zagrebu, iza 1780).

Kaoc dobra usporedba mo¥e nam posluziti i kucidte pozitiva u muzeju u Ba-
lassagyarmatu! (iz po&. 18. stoljeda) koje ma prvi pogled Zivo podsjeéa na ku-
¢ista obih pozitiva muzeja u Varazdinu. Ipak, kod bliZeg promatranja uoduju se
znatne razlike: prospekt mu se nalazi na suprotnoj strani od sviraonika (na
slici nije vidljiv), dok je sviraonik u zacelju kuci$ta i konstruiran izvan njega
kao samostalna konstruktivna jedinica. Upravo taj smjestaj sviraonika, sada iz-
van kudiSta, a ne vide u nidi ili ormariéu, znacajka je koja ponajjace karakteri-
zira djela 18. ili ranijeg 19. stoljeca.

Kako se vidi, vanjske linije kudi$ta mogu doduSe ukazivati na negovu izvjes-
nu tipolo$ku pripadnost, ali se ova nipo$to samim tim ne mora podudarati s
vremenom. _izgradnje instrumenta. Sto vide, tipoloSke i stilske retardacije, naro-
¢ito na nafem terenu, nerijetko dolaze u oS$tru suprotnost s pozitivnim podaci-
ma o datumu postanka instrumenata.

Najprije ¢emo prikazati pozitiv iz Borla koji je potpuno u3¢uvan, iako mo-
mentano u mehani¢ki neispravnom stanju. Naprotiv pozitiv iz Vukovoja, posto

1. Szigeti Kilidn, Miiemlék — orgonaink védelme; Miiemlék védelem, Budapest 1969, god. XIII br. 2,
slika na str. 92.
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je stradao od barbarske devastacije i mnogi su mu djelovi porazbijani ili manj-
kaju, demontiran je i1 nalazi se u spremiStu muzeja, ¢ekajuéi da se madu prilic-
no znatna sredstva potrebna za njegovu restauraciju. Zato ¢e nam ipak posluZiti
prvenstveno kao vrlo poZeljan poredbeni materijal.

Pozitiv iz Borla. — Pozitivi varazdinskog muzeja idu u red velikih, stati¢nih
pozitiva. Funkcionalnost pojedinih regija instrumenta utjecala je i na organiza-
ciju strukture njihovih kucidta, 5to je vec izvana vidljivo.2 Ponajprije treba raz
likovati bazu od gornjeg dijela kucidta, 3to nije te$ko uoditi jer ih razgranicuje
uZi rubni vijenac. Baza instrumenta, radi potrebite za mjehove prostorne zapre-
mine, svojom S$irinom i dubinom nes$to je jale izraZena od dimenzija gornjega
dijela. Uzgred spomenimo da se mjehovi pokreéu povladenjem remenja kroz ot-
vore na lijevom boku kudista (sl. 27).

SloZeniji je gormji dio instrumenta. Tu razlikujemo tri glavna dijela vidljiva
i na vanjskoj strukturi kudiSta: najdonji dio zaprema prostor zra¢nica, sredinu
ormar s prospektom, sviraonikom i sviralama, dok zavrini dio oznaduje jako
profilirani vijenac poduprt frizom raznih geometrijskih oblika.

Prostor zracnica kod pozitiva B obiljeZen je izvana nizom poloZenih padetvo-
rina (izbrazdane letvice, oponadanje slijepih ladica). Iza stijene pozitiva skrive-
ni su otvori zracnica sa dva zaklopca, a jo$ dublje unutra su kancele u koje se
pusta zrak pomicanjem u stranu malih Zeljeznih rudica za otvaranje registara
i one se nalaze s obih strana sviraonika. Sistem otvaranja kancela pociva na
principu kliznih pomicaljka (Schleifladen-System).

Sredi$nji i prostorno najveéi dio zaprema ormar sa sviralama &iju pred-
nju stranu ¢ini lijepi prospekt. Prospekt, tj. pogledu izloZenu plohu, &ine pira-
midalno sloZzene kovne svirale, kojemu neispunjene dijelove okvira popunjuju
virtuozno rezbarene dvobojne akantusove zavjese Zutozlatne i modre boje. Bo-
¢ne stijene ormara izvuCene su do Ceonog zida kuéiSta, tvoreéi tako bijelo obo-
jenu nisu koju zatvaraju vrataSca na dva krila. Snabdjevena vrlo lijepo izrade-
nom i ¢vrstom bravom, kao uostalom i sva ostala vrata$ca na bokovima kudi-
Sta ovoga pozitiva, mogu se zakljucati klju¢em. Unutrasnje plohe vratalca osli-
kane su prizorom NavjeStenja (andeo na lijevom, Marija na desnom krilu). Do-
biva se dojam kao da su slike slikane u neko kasnije doba (sl. 28). Vanjska
strana ovih vrata$ca ima uklade (uspravna padetvorina s profirenim gornjim
uglovima, izradena od navoranih letvica), iznad kojih iska¢e zabat lomljenih
krakova sa rudimentima obeliska u sredi$tu na malom postolju oblika dijamant-
ne glave.

U opisanoj niéi nalazi smje$taj klavijatura sviraonika &ije se tipke odlikuju
pomnom izradom u plemenitom materijalu3 Kod starih orgulja i pozitiva maj-
stori redovno stavljaju na donje tipke oplatu od tankih drvenih plodica (3im-
Sirovina, kru$ka i dr) koja nije od velike trajnosti pa se doskora primjecuju
tragovi upotrebe. Naprotiv, oplata od kosti ili slonovade ne samo da je daleko
Ijep$a i skupocjenija, nego i trajnija. Ipak, radi skupocde, stavljala se rijetko,
obi¢no na Zelju naruéivaoca. Kako su ranije majstori izradivali u svojim radio-

2. Iscrpniji podaci © svim mjerama nalaze se u Dodatku.

3. Smjestavanje sviraonika u niSu jedna je od tipicnih znaCajka Stajerskog graditeljstva a provladi
se i kroz Citavo 18. stolje¢e (v. Heiling H., Barocke Orgelbaukunst in der Steirmark, ,Singende
Kirche”, Wien 1962 Heft 4.)
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nicama skoro sve sastavne dijelove instrumenta, voljeli su tipke — kao ruko-
tvorine — Cesto karakteristicno oblikovati i ureSavati, po ¢emu se ponekad
moZe prepoznati rad pojedinih radionica.

Tipke pozitiva B (sl. 29) jo$ su izvorne, pomno i vrlo karakteristi¢no izra-
dene. Oplata od fine bijele kosti, relativno kratkih donjih tipaka, ima na njiho-
vu prednjem dijelu dosta Siroko rezane plodice, na rubovima blago zacbljene.
Na njima su u predjelu blizu podnoZja crnih tipaka urezane dvije paralelne crte
koje teku dui cijele klavijature. U-tom meduprostoru $irine 0,6 mm izdubene
su na dodirnim bridovima polegnute ovalne rupice, tvoreéi tako utisak orna-
mentirane trake/ Gornje tipke su od cbanovine s dosta oftro rezanim brido-
vima.

Majstor nije propustio uresiti ¢elo donjih tipaka (sl. 30) nalijepivii ploéicu
bijele ljepenke s plasticnim ornamentom goti€kih reminiscenca.’ NaZalost u stru-
¢noj literaturi odviSe se malo painje poklanja ovakvim detaljima, pa ne raspo-
lazemo takvim komparativnim materijalima.

Svi detalji na pozitivu B ukazuju da su ga radili vrsni i vjesti majstori, sto-
lari i orguljari, a bili su najvjerojatnije iz Graza (spomenuta obilje%ja $tajerskog
graditeljstval!) najbliZeg jaceg orguljarskog centra. Tu su u drugoj polovini 17.
stoljeca djelovali majstori viSeclane graditeljske obitelji Liilling (i Lilling). Mo-
Zda je ba$ posljednji od njih, Johann Lilling (11691) graditelj naSeg pozitiva.t

Mehanika klavijature pozitiva obi¢no je idealno jednostavna jer je smje¥te-
na neposredno iznad zracnica. Lagani pritisak tipke utiskuje kroz pulpetu ma-
leni zatik (Stift) i lako otvara ventile kancela. Napu§tanjem prsta pero opet za-
tvara ventil i vrada tipku. Ovakav sistem probodne mehanike (Stechermechanik)
svojstven je pozitivima pa, jer ne treba transmisija ni apstrakata, prst djeluje
neposredno na otvaral ventila pa nema gotovo nikakva otpora i tonovi se iz
vanredno lako izgovaraju. Ovo potonje je za umjetnitko komorno muziciranje
od velike vaznosti jer pozitiv radi svog lakog izgovora postaje dobrodosli partner
u svjetovnom muziciranju. Opseg klavijature je konvencionalan, tj. kao u svih
nadih starih orgulja ima kratku oktavu i opseg od C/E do c3.7

4

KuciSte pozitiva B obojeno je izvana crnom bojom poput ebanovine. Na bo-
Cnim stranama i zadelju nalaze se vrata$ca i zaklopei. Unutarnji bridovi uklada

4. Na slitan nadin dzradene su divot-tipke pozitiva u Matencima (1768) i oplata tipaka orgulia u
Mariji Gorici (1759).

5. Sli€an postupak s ornamentikom na bijelom papiru vidi se i ma pogitivu iz 1720 Joanneuma u
Grazu koji se pripisuje Mitterreiteru. Sa zlatnim papirnim aplikama v. tipke orgulja u kapeli
Marije Snijezne u Zarovnici (Zupa Kamenica), koje su djelo ped. 18, stoljeca a nabavljene lsu u
Gracu iz samostana Elizabetinki. Katkada stavljaju i obojene papire, tako npr. plasti®na orna-
mentika ma crvenkastoj podlozi (Eislove orgulje u Mariji Gorici). Medutim neki majstori 18. sto-
ljeca Celo oblikuju rezbarijom m drvetu, tako A. Romer iz Graza, odnosno Ottonischer iz Maribora,
&jih orgulja jo$ ima dosta na naSem terenu. Ali i kod ovih se zapaZa da se nisu. uvijek trudili
da oblikuju &elo tipaka.

6. Giinthert E., Quellen der steirischer Orgelbaukunst, ,Singende Kirche”, Wien 1963 Heft 3, str. 144.

7. Raspored tipaka najdublje oktave nema kromatskih tonova f(izuzev tona b). Premda je izgled
klavijature kao da zapodinje tonom E, tipke se u najdubljoj woktavi glasaju drugadije, naime owako:

D E B
C F G A H c® cis? v itd.
Dakle od maloga ¢ klavijatura dde punim kromatskim redom do c9. Otuda za prvi 'ton oznaka
C/E. Ovakav raspored proizlazi iz stare muzitke orguljeske prakse i wadofava se kod ras do
sredine 19. stoljeda.
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bogato su uredeni navoranim letvicama a brojne brave prijefe put nepozvanim
rukama do nutrine instrumenta. Ova mjera paZnje i opreza mnogo je doprinije-
la da se pozitiv sve do danas nalazi odli¢no u$¢uvan i gotovo potpun (manjka
samo 10 najmanjih svirala).

Stolarska obrada kudiSta i ukrasni dijelovi, stil ornamentike rezbarenih za-
vjesa, sve govori da je pozitiv graden negdje oko 1680—90. To potvrduje i sastav
svirala. Pozitiv B ima pet registara u slijedecoj dispoziciji:®

Copula maior &’

Portun 4’ (otvorena drvena flauta)
Quinta 2 2/3’ (u prospektu)
Principal 2’

Octav 1

U ovom sastavu ima nekih osobitosti. Doduse, temeljni registar Copula maior
(velika poklopljenica) pravilna je i ucbi€ajena podloga zvukovnoj strukturi po-
zitiva. Ali veé vi8i, slijededi oktavni registar, drvena Cetiristopna otvorena flauta
karakteristicna je za juZnonjemacko 1 austrijsko graditeljstvo 17._stoljeda. Ne-
kada su je mazivali Portun, pa demo taj stari i naem pozitiva suvremeni naziv
pridrzati (v. dispoziciju orgulja u Mariji Gorici).? Suprotno 17. stoljecu, 18. sto-
lje¢e na mjesto Portuna voli stavljati malu Eetiristopnu poklopljenicu (Gedackt
4, Copula minor), koje u ovom pozitivu nema (svi drveni registri su iz hrasto-
vine).

Jo$ je osebujnija daljnja izgradnja zvukovnoga zdanja. U pravilu zvukovna
piramida principalnih registara zapodinje kod pozitiva Principalom 2°, ako je
instrument manji, odnosno Principalom 4' kod veéih. Ako se u dispoziciji na-
lazi kvinta, onda je to viSa kvinta (1 1;/3). Pozitiv B nema vi$e kvinte, veé dub-
Iju (2 2/3), koja time postaje najdublji principalni registar, zapravo njegova ba-
za, 5to dakako u zvukovnom pogledu kvinta ne moZe biti. No najneobiénije je
da je graditelj ovu dublju kvintu stavio u prospekt (obi¢no tamo stoji Prin-
cipal 2’ ili 4’), dok je Principal 2’ ostao skriven u kudidtu. Stavljanjem kvinte
u prospekt ovaj registar dobiva u zvukovnom pogledu ja& naglasak nego bi ina-
¢e imao. Bududi da su svirale dublje kvinte ne$to Sire od svirala Principala 2’, bilo
je u prospektu mjesta samo za 22 svirale (umjesto npr. 26, kao u prospektu
pozitiva V). Ovoj neobi¢nosti u dispoziciji i postavi registra u prospekt ne znam
za analogiju u meni poznatoj strucnoj literaturilo

Premda je opéenito bilo mogude kod pozitiva B utvrditi zvukovnu visinu re-
gistara, njihovu zvuénost i karakter nije bilo mogude ocjeniti zbog slabog stanja
mjehova. Ovo moramo prepustiti buduénosti, kao i izmjeru njihova tlaka.

Povijest pozitiva vezana je uz dio povijesti grada Borla. Neée nas toliko za-
nimati starija povijest grada, premda se spominje od 12. stoljeca na dalje i premda
ga nalazimo u popisu Zupa zagrebaclke biskupije 1z 1334.11 Nas zanima Borl (Borlin,
Ankenstein) nakon 1639. kada je presSao u ruke grofova Sauer. Sredinom 17. sto-

8. A. Canjuga donosi netodnu dJ.spommju, v. Sv. Cecilija Zagreb 1938, str. 186 (,Stare orgulje u
kapeli staroga grada u Varazdinu“).

9. Saban L., Orgulje ljubljanskog graditelja orgulja I. J. Eisla u Hrvatskoj. Arti musices I, Zagreb
1969. str. 127.

10. Podaci o izmjeri svirala u Dodatku. Izmjere izvriio graditelj orgulja Milan Majdak listopada 1969.
11. Ra&ki Fr., Popis Zupa zagrebatke biskupije. Starine JAZU 1872, knj. IV str. 228: ,Item ecclesia
sancti Nicolai de Borlin“.

108



ljeéa je izgorio, na spomen Cega nalazila se je ranije u kapeli grada oltarna pala
s prikazom svetoga Florijana kako gasi grad Borl u plamenu. Poslije toga, 1674.
grad su obnovili supruzi Juraj Friedrich Sauer i Ana Barbara Trauttmannsdorff,
izgradili gradsko krilo s prostranom kapelom u prizemlju i viteSkom dvoranom
u prvom spratu, sagradili su lijepa vanjska gradska vrata kao i susjedne objekte.’
Obnovljeni grad snabdjeli su vlasnici novim inventarom &esto vrlo skupocjene iz-
radbe, od kojega se jo§ tridesetih godina ovoga stoljeca dosta toga nalazilo u
gradu.’3 Tada je mabavljen na$ pozitiv.

U 19. stoljeéu grad mijenja vlasnike (Poniatowsky, Leslie, Wurmbrand, Kiih-
beck) da ga 1922. kupi obitelj Adrowsky-Unuki¢ iz Zagreba, u ¢ijem posjedu ostaje
do 1936. Tada oporucno prelazi (prolazno) u ruke grofa Bombellesa te najposlije
u ruke Vucetié¢-Weiss. Okupator pretvara Borl u koncentracioni logor, a iza rata
to postaje ugostiteljski objekt.

Kapela u Borlu nije imala kor, pa je pozitiv bio smje$ten odmah slijeva, do
ulaza u kapelu iz gradskog dvorista (unutarnjeg). Tako sam ga i ja upamtio.
Medutim, ozbiljno valja sumnjati da li je to njegova iskonska lokacija. Naime,
na zaklopcu zracnica nasao sam ubiljeZen ovaj zapis: »Josef Frankovi¢ Orgelbauer
in St. Marein bei Cilli in Bezirk Erlachstein gestimmt 1859 in May und iibersetzt
herunter in die Kapelle«.14

Svratimo pozornost na dva po mom miéljenju vaina momenta. Prvo, pozitiv
se 1859. malazio u odlicnom stanju kad ga se nakon selenja trebalo ugadati. A
drugo, pozitiv se dotada nalazio na nekom drugom mjestu, a ne u kapeli, jer
orguljar izri¢ito kaZze da ga je »premjestio dolje u kapelu«. Gdje se dotada
nalazio? O nekoj drugoj kapeli unutar kompleksa grada ne moZe biti govora. Nada-
lie, grad leZi na vrhu brijega na strmoj hridi iznad Drave, pa sam teren iskljucuje
moguénost da jo$ neki drugi objekt bude »gore«. Najblizi sakralni objekt, kapela
sv. Ane, nije tako blizu, a ni brezuljak nije vi$i od onoga na kojem leZi Borl.
Uostalom, za neku ladanjsku kapelu ne bi se bilo naruéivalo tako fino izradeni
pozitiv, ve¢ mnogo jednostavniji.

Prema tome, ono »gore« mozZe se odnositi samo na situaciju u dvorcu. »Gorex,
iznad kapele, kako sam veé¢ spomenuo, nalazila se najprostranija prostorija grada,
naime tzv. »viteSka dvorana« (Rittersaal). Bila je to¢no tako velika koliko i kapela
ispod nje, koja je dugo sluZila narodu umjesto crkve, dok nije izgradena crkva
u Halozama (Janisch). MoZda u davnini po svom prvotnom smislu oruZarnica,
viteska se dvorana u toku vremena pretvara u dvoranu za svecanosti i plesove,
a oruzje se povla¢i kao dekoracija na zidove i otvorene gradske hodnike. U Borlu
je viteSka dvorana sluzila kao gradsko kazaliSte, valjda jedini primjerak ove
vrste u na3oj zemlji. U dou dvorane po cijeloj $irini bila je podignuta pozornica
s oslikanim baroknim portalom. Imala je jo$ i stari na platnu oslikani kazaliSni
zastor (slike mu se viSe ne sjeéam), a bilo je jo3 i na platnu slikanih kulisa.
Pozornica nije imala proscenij.

12. Janisch J. A., Topographisch-statistisches Lexikon von Steiermark, Graz 1878.

13. Usmeni podaci pokojne Zlate Lubiensky rod. Adrowsky-Unuki¢, sestre nekadaSnjeg vlasnika dvor-
ca. Podatke je nasla u saluvanim starim inventarima dvorca i zapisima u dvorskoj knjiZnici, oni
su vjerojatno kasnije propali. Predoenu fotografiju pozitiva smjesta je prepoznala, iako joj nije bilo
poznato kamo je nakon 1936. dospio. U njenom stanu u Zagrebu bilo je dosta slika i pokudéstva iz
Borla.

14. O orguljaru Josipu Frankowiu ni§ta mi nije poznato. Zapis kaZe da je bio iz $marja pri Celju,
iz okolice dvorca Erlachsteina.
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Dakako, bilo je to ekskluzivno kazali$te, namijenjeno zabavi i dokolici velika%a
-glumaca.’® Ono je odjek snaZnog utjecaja francuske kulture u zemljama srednje
Evrope: Austrijska aristokracija nije bila u tome iznimka. Prikazivanje igrokaza,
Cesto uz glazbu i pjevanje (Singspiel), bila je omiljena zabava dokonih mladih
pripadnika feudalne klase. U to vrijeme na dvorovima imuéne vlastele uvijek ima
glazbenika cija je prisutnost neizostavna dru$tvena potreba. Mali orkestralni sa-
stavi sviraju na kuénim svecanostima, maskeradama i plesovima, kazali$nim pred-
stavama i serenadama. Ne zaboravimo i_redovitu glazbu kod stola (Tafelmusik).
Istina, vedinom ti glazbenici nisu i naroditi umjetnici ili virtuozi. Obi¢no je samo
kapelnik — Hofmusikus — svestranije izobraZeni glazbenik. Ostali pak u vrijeme
kada ne sviraju ili vjezbaju obi¢no vrie lakSe dvorske sluZbe (lakaji).

U tim je malim sastavima cesto manjkalo duhaca. Nedostatak instrumenta-
lista sjajno je pokrivao pozitiv (u 19. stoljeu tome &esto sluzi harmonij, danas
elektronske orguljice), koji svojim lakim izgovaranjem tonova odli¢no svladava
svaku vrst muzike. Pozitiv B ve¢ svojom vanjstinom podsjeéa na svjetovno po-
soblje, npr. na blagovaonicki ormar (sjetimo se slijepih ladica!). Njegova vanjsti-
na nema nikakav sakralni akcent, a slike na vratadcima c&ini se da su pridosle
kasnije. Nije 1i taj komad ve¢ od prve narucen radi svjetovnih svrha? Pozitiv u
privatnim kucama cesto je prisutan jo$ i u 17. stoljeéu, a ne samo ranije.

Ne smijemo smetnuti s uma da je pozitiv B velik, teZak i sloZen instrumenat,
¢ije premjestanje nije bez komplikacija i trazi prisutnost orguljara. Takvih jedva
da je uvijek bilo u Mariboru i Celju ili éak u Grazu, zbog &ega nisu ni pozitiv
mogli po volji Cesto prenositi. Ako zapis kazuje da je tek 1859. pozitiv prenesen
u kapelu, zna¢i da je ranije bio »gore«, u vite$koj dvorani-kazali§tu. Tada je za
potrebe bogosluZja morao postojati u kapeli jo§ jedan drugi, manji i jeftiniji
pozitiv koji je iz nepoznatih razloga u 19. stolje¢u maknut. Na njegovo mjesto
dolazi lijepi pozitiv iz dvorane, u kojoj i onako krajem 18. stoljeéa prestaju pred-
stave, a iza napoleonskih ratova nitko viSe ne drZi ni kucénu glazbenicku celjad;
glazba prelazi u ruke gradanstva koje organizira glazbena udruZenja i javne kon-
certe. U kuéama pak klavir pobjedonosno zamjenjuje ranije sastave.

Razumije se samo po sebi da za iznesene pretpostavke nemam -drugih dokaza
osim orguljareva zapisa. Sve ostalo izveo sam sudedi po izgledu i opremi pozitiva,
kao i prema opdée poznatim &injenicama o Zivotu feudalne klase u 17, 18. i 19.
stolje¢u. Dok ne naidemo na druge dokaze, ja nemam drugadijeg tumacenja za
podatak kojega je orguljar zapisao.

Pozitiv iz Vukovoja. — Pozitiv iz Vukovoja ima dosta zajednickih crta s po-
zitivom B. Iako ne$to vi§i i $iri, skromne i ozbiljne vanjitine (sl. 31 snimak je
provizorno sloZenog gornjeg dijela, ufinjen u spremi$tu muzeja) nema nikakva
bogatijeg dekora, uklada, rasko$i. Njegova nia je otvorena, nikada nije imala
vratadca (17. stolj.). U njoj je smjeSten prospekt sa sviraonikom. Glavni ures bile
su vrlo fino rezbarene zavjese (prvotno zlatne, kasnije prebojadisane srebrom)
¢ija njezna ornametika (guste vitice, cvijet i plod Sipka) govori za rano 17. sto-
ljeée (A. Horvat). Takoder mjehovi ukazuju na vrlo starinsku izradu (5 nabora).

Satuvani dijelovi njegove klavijature, ¢ije tipke ne pokazuju gotovo nikakvih
tragova rabljenosti (oplata donjih tipaka je svjetlosmeda kruskovina (?), gornje

15. Sudbina ovog rijetkog spomenika kulture je Zalosna. Dvorac su 1934, prividno kupili i preuzeli
neki Belguemcl, ali je radi neispunjavanja obaweza doskora biv3i vlasnik is¥ «(pet preuzeo. Na
Zalost, teatar i dio vrijednog inventara nestao je u nepoznato.
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tipke tamnosmede) odaju izvjesnu povrsnost izrade, dok celo nema nikakva uresa.
Tipke su nesto dulje od tipaka pozitiva B. One nalikuju produktima prvih dece-
nija 19. stoljeca.

Dispozicija registara ima srodnost s onom pozitiva B. Od pet registara, koliko
ih je nekada bilo, sa sigurno$éu mogu se utvrditi samo dva do tri. Velika poklo-
pljenica i ovdje je Cinila temelj (Copula maior 8') dok je vi§i drveni registar
bila otvorena drvena flauta (Potun 4’). Kako je u prospektu bilo 26 svirala (vid-
ljivo po rupicama), bio je to Principal 2'. Ostala dva registra bila su takoder kovna,
mozda kvinta 1 1/3’ i Octav 1'.

Sistem kliznih pomicaljki (Zeljezne tanke rudice sa svake strane sviraonika),
mehanika proboda (Ste¢hermechanik), opseg klavijature i pokracdena najdublja
oktava, sve ovo odgovara analognim dijelovima pozitiva B. Pedala ovaj pozitiv
nije nikada imao.1®

StraZznja, potpuno neizradena stijena pozitiva bila je zabrtvljena jednostavnim
pregradnim zaklopcem od tanjih neobojadisanih dasaka. €udno me se dojmilo
kad sam zapazio da Sarke straZnje stijene pozitiva nose dva oslikana krila koja
nisu imala funkciju vratiju, veé samo dekorativnog dodatka. Na tim su krilima
bili prikazani crkveni uditelji sv. Ambrozije i Augustin u cijeloj figuri, odjeveni
u rasko3ni biskupski ornat s mitrom i $tapom, stojeéi na naslikanom kamenom
postolju s upisanim njihovim imenima (goti¢kim pismom). Sv. Ambrozije u ruci
drZi knjigu, dok Augustinu do nogu sjedi nago dijete — ostaci srednjeviekovne
ikonografije.l” Vrlo oStedene slikarije djelo su prelaznog razdoblja izmedu gotike
i1 baroka, nekako oko 1600 (A. Horvat). Slikane su na daski i ukladene u dosta iro-
ke, s unutarnje strane crveno obojene okvire. Cijela vanjska strana ovih krila obo-
jena je istom svjetlosivom bojom kojom i ostalo kucidte. U vertikali, po sredini
daske, $ablonom su oslikana po dva ufa polja s biljnim ornamentima jo# prili¢éno
renesansnih reminiscencija.

Osim poloZaja, zbunjuje nas i nepodudaranje proporcija krila s proporcija-
ma kudi$ta. Pri¢vriéena na gornjem dijelu kuéi¥ta, krila to kuéiste radi svoje vede
duljine prelaze i zadiru u polje donjeg dijela, radi dega se krila nisu mogla apli-
cirati na prednjem dijelu pozitiva (smeta rubni vijenac donjeg dijela), gdje bi za-
tvarala niSu prospekta kao kod B. Uostalom, ja se sjecam da ta krila nisu zatva-
rala neki otvor na strainjoj stijeni pozitiva, veé¢ su bila samo na njoj priklopljena.

16. Navod V. Sever-Siglhuber da su orgulje sv. Vuka ,male pedal i pet registara” pofiva na oditoj
zabuni (usp. V. §. — S., Orgulje XVII stoljeca u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, Peristil 1965/1966 br.
§—9, str. 146). Nju je zaveo kmivo shvadeni zapis u vizitacijama arhidakonata Zagorje, sign. 28/X
(dakle ne datum 28. X, kako citira V. S. — S.) iz 1822, previdjevsi da se radi o rubrici ,Inven-
tarium Suppellectilis Ecclesiae Parochialis” tj. Zupne crkve u Klenovniku, u kojoj 'se rubrici pod
br. 31 kafe samo ,Organum in Choro cum pedalibus, dok o broju registara na ovom mjestu
nema govora. Naprotiv neito dalje, u rubrici ,Inventarium Ecclesiae Filialis S. Wolfgangi in Klenovnik"
orgulje se uopée ne spominju, valjda zato jer ih je vizitator ve¢ ramije spomenuc u zapisu na str.
107 iste knjige (sravni ovdje moju biljeSku br. 19, u kojoj donosim potpuri izvorni tekst). U spome-
nutom zapisu (bilj. 19) vizitator izriCito spominje kod orgulja sv. Vuka samo pet registara, dok o
pedalu nema govora. Napoken, pozitiv V ja sam jo$ 1946. zatekao u dobrom stajnu ,in situ“ — bez
pedala; isti sam 1964. i 1965. zahvaljujudi najvedoj susretljivosti muzejske uprave i uz pomoé studenta
Muzitke akademije E. Armana u muzejskom spremiStu detaljno pregledavao i proutavao imajudéi bad
svaki njegov dio u rukama, a tada smo i cijelo njegovo kudiSte radi sofimanja proizvorno bili sasta-
vili. Mi zaista migdje nismo nai$li na tragove pedalima, pedalne klavijature ili pedalnih swirala.
Najveée drveme svirale, koje je V. S. — S. drzala za dijelove pedalnog registra, spadale su registru
velike poklopljenice, Copuli 8 manuala.

17. Aurenhammer H., Lexikon der christlichen Ikonogrphie. Wien 1967, knj. I, str. 260 i sl
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Prisustvo Ambrozija i Augustina na pozitivu inade nas ne bi smetalo jer su
oba sveca imala nekih veza s muzikom: Ambrozije je reformator liturgijskog pje-
vanja i autor vi$e himni, dok je Augustin napisao »De musica«. Priznajem da do
sada nigdje kod nas nisam zapazio da bi ovi sveci stajali na orguljama (iznimku
¢ine orgulje u Klosterneuburgu u Austriji iz 1642). Jo$ viSe sile na razmi$ljanje
isti svetacki likovi koji se javljaju na retablu danadnjeg glavnog oltara (iz 1630) u
kapeli sv. Vuka, u kojoj je jo¥ 1729. postojao jo$ jedan, »tredi«, oltar s .istom te-
matikom, kako saznajemo iz vizitacija. U njima se govori o »tredem oltaru« kao
o krilnom oltaru (per modum Armaris cum clausura), sa slikama sv. Vuka u sre-
distu te sv. Ambrozijem i Augustinom na krilima, sve slikano na daskama »na
starinski nadin« (pictura antiqua).’® Taj »tredi« oltar gubi se u toku 18. stoljeéa.
Nisu li oba krila pozitiva V ostaci krilnih slika ovog drevnog oltara?

Pozitiv V nije izvorno pripadao inventaru kapele sv. Vuka, veé ga je za nju
1807. u Grazu vrlo povoljno kupio klenovnic¢ki Zupnik Nikola Horvat.® U kapelu
postavio (?) ga je 1809. orguljar iz Graza Ludwig Gross2® Gross je vjerojatno
prethodno temeljito popravio i obnovio pozitiv: stavio je novi sviraonik, oblijepio
i zapu$io sva propusna mjesta na mjehovima, zraénicama i nekim drvenim svi-
ralama, komadima ili cijelim folijama starih misala 16. stolje¢a, koji su bili pi-
sani na pergameni. Kako do sada jo$ nigdje nisam nai$ao na ime Grossa, pretpo-
stavljam da ga je Horvat pozvao iz Graza u Klenovnik zato jer je u njega kupio
taj rabljeni pozitiv, radi cega je Gross bio obavezan dodéi.

Od 1807. ili 1809. pozitiv miruje na Vukovoju da ga poslsije 1946. — nepoznato
kada — zlod¢inaCke ruke upravo vandalski haraju i razbijaju.

Nakon popravaka, koje je izvrSio Gross, kasniji su orguljari dodali samo da-
lje zakrpe na zra¢nicama i drvenim sviralama, a nisu vife niSta renovirali. Kao

zakrpe posluzile su im stranice starih racuna iz 1646 (1), te Skolske teke i stranice
novina iz pocetka ovog stoljeca!

18. Kapela sv. Vuka ,na brdu Maleckovcu” spadala je ranije pod #upu u Kamenidi, od 1789. pod Kle-
novnik. U vizitacijama g. 1726—1749 arhidakonata Zagory: (sign. 22/IV) <&itamo za g 1729 o sv.
Vuku ovo: ,Tertium (altare) est S. Volfgangi per modum Armaris cum clausura in cui Medio est
imago eiusdem Sancti in Assere picta, in Lateralibus vero tabulis depioti S. Ambrosius et Augu-

stinus pnctum antiqgua“. Oltar se spominje i 1708, a moZda i ranife, no ja ma Zalost ranije misam
svra¢ao painju na to.

19. Vis. can. a. 1822, sign. 28/X str. 107: ,Anno 1807 organum pro ejusdem Cepellae Choro (ti. sv.
Vuka) 5 megistris provisum Graecii adhibita solertia sua (emit parochus loci)‘. Na ovaj vaZan
podatak najprije me je upozonila D. Barifevi¢, na demu joj zahvaljujem. U istoj se vizitaciji govori
vrlo pohvalno o tamodnjem Zupniku Nikoli Horvatu, koji je za crkvu i kapelu vrlo mnogo udinio
i nova pribavio. Za kapelu sv. Vuka nabavio je zvono, orgulje, dogradio sakristiju i dr. Na cesti
u Klenovniku postavio je dva kipa na stupovima (1rpeés Isus, njegovio Uzafadde) i svasta nabawio
za Zupnu crkvu. Najinteresantnije je da je Horvat vlastitom rukom 1826. oslikao cijelu kapelu
sv. Vuka, kako svijedoli spomen-ploca u kapeli. Zupnik Nikola Horvat bio je rodom 3z Krapine
(r. 1776), a doSao je u Klenovnik 1804. Bio je vrlo obrazovan i govorfio je.detini jezika: latinski,
njemadki, madarski i hrvatski, kako piSe u vizitacijama.

20. Na stijeni poeitiva naao sam zapis: ,1809 den 7 September von (Ludwig Gross biirgerl. orgel-bauer)
in Graz under dem Hern Nicolaus) Horvath Pfarrer zu Klenovnik”. Ludwig Gross (Gress, Gress-
mann) bio je gradacki orguljar prve pol. 19. stoljeca, o &ijoj je djelatmosti malo poznato (v.
Eberstaller 0., Orgeln und Orgelbauer in Usterrexch Graz-Koln 1955, str. 134). — Uopde, stijene
ovog pomtwa sadrze brojne druge podatke, Popravke su kasnije vrdili domadi majstori: Matija
Jeremié iz VaraZdina (1829), Pero Radencié¢ (1869), stolar Stjepan Misinski (1903) i Jakob A, Prasnmik
iz Maribora (1920). Ostalo su zapisi orguljaSa.

21. Na jednoj svirali ra®un latinskim i hrvatskim jezikom, &iji fragment glasi: ,Item 12 Septembris
1646. Ad verbalem Commissionem Goszpe nih Gosz. danoie Sipos Andrassu zoli kamen No. 1 —
Item, eodem (die) ad eandem verbalem Commissionem Dominae Comitissas (.. Domina co-
mitissa je grofica Draskovié, koja je bila posjednica grada Klenovnika.
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U pozitivu, na stijeni, naden je vaZan zapis koji dokazuje da Gross nije bio
graditelj pozitiva, ve¢ da je ovaj znaino stariji, a sadr#i i podatak o ranijem pre-
bivali$tu pozitiva, Ovaj zapis glasi: »Gestimt und Rebarirt Marain (?) 1743 L. L«
Popravak iz 1743, koji je izveo nepoznati orguljar imenom 1. L. svjedodi o mno-
go vecoj starosti pozitiva nego li je zapisana godina njegova popravka. Osim
toga u zapisu se spominje ime (St.) Marain (Marein), $to je ime mjesta u koje-
mu se prvobitno nalazio pozitiv, prije nego je dospio u Graz. Je 1i to St. Me-
rein kraj Judenburga ili je to jedno od brojnih mjesta ili kapela istoga imena,
kakvih ima u Austriji mnogo? Trebalo bi ga svakako potraZiti negdje u okolici
Graza,

O starosti instrumenta nema sigurnih podataka, pa moZemo samo nagadati
po stilskim obiljezjima zavjesa prospekta ili po starosti krilnih slika. Prve govore
za sredinu 17. stoljeda, negdje oko 1650, dok druge dataciju prebacuju ra podetak
stoljeca. Posljednju rijec¢ imaju restauratori: ako se pokaze da namaz boje na
poledini krila nije identi€an namazu kudista ili da je kasnije stavljen preko nckog
jo§ starijeg namaza onda su krila dijelovi nekog starijeg nestalog oltara i ne pri-
padaju kudiStu; tada de odluciti starost zavjesa. Ako se pak pckaze da js boja
nali¢a istovetna s naliCem kuéista onda slike jesu od poéetka dio iste cjeline,
¢iju dataciju tada treba staviti na pocetak 17. stoljeca.

Ja sam sklon mifljenju da su krila ostaci »iredeg« oltara, koje je Ijubitelj
umjetnosti Nikola Horvat nafao i, posto je oltar ve¢ bio propao, da slike ne
baci, pri¢vrstio ih $arkama na jedino mogude mjesto na pozitivu na strainju
stijenu. Premda je tamo po slike vidljivost bila vrlo lo8a, one su time spasene i
doprle do nas.

U svakom slucaju, ako se i pokaZe da pozitiv iz Vukovoja nije na$ najstariji
orguljski instrument, ve¢ moZda vrinjak orgulja u Lepoglavi (1649), on ipak os-
taje na$ najstariji poznati pozitiv, §to nije nipo$to manje vaino.

DODATAK — ANHANG
MIERE — MESSANGABEN

(brojke izraZene u centimetrima — Zahlen in Zentimeter angegeben)

I
KUCISTE — GEHAUSE

VUKOVOJ BORL
total : v. 255,5 coa total : 212,5
Donji dio — Unterteil
v. 87,0 v. 81,0
§. 126,0 8. 109,0
d. 88,0 d. 915
Gornji dio — Oberteil
v. 168,5 v. 131,5
8. 1210 %, 107,0
d. 86,0 d. 68,5
(v. = visina, Hohe; §. = S&irina, Breite; d. = dubina, Tiefe)
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II

SVIRAONIK — SPIELANLAGE
VUKOVO7J BORL

Manual
C/E—c? = 63,0 (?) C/E—c? = 65,0

Donje tipke — Unterntasten

d. 11,6 (prednji dio d. 95 (prednji dio
(Vorderteil 40) (Vorderteil 34)
o222 5. 23— 24
Verr 2152 Ve il
Celo tipke — Tastenstirn
21l x 12 23551
Gornje tipke — Obertasten
d. 7,5 (7,0) d. 59 (577)
. 1,1 (0,9) 8. 1,3 (1,2)
v. 1,0 e L
(d. = duljina, Linge; 8. = &inina, Breite; v. = visina, Hohe)
111
MIEHOVI — BLASBALGE
VUKOVOJ BORL
98,0 x 40,0 / 5 nabora (Falten) 97,0 x 38,5 / 4 nabora (Falten)

IV
MENZURE SVIRALA — PFEIFENMENSUREN
A) VUKOVOJ

Radi manjkavosti broja svirala mjerenja nisu moguéa
Wegen Pfeifenbestandmangel keine Messungen méglich

B) BORL

(pr. = promjer, Durchmesser; . = labija, Labium;
v, = visina labija, Aufschnitt)

: C c? ci c? c?

COPULA MAIOR & pr. 100x82 50x39 31x25 18x14 13x10
8. 78 37,5 25 14 10
Y. 30 14 9 6 4
FLAUTO 4’ (PORTUN) pr. 62x56 35x32 19x20 12x10 9x9
'8, (" 32 19 12 9
V. (?) 10 6 4 2
QUINT-PRINCIPAL pr. 51,5 30 18 14,5 —_
22/3 3. 41 21 13 12,5 —
V. 10,5 5 35 3 —
PRINCIPAL 2’ pr. 41,5 26 15,5 11 —
S. 32 20 13 9,5 —
V. 15 6,8 4,5 2,5 —
OCTAV 1’ P75 16,5 12 9 —
S. 19 13 8 6 —_
V. 7 4 3 2 —
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ZWEI POSITIVE AUS DEM 17. JAHRHUNDERT IM GRADSKI MUZEJ VARAZDIN

Das Museum der Stadt Varaidin besitzt zwei interessante Positive aus dem 17. Jahrhundert.
Eines stammt aus dem Schloss Borl an der Drau, das zweite stand bis vor kurzer Zeit in der St.
Wolfgangskapelle von Vukowoj oberhalb Klenovnik.

Das letzte wurde als schon benutzies Instrument 1807 in Graz angeschaft. Der iltere, in der
Orgel befindliche Vermerk spricht nur von einer Reparatur aus d. J. 1743, andere #ltere Angaben
fehlen ginzlich. Die feine Schnitzerarbeit der Vorhdnge im Prospekt wiirde flir die Zeit vor oder um
das Jahr 1650 sprechen, wihrend die auf der Riickwand des Gehiuses angebrachten Bilder (St. Am-
brosius und Augustinus) — in From der Tiirfliigeln — fiir das Jahr 1600 reden. Es liegt die Ver-
mutung nahe, diese Fliigelbilder als Uberreste eines Fliigelaltars zu betrachten. Das Positiv aus
Vukovoj, das sich heute leider in barbarisch devastiertem Zustand befindet, wird im Depot des
Museums aufbewahrt. Das Gehiiuse hat vorne eine offene MNische mit eingebautem Prospekt und
Spielanlage (die Tasten jedoch wurdem 1807 von L. Gross in Graz erneuert, wie aus einem Vermerk
in der Orgel zu schliessen ist, mit fiinf Registerstangen aus Eisen und fiinffaltigen Schopfbilgen. Der
urspriingliche Pfeifenbestand ist sehr mangelhaft erhalten. Ziemlich vollstinding sind die Pfeifen der
zwei der tiefsten Holzregistern (Copula maior 8’ Portun 4 d. h. offene Flite 4'), von den drei iibrigen
(metallenen) Registern ein Principal 2’ stand im Prospekt; die iibrigen zwei sind nicht mehr mit
Gewissheit zu bestimmen (vielleich Quint 1 1/3 und Octav 1).

Das andere Positiv zeichnet sich durch ein schon gezimmertes schwarzes GehZuse mit ziemlich
betonten Merkmalen eines weltlichen Mdbelstiickes aus / siche z. B. die imitierenden ,blinden" Laden
in der Mittelzone, sowie an der Aussenseite der kleinen Tierfliigel stark betonte Zlercinlagen; endlich,
die Tasten aus geschnitztem weissen Bein (Abb. 29) deren Front mit einem ornamentierten Papier-
tifelchen geschmiickt, (Abb. 30) usw./. An der Front befindet sich eine von innen bemalte Fliigeltiir,
die Bilder aber, die Marid Verkiindigung darstellen, wurden wahrscheinlich erst nachtriglich abge-
bildet. Die Disposition der fiinf Register: Copula maior 8, Portun 4 (offene Holzflte), Quint-Prin-
cipal 2 2/3 *(im Prospekt), Principal 2’ und Octav 1. Mensuren und iibrige Masse im Anhang. Die
Originalbédlge mit vier Falten werden mittels Riemen gezogen

Ein in diesem Positiv angebrachter Vermirk besagt, dass es i. J. 1859 ,herunter in die Kapelle
iibersetzt* wurde. Demzufolge also diirfte es frither ,oben” im Schloss als Hausinstrument gedient
haben. Es ist nicht ausgeschlossen, dass es bei den Schlosstheatervorstellungen verwendet wurde.
Denn gerade ,oben”, ober der Schlosskapelle befand sich der geriumige Rittersaal, in welchem eine
Theaterbiihne aus der Barockzeit noch bis 1943 aufgebaut stand.

Beide Positive tragen Merkmale der steirischen Orgelbaukunst. Wir konnen sie daher steirischen
Orgelbauern zuschreiben, obwohl deren Namen uns z. Z. noch nicht bekannt sind.
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27. Pozitiv iz Borla, proéelje (foto F. Ribié¢, Varazdin)



28. Porzitiv iz borla, prospekt (fotc F. Ribié, Varaidin)



30. Pozitiv iz Borla, celo tipaka (foto F. Ribic)
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31. Pozitiv iz Vukovoja, gornji dio (foto E. Armano)
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