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KONTRASTIVNI ELEMENTI U PJESNISTVU
STIJEPE MijovicA KOCANA

Polazec¢i od polifonog karaktera pjesnickog glasa Stijepe Mijovia Kocana
i Sirokog spektra motiva tematiziranih u njegovoj poeziji, u radu se analiziraju
kontrastivni elementi u njegovu pjesnistvu—na motivsko-tematskom planu: zavic¢ajna,
konavoska motivika nasuprot urbanoj, zagrebackoj; na poetickom i formalno-
izriCajnom planu avangardni, nadrealizmu blizak automatizam asocijativnog
kazivanja "izravno u stroj" nasuprot tradicionalnoj formi, vezanom stihu soneta;
na jezi¢no-stilskom planu ironija i satira nasuprot lirskoj sentimentalnost ili pak
stokavski standard nasuprot zavi¢ajnom jezi¢nom idiomu i kajkavskom dijalektu;
itd. Analizom se pokazuje da je (paradoksalna) kontrastivnost — zamjetna ve¢ od
prve zbirke Ispovjedaonica (1969.) pa do novijih knjiga pjesama (Sonet svinjcu... i
Kati, naravno!, 2000.; Sred zavicajnib nebesa, 2001.; Ode himne ne, 2012. i dr.) —
jedno od konstantnih obiljezja Ko¢anova pjevanja.

KLJUCNE RIJECL: Stijepo Mijovié Kocan, suvremena hrvatska poezija, avangardizam,
tradicionalizam, kontrastivnost.

U kritickoj recepciji poezije Stjepe Mijoviéa Kocana vrlo se Cesto istice
polifonost/viseglasnost njegova pjevanja' te samosvojnost i inokosnost njegova
stvaralackog puta, odnosno neuklopljenost ili pak distanciranost od poeticki
osvijeStenih generacija/grupacija suvremenih mu hrvatskih pjesnika?; na Sto
upucuje i sam Kocan koji i programatski i stvaralacki jasno pokazuje teznju za
potpunom stvaralackom slobodom, sazeto iskazanu u programatskim sintagmama:
"ne pripadam i nisam"; "svim moguénostima otvoren nacdin govora — istinska je
domovina poetskog".? Iz takve stvaralacke teznje Kocan je oblikovao specificnu

! Usp. Ernest Fisher, "Autenti¢nost i elementarnost pjesnickog viseglasja Stijepa Mijovica Kocana",
pogovor u: Stijepo Mijovi¢ Kocan, Konavoski vez, Mladost, Zagreb, 1982., str. 241-250; Cvjetko
Milanja, "Stijepo Mijovié¢ Koc¢an (1940.)", u: Hrvatsko pjesnistvo od 1950. do 2000., 111 dio, altaGAMA,
Zagreb 2003., str. 223-231.

2 Usp. Tonko Maroevié, Pogovor, u: Stijepo Mijovi¢ Kocan, Ode himne ne, MH, Zagreb, 2012., str.
101-105.; Mirjana Smazil Pejakovié, Predgovor u: Stijepo Mijovi¢ Kocan, Ulovljen u jeziku, Zagreb,
Stajergraf, 2005., str. 7-15.

3 Vidi Kocanovu pjesmu "Ne pripadam i nisam" (zbirka Ispovjedaonica) te njegov tekst "Manifestiranje
elementarnog u pjesnistvu (u Cetiri varijacije)" (Forum, Zagreb, br. 4-6, 1983., str. 773-782. — Isto u:
Stijepo Mijovié¢ Koc¢an, Ono nesto, Centar za kulturnu djelatnost, Zagreb, 1986., str. 109-123).
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poetiku, koja mu dopusta slobodu da (po vlastitu odabiru) istovremeno bude i
sli¢an i razli¢it na svoj/"elementaran" nacin:

[...] po svojim poetsko-estetskim (ili naprosto: literarnim) opredjeljenjima
on je naizgled, podjednako blizak i "krugovasima", i "razlogovcima",
i "poletovcima", kao wostalom i odzvucima cjelokupne wmediteranske
pjesnicke tradicije i iskustvima najrecentnijib, avangardnib, modernistickib i
postmodernistickib obrazaca pisanja.

Od svib je, dakle, nabrojenib (ali i drugib — kako éemo vidjeti!) pjesnickib
"Skola", "pravaca" i "trendova" Kocan ponesto bastinio, ali je od njih uvijek
ostajao i vise negolir az i &it, upravo samosvojan, svoj, pjesnicka personalnost
i individualitet par excellence. Kako je to uopcée mogucée? Kocanov cjelokupni
tridesetogodisnji pjesnicki opus nedvojbeno pokazuje da to — jest moguce,
osobito pak njegov nemali broj antologijskib poetskib tekstova; a dokazuje to,
jos uvjerljivije, autenticnost i "elementarnost" njegova pjesnickog viseglasja,
naime originalnost njegove autonomne poetike, po kojoj se on zasigurno
razlikuje od svib ostalib suvremenih nasib pjesnika.*

Uz "autenti¢nost i ‘elementarnost’ njegova pjesnickog viseglasja" usko je vezana
jos jedna od osobitosti Kocanove poezije: naglasena, ponekad i paradoksalna,
kontrastivnost, imanentna njegovu poetskom opusu kao cjelini, ali zamjetna i u
pojedina¢nim knjigama veé od prve zbirke Ispovjedaonica (1969.); pratimo je i u
zbirkama $to su slijedile kroz vise od Cetiri sljedeca desetljeca — Ja odozdo, 1970.; Ta
rijec, 1974.; Izravno u stroj, 1981. Ono nesto, 1986.; Konavoski vez, 1988.; Iznove
staribh majstora, 1995.; Prevlaka, éacina tamburica, 1996.; Sonet svinjcu... i Kati,
naravno!, 2000.; Sred zavicajnib nebesa, 2001.; Ode himne ne, 2012., itd.

Tezeéi iskazati "ono nesto", ono "elementarno" u sebi, koristeéi razlicite
modele pjesnickog izri¢aja, kombinirajudi razli¢ite poeticke prakse, "|[...] usvajajuci
od svih ponesto, ali se razlikujudi elementarnoséu, koju je sam pjesnik isticao [...]"’
te opijevajudi vrlo Sirok motivsko-tematski raspon® Stijepo Mijovi¢ Kocan u svojoj
je poeziji objedinio niz elemenata koji stoje u izrazito kontrastnim pozicijama:

1. njegova samosvojna poetika — otvorena i avangardi i tradiciji, slobodna u
prihvadanju i odbijanju, odabiru i kombinaciji — temelji se na paradoksalno
kontradiktornim teznjama: "ne pripadam i nisam" // "svim mogucnostima otvoren
nacin govora — istinska je domovina poetskog"’;

2. u motivskoj i tematskoj rasprienosti njegove poezije u izrazito su kontrastivnim
pozicijama zavi¢ajni motivi i zagrebacki motivi, te njima susljedne podgrupe motiva;

3. na formalno-izricajnom planu: avangardni, nadrealizmu blizak automatizam
asocijativnog kazivanja "izravno u stroj" nasuprot tradicionalnoj formi/vezanom
stihu soneta;

* Ernst FiSer, nav. dj., str. 241.

5 Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 223.

¢ Josip Pavicié¢ istice "Sirinu stvaralackih i zivotnih interesa" S. Mijovi¢a Ko¢ana ("Pozicija izmedu",
Vjesnik, Zagreb, 20. sije¢nja 1988.., str. 8); Cvjetko Milanja govori (u navedenu radu) o "motivskoj i
tematskoj rasprsenosti", Dubravko Jel¢i¢ o "renesansnoj Sirini interesa" (Povijest hrvatske knjiZevnosti,
Zagreb, 1998.), itd.

7 Usp. Ernest Fiser, nav. dj., str. 245.

276



ZVJEZDANA RADOS, MARIJANA TROJAN, Kontrastivni... CROAT. SLAV. IADERT. X/1 (2014), 275-306

4. na jezi¢no-stilskom planu ironija i satira nasuprot lirskoj sentimentalnost ili pak
Stokavski standard nasuprot zavi¢ajnom jezicnom idiomu i kajkavskom dijalektu.

Unutar svake od navedenih grupa kontrastivnih elemenata ili pak medu njima
nalazimo opet niz novih kontrastnih odnosa (" ne pripadam i nisam" — ukorijenjenost
u zavicaj; zivotna radost u obic¢nosti svakodnevice — egzistencijalna tjeskoba;
"visoka" sonetna forma - trivijalni, efemerni sadrzaj; bliskost tekstualizmu — ne i
tekstualisticki osvijesten tekst; itd). U dosadasnjoj kritickoj i znanstvenoj literaturi
zapazeni su, viSe usput a ne sustavno, neki od kontrastivnih odnosa u Koc¢anovoj
poeziji®, ali kontrastivnost kao jedna od manifestacija "elementranosti" njegova
pjevanja, nije zapazena niti u cjelini obradena. Cilj ovoga rada jest — polazeéi od
postavljenih polaznih hipoteza — analizom razli¢itih (navedenih) slojeva Koc¢anove
poezije pokazati da kontrastivnost prozima gotovo sve njezine segmente te da kao
takva predstavlja jednu od prepoznatljivih osobenosti pjesnikove poetike.

1. KOENAVA POETIKA: "NE PRIPADAM I NISAM" // "SVIM MOGUCNOSTIMA OTVOREN
NACIN GOVORA — ISTINSKA JE DOMOVINA POETSKOG"

Sudedi prema njegovoj poeziji te prema pjesnikovim kometarima i tumacenjima
vlastita stvaralastva cjeloukupan svjetonazor iz kojeg izrasta knjizevni rad Stijepe
Mijovié¢a Kocana, kako razlozno istice E. Fiser’, obiljezen je istaknutom pjesnikovom
teznjom za samosvojnoséu, nepripadanjem, razli¢ito$¢u — $to je najzornije iskazano
u programatskoj pjesmi "Ne pripadam i nisam":

ponavljam sabrano u sebi

ja nisam taj i nisam takav

to moram stoput ponoviti da se odrZim

da budem sposoban susresti svoje lice u ogledalu

inace ne bibh mogao smiriti se

ne bih mogao podnijeti sebe a da ne kazem

ne pripadam i nisam

ja to ne mogu ja to necu ja nisam za to

onda mi je lakse premda sam i dalje tako sam

premda je sve kao sto je bilo i kako e biti

a bit ée

tako kako je i bilo i kako jest i kako mora biti

ali ja

moram ostati uspravan moram svom sinu sacuvati
uspravna oca

mozda je to ludost preda veza s postojbinom
starenje

ili iskonsko ono neoznacljivo

pa sam suprotan drugaciji necu i ne dam se

ne mogu me zanijeti ne mogu mi nista

ne mogu nista ovome u meni

8 Primjerice E. Fiser, C. Milanja, N. Jurica, T. Maroevi¢ (radovi su navedeni u popisu literature).
° Ernest Fiser, " Autenti¢nost i elementarnost..." , nav. dj., str. 2435.
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e tomu ne mogu nista

to ée ih nadrasti nadjacati nadzivjeti

u to moram vjerovati iako su i oni od iskona
iako e sukob trajati uvijek stalno uvijek

ali da bib bitisao

da bib podnio svoje dneve i sebe samoga
ponavljam u sebi cvrsto odresito:

ja ne pripadam ja nisam ja neéu nikada
nikada necu to i necu tako

ja nisam taj nisam takav i definitivno se odricem
svega toga'®

Pjesma je napisana 1973. a u zbirci Ta rije¢ objavljena 1974.; medutim,
naslovna programatska sintagma — "ne pripadam i nisam" — nazire se kao Koc¢anovo
(poeticko i zivotno) naclelo jo§ u ranoj fazi njegova stvaralastva; u prvoj zbirci
pjesama Ispovjedaonica (1969.) ono je zamjetno prepoznatljivo. Ta e sintagma
ostati trajnom oznacnicom kako Kocanova pisanja, tako i djelovanja u knjizevnom
i drustvenom krugu. Kao $to je prethodno receno, Mijvié¢ Kocan jest pjesnik koji ne
samo da nije htio pripadati nekom pravcu ili pokretu, nego je vise puta (ne samo
u pjesmi "Ne pripadam i nisam") izri¢ito naglasavao svoju izdvojenost i teznju da
bude sam i svoj, bez obzira na situaciju u drustvenom i knjizevnom okruzju (usp. "Ja
odozdo", "Pitanja svijeta jasna", Sto sa svojim rije¢ima", "Na Knjizevnom petku u
Zagrebu", "Evo te iznova samca", "I u masi stijesnjen", "Sanjao sam o Kosljunu";
"Manifestiranje elementarnog u pjesnistvu", "Rijecca-dvije uz osmeracke sonete",
itd.). Uz to, nije krio veliku kriti¢nost i otpor prema suvremenim, modernim
trendovima u hrvatskoj poeziji, primjerice prema hermetizmu razlogovaca:

Bliski su mi prostori (nase) suvremene poezije, njena nalazenja,
ali me ne uzbuduju njene rijeci, dosadna mi je, ostavlja me manje-vise
hladnim, a potesko je odgonetnuti zasto.

Simbolika joj je suvise personalna. Postala je Zigolo filozofije.
Rjesava esejisticke nesuglasice. Izrazom je slaba, mucava, zabavljena
o0 sebi, samozadovoljna i odraz izvjesne perverzne igre rijecima. |...]

Poezija mora samarati, iznenadivati, prisustvovati, uplitati se
i uza sve to biti "zabavljena o sebi" — biti svoja, poezija!

(Konavoski vez, 1988: 30)

Sli¢no, pjesnik se (pomalo Simicevski) distancira i od dominatnih poetic¢kih
pravaca sedamdesetih godina prosloga stoljea: "Cemu da ne izgovaram svoje
pjesme oslobodenel svib tib estetika liepota dobrota svjetskib i/ domadib napredaka”
("Znam perspektivu — vade mi zube", Ulovljen u jeziku, 2005: 92).

Kako bi prikazao svoj poetski svijet, sklop u kojem je sazdan taj svijet, uzroke,
posljedice, pa i smisao svog pisanja, Kocan je, kao svojevrsni manifest, napisao

19 Navedeno prema: Stijepo Mijovi¢ Koc¢an, Konavoski vez. Izabrane pjesme, Mladost, Zagreb, 1988.,
str. 5. Uz citirane pjesme ili dijelove pjesama dalje ée se u radu navoditi samo naslov zbirke/izdanja prema
kojem se citira te godina izdanja i stranica.
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teoretsko-poeticki tekst "Manifestiranje elementarnog u pjesniStvu (u Cetiri
varijacije)" (Forum, 1983.), u kojemu kroz Cetiri poglavlja — "Tko si (to)", "Gdje
si (i ¢ime zabavljen)", "Sto radis (i kako)", "Sazeci (jednog iskustva)"!! — objasnjava
samog sebe u zanatu pjesnika i pokusava predociti kako se "elementarno" odrazava
u poeziji. "Elementarno" za njega znadi iznadi vlastiti samotni glas u gomili, naci
pravoga sebe i izraziti se. "Elementarno", u znadenju rije¢i "pocetno" (element kao
pocetak), Kocan stavlja u kontekst govora i izrazavanja, pa mu je pjesnikov govor
sam element. Na viSe mjesta u svom manifestu naglasava da pjesnik zapocinje u
samome sebi i da se tako ne moze ostvariti kao grupa, nego samo kao pojedinac:
"Nema dva ista otiska prsta, dva ista ljudska mirisa, dvije iste radijacije, ni dva
ista ljudska iskaza — pa bududi da je zaista svatko samac u sklupcanoj gomili sto
sja, moZe se oglasiti samo svojim zvukom, a elementarno znaci izvuéi upravo taj
svoj zvuk, svoj glas, doéi do njega, obznaniti ga, izraziti, sebe imati, ne svoj privid
o sebi."!? ; pjesnika naziva "golim samcem na bjelini papira"® te isti¢e potrebu
da on posebno njeguje individualnost i spoznaju da postoji, koja pak dovodi do
"elementarnog, poetskog "',

Toj teznji za "elementarnoséu" i nepripadanjem Kocan Ce ostati dosljedan sve
do zbirki iz novijeg vremena; primjerice u popratnoj "Rijecci-dvije uz osmeracke
sonete", uz zbirku Sonet svinjcu... i Kati, naravno! (2000.), obrazlazudi svoj zaokret
prema tradicionalnoj pjesnickoj formi, istice: "[...] Svjestan, naravno, da je to posve
izvan trenda, izvan suvremenih poetickib tijekova pa cak i — izvan pameti ako bi
mi bilo do inace mnogima tako Zudene ‘prepoznatljivosti’. Ali ocito — nije mi do
toga! [...] Nego: moZe li ista nadomjestiti ugitak — nista i nikoga ne slijediti?! Cak
ni samoga sebe. Cak ni na — vlastitu putu."" Pjesniku je primarna osobna sloboda;
ona je njegov svjetonazorski i poeticki credo'®, koji mu dopusta da istovremeno
bude i — po vlastitu odabiru i nahodenju - sli¢an i "samo svoj", razli¢it na svoj
"elementaran" nacin.

Pjesnik koji izi¢ito (i programatski i stvaralacki) odbija grupnu poeticku
identifikaciju i pripadnost, s velikom se slobodom, medutim, koristi kako
zateCenim pjesnickim naslijedem, tako i inovacijama i dostignu¢ima suvremenih
mu knjizevnih narastaja; pjesnik koji, s jedne strane, za sebe isti¢e da "ne pripada
i nije", s druge strane, voden geslom: "svim moguénostima otvoren nacin govora
— istinska je domovina poetskog", svoje je stvaralastvo visestruko "umrezio",
odnosno intertekstualno, citatno i (inter)poeticki (pripadno) povezao s korpusom
hrvatske, pa i svjetske knjizevnosti, preuzimajuci/koriste¢i doista velik raspon
razli¢itih mogucnosti poetskoga govora i iz nacionalne i iz stranih knjizevnosti.
U paradoksalnom kontrastu istovremena nepripadanja (naglasene samosvojnosti)

1'Vidi: Stijepo Mijovié¢ Koc¢an, "Manifestiranje elementarnog... ", nav. dj.

12 Isto, str.114.

13 Isto, str. 111.

4 Isto, str. 117.

15 Stijepo Mijovié¢ Kocan, "Rijecca- dvije uz osmeracke sonete", u: Sonet svinjcu... i Kati, naravno!,
StajeGRAF, Zagreb, 2000., str. 65-66.

16 "A do cega mi je? Postupno shvaéam da sam uvijek vise nego icemu drugome hrlio ipak — osobnoj
slobodi. Tonako i dobrovoljno koliko i prisilno inokosan, osamljenik na granici izmedu dva svijeta —
morao sam se dobro cuvati i od tudib i od svojih." (Isto, str. 65.)
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i pripadanja — odnosno zamjetne povezanosti kako s (postymodernim "izmima",
pokretima i grupama/generacijama, tako i s (mediteranskom) knjizevnom tradicijom
— kao i u naglasenoj samosvojnosti u slobodi odabira i kombinacije i slobodi od
"stega" pripadanja (Skoli, Casopisnoj grupaciji i drugim zadanim stvaralackim
"okvirima"/matricama), Mijovi¢ Kocan je pronasao svoj kreativni prostor i
ostvario specifican, "samo svoj" pjesnicki opus koji, slozimo se sa E. FiSerom, ostaje
na vlastitom, izdvojenomu mjestu u korpusu suvremenoga hrvatskog pjesnistva’’,
ali istovremeno taj opus zamjetno pripada i knjizevnom kontekstu, odnosno,
kako istice C. Milanja, u njemu se ogledaju/prepoznaju razliciti modeli hrvatske
pjesnicke prakse — i krugovasa i razlogovaca i pitanjasa i (neo)manirista i drugih
postmodernistickih poetickih modela, "pa je u tom smislu Kocan zanimljiv slucaj
hibridizacije poetickib praksi brvatskoga pjesnistva druge polovice dvadesetoga
stoljeéa"'® — ukljucujudi, naravno, i imanentne im inicijalne poticaje $to su dolazili
iz zapadnih knjizevnosti; kad je rije¢ o Mijovi¢u Kocanu, posebice treba izdvojiti F.
G. Lorcu i nadrealizam.

Kocanova temeljna (kontrastivna) manifestno-programatska poeticka
opredjeljenja rezultirala su izrazitom heterogenos$¢u u njegovoj poeziji'’ a unutar nje
i medusobno snazno kontrastiranim motivsko-tematskim kompleksima; isto tako
i naglaseno kontrastivnim pjesnickim formama i izri¢ajnim tehnikama te jezi¢no-
stilskim odabirima. Zamjetno je da je ta kontrastivnost (i na motivsko-tematskom
planu i na stilskom i formalno-izri¢ajnom planu) uglavnom polarizirana oko dvije
zarisne, tocke: pjesnikovih (svjetonazorskih, susljedno i umjetnickih) nagnuca — i
tradicionalnim i suvremenim (post)avangardnim vrijednostima.

2. KONTRASTIVNE MOTIVSKO-TEMATKE DOMINANTE U KOCANOVO] POEZIJI:
ZAVICAJNI RURALNI PROSTOR // URBANI PROSTOR SUVREMENOGA GRADA; RADOST
SVAKODNEVICE // STRAH, SUMNJA, SAMOCA I IZDVOJENOST

Slijedeci ono "elementarno" u sebi i u pojavnosti svijeta, Stijepo Mijovi¢ Koc¢an
u svom je pjesnickom opusu zahvatio Sirok raspon motivko-tematskih preokupacija
i poticaja; motivi koje koristi i teme kojima se bavi Cesto su posve razliciti, pa i
izrazito kontrastni, ¢ak i unutar iste teme znaju se pronadi suprotnosti. U radu
izdvajamo samo za Kocana karakteristi¢ne, istaknutije, dublje i ¢es¢e motivsko-

7 Usp. Ernest Fiser, nav. dj., str. 249.
18 Usp. Cvjetko Milanja, nav. dj., str. 227.

Imajuéi u vidu kriti¢ku recepciju Kocanova stvaralastva, vrstan poznavatelj suvremene hrvatske
poezije Cvjetko Milanja komparativno-analiticki "pomiruje" polarizirane ocjene o njegovoj izvornosti/
samosvojnosti i estetskoj (ne)relevantnosti te objektivno pozicionira i vrednuje njegovo pjesnistvo u
kontekstu nacionalne knjizevnosti: "[...] No, ¢&ni mi se da valja odmah primijetiti da Kocanovo
pjesnistvo nije tako uzgredno, a niti je tako posebno da se ne moze dovesti u doticaj s nekim modelima
hrvatske pjesnicke prakse. Naprotiv, u svojim invencijama i istraZivanjima Kocan je, ne tako rijetko,
koristio razlicita iskustva, mada je i sam implicitno i eksplicitno branio ideju pjesnistva koja je donekle
bila opoxzitivna tada vladajucoj, zalaiuéi se za ‘sadriaj svijeta’, a protiv pretjerana ‘ezicarenja’ ili
‘pojmovanja’". ("Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 123.)

O knjizevnom kontekstu Ko¢anova stvaralastva vidi i: Ernest FiSer, nav. dj. str. 241.
¥ Pozivajudi se na Dubravka Jel¢ica pjesnik sam za sebe kaze da bi se "mogao objasnjavati (niposto
i opravdavati!) ‘renesansnom Sirinom interesa’". (Stijepo Mijovi¢ Kocan, "Autorove opaske", u: Sred
zavicajnib nebesa, MH — Dubrovnik, 2001., str. 303.)
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tematske kontraste u njegovu pjesniStvu: zavicajni konavoski prostor nasuprot
prostoru grada te radost u obi¢nosti detalja svakodnevice nasuprot strahu, sumnji,
samodi i izdvojenosti.

2. 1. ZAVI(VJA]NI RURALNI PROSTOR NASUPROT URBANOM PROSTORU
SUVREMENOG GRADA

Prvi motivsko-tematski kontrast koji obiljezava Kocanovo pjesnistvo veé od
zbirke Ispovjedaonica, a provladi se gotovo kroz cijeli opus, proizasao je iz sudaranja
pjesnikova prisje¢anja na zavicaj i njegova suoCavanja s novom, gradskom sredinom;
odnosno sudaranja idili¢noga, rajskog zavicaja, rodnih Konavala i sela Puriniéi s
"nemilosrdnim i hladnim Zagrebom"?°. Opijevajuéi zavicajne i zagrebacke motive
Kocan je, uz manje iznimke, dosljedno kontrastivan — zavicaj je najcesce prostor
ljepote, sklada, obiteljske topline, radosti Zivota; grad je prostor nesklada suvremene
arhitekture, sivila, mraka i smrti te bucne i hladne ljudske gomile i osamljenosti
pojedinca; dozivljajne pozicije tek se povremeno mijenjaju — i zavicaj zna biti prostor
smrti i nesrece (kao $to je to u traumati¢nim prisjeanjima na djetinjstvo u ratu te u
bolnom suocavanju sa smréu i razaranjem Konavala u Domovinskom ratu), a mali
detalj na gradskoj ulici povremeno zasine svjetlom radosti (kao npr. cvijet u pjesmi
"Pohvala cvijetku pri dnu Gunduliceve ulice u Zagrebu") .

Kocanova se poezija tematski i motivski grana u vise smjerova, no sve te "grane"
zilavom su niti povezane s jednim ¢vrstim ishodisnim korijenom, koji "crpi Zivotne
sokove" iz tla pjesnikova zavi¢aja. Rodne Konavle, u uzem smislu selo Purinici
u kojem se rodio, obiteljska kuéa iz koje je potekao, u duhovnom i materijalnom
smislu ostaju Ko¢anov nepresusan izvor iz kojeg crpi veéinu pjesnickih nadahnuéa.
Zavicaj je temelj njegovog "elementarnog" ja. Kocan dozivljava Konavle kao
Zemlju cudesa®'. Prvenstveno zbog njenih ¢udesnih spojeva prirodnih ljepota, kao i
magije najstarijih slavnih vremena i Zivljenja u krugu specifi¢cnog naroda i sudbina.
Nepresus$na su mu inspiracija dani idilicnog djetinjstva, ali i zavi¢ajna stvarnost u
traumati¢nim, tragi¢nim slikama mracnih ljudskih sila, patnje i stradanja. Kocan,
sposobnoscu ¢ovjeka koji srcem gori ali i razumski promislja, ponire u sve oblike/
slojeve Konavala — Konavala kao zemljopisnog podrudja, Bozjom snagom, posebno
obdarena ljepotama, Konavala kao naroda, zajednice, kao ¢ovjeka koji biva duboko
ukorijenjen u gene svoga roda.

Konavlima je Kocan posvetio stotine svojih pjesama, a s posebnom ih je
pozornoséu skupio i izdao u dvije zbirke: Previaka, éaéina tamburica (1996.) i Sred
zavicajnih nebesa (2001.).

Prva od te dvije zbirka okuplja niz rodoljubnih, domoljubnih i ¢ovjekoljubnih
pjesama kompozicijski organiziranih u nekoliko ciklusa/prizora — "Prizori iz moga
djetinjstva", "Prizori iz moje doline", "Prizori iz minulog vremena", itd. — pisanih
stilom pripovjedaka u stihovima, najcesée konavoskim idiomom. Tematizirajuci

20 Sudaranje ovih dviju sredina bilo je uzrokom jednog od najjacih srazova u pjesnikovu zZivotu.
2! Luko Paljetak, "Svijet domacdeg zidara", u: Stijepo Mijovié Kocan, (tematski blok, ur. Luko Paljetak),
Dubrovnik, 4/2010., str.10.
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motive zavicajnih Konavala, Kocan se bavi (i) opéeljudskim pitanjima; pjesme odaju
iskonsku snagu — dobro uvijek pobjeduje, a svaka sila vrijedna je ruganja. Pjesnik
iskazuje svoju ljubav i naklonjenost prema ¢ovjeku i njegovoj potrebi za toplinom i
suzama.?? Ovom zbirkom jo$ jednom dokazuje svoju jednostavnost, osjecaj za sklad,
smisao za humor, ali i neobi¢nost, paradoks i virtuoznu umjesnost izrazavanja.>

Zbirka Sred zavicajnib nebesa okuplja slozeniji "zbir" pjesama, Cak iz jedanaest
prethodnih knjiga; sam Kocan za nju kaze: "Dakle, sastav ove knjige iniciran je
tim lokalnim obiljeZjem, koliko je u njoj zavicajnog: u temi, u motivu, u aluziji,
u asocijaciji...u konkretnim emanacijama. Ovo dakle, nisu izabrane pjesme, nego
zbir(ka) zavicajnib motiva. "** U toj je knjizi skupio sve svoje pjesme, i stare i nove,
koje imaju posredne ili neposredne veze sa zavicajem. Ve¢ naslov zbirke upucuje na
mijeSanje zavicajne razine s onom nebeskom, a u samim pjesmama zavicaj dobiva
vizuru nebeskoga, bogomdanog kraja, kako bi se $to bolje vidio onaj Covjedji,
zemaljski dio. Kocan se ve¢im dijelom u pjesmama zavicajnog karaktera, metodom
dubokog sjeanja, vraca na svakodnevne, banalne motive konavoskog kraja kao
§to su: "planjun", "senj", "krijeSve", "pandiSpanj", mlinica, Cempresi, rogadi, itd.
Tako na primjer u pjesmama "Planjun", "Senj", "Pandi$panj" preko beznacajnih
(naslovnih) predmeta ili pak najobi¢nijeg kolaca, tako tipi¢nih za seoski zivot i
obicaje, pjesnik raskriva ¢itav jedan mikrokosmoz, kao npr. u pjesmi "Senj":

[...]

Kad se pradjedovska oznaka
Usuglasi sa suncem

Znaci tocno je...

I to je jedino potpuno
Savrseno pouzdano

I ne pogresivo.

A izvan tega senja
Izvan oznake
Tzvan rodnog doma
Gdje li sam?
Sred zavicajnih nebesa, 2001: 205)
Ili:
Mare Lukova se udava
a pandispanj je bolji iz Spahera
nego ispod peke:
u nas u kuZini, u redu
cijela tri dana
peku se pandispan;ji!
(Sred zavicajnib nebesa, 2001: 229)

22 Mirjana Smazil Pejakovié, Uvodne napomene, u: Stijepo Mijovié¢ Kocan, Ulovljen u jeziku, StajerGRAF,
Zagreb, 2005., str. 15.

23 Isto.

24 Stijepo Mijovi¢ Kocan, "Autorove opaske", u: Sred zavicajnibh nebesa, MH, Dubrovnik, 2001., str. 302.
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Kocan predmetima iz konavoskoga svakodnevnog zivota daje univerzalno (nad)
znacenje. Djetinjstvo je riznica najljepsih sje¢anja, najveéi blagoslov u pjesnikovu
zivotu. Naivno, radosno i siromasno, ovo razdoblje Zivota zapravo nikada nije
nestalo iz pjesnikovih misli. Ono za njega ima znacenje i pojam sreée, kao npr. u
pjesmama "Na cvjetnicu", "Sreéa", "Bogati sirotinjski Bozi¢", u kojima pjesnik
evocira prizore neizmjerne djecakove sree. Obicno je to bilo zbog sitnica, kao
§to su primjerice kupovina Casopisa o filmovima i Avi Gardner (prvim tesko, na
"kla¢ini", zaradenim novcem), siromasni i raspjevani Bozi¢ u seoskoj kapelici ili
pak umivanje u vodi s laticama cvije¢a na blagdan Cvjetnice:

[...]
"Umij se, mili moj,
cvijecem,
takav je obicaj..."
moZda je rekla i zasto
ali toga se ne sjecam.
Drzala je rucnik
onaj "moj" lijepo izvezen
rastvoren
u do poda velikoj bijeloj kosulji
tako s rasirenim rukama nada mnom
i sama rastvorena
kao knjiga evandelja
i nasmijana.
Latica mi je bilo
posvuda po licu
i usnama
brisali smo ib zajedno
a onda me poljubila
u obraz
i kazala:
"I tvoje lice je cvijet"
[...]
(Sred zavicajnib nebesa, 2001: 173)

Pjesnik Cesto biva ne¢im potaknut na sjeanje, neSto u sadasnjosti vraa ga
u trenutke u proslosti, ili pak usporeduje svoje kasnije Zivotno iskustvo s onim
idilicnim sje¢anjem ponesenim iz rodnog kraja, neizostavno naglasavajuéi ljepotu
upravo onoga svog i proslog. U ponekim pjesmama dijalozi konavoskih "judi" tako
su vjerno preneseni u tekst, da bi se reklo kao da se upravo odvijaju pred Citateljem,
kao da nisu "dozvani" iz paméenja, nego da ih pjesnik na licu mjesta zapisuje.
Simpati¢no nadmetanje konavoskih Zena u pjesmi "Kako se utijava poSica" te
razgovor o neobi¢nu ponasanju Luka Ivurova u dijaloskoj pjesmi "Malo — onako!",
pisani izvornim konavoskim govorom, primjer su kako Kocan vjesto docarava
mentalitet svojih Konavljana:
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Ja mislim
Da je Luko Tvurov
Malo - onako!
- Kako to mislis — onako?
— Pa znas — onako!
— Ali kako — onako?
Mislio si rijet
malo — udaren?
— Ma, nije da je bas udaren
nego — onako!
— Oées kaza - poludio?
— Ama - ke poludio!
Nema pametnijeg u pet sela!
Nema u cijelom kaznacini!
Ajde, neka je stogoj za skonta?!
Omn o prve — sve!
Oli libre lega!
Oli foje — ka ji de nabavi.
Ali svedno — nekako je
onako!
[...]
(Sred zavicajnih nebesa, 2001: 231)

Posebnom se snagom pjesnik vraéa do umrlih predaka, s kojima osjeca
dubinsku povezanost te, uspostavljajuéi gotovo kultni odnos prema njima, iskazuje
silno postovanje i divljenje prema njihovoj snazi, veli¢ini i umijecu prezivljavanja
na skrtom kr$u, u skromnim vremenima. U "Baladi o ¢ovjeku koji se uspinjao"
prica pricu o upornosti Covjeka koji se penjao sav izranjen uz kr$nu strminu, jasno
aludirajudi na tegotnost Covjekova zivotna uspinjanja i padova uopce. Vise puta
s ljubavlju i postovanjem pise o djedu (pa i pradjedu) i njihovom majstorstvu u
zidarskim poslovima; u pjesmama "Fuge", "Suhozid" "Gumno i gustjerna" Kocan
pjeva pohvalu njihovu savr$enu umijeéu, ne krijuéi svoju brigu i strepnju kako ce ta
svralacka, umjetnicka djela izdrzati suvremenu navalu divljine, prirodne i ljudske;
duboka, ali jednostavna povezanost djeda i unuka vidljiva je i u pjesmi "Sjecanje
na djeda" (iz zbirke dje¢je poezije E da mi je), u kojoj Kocan evocira zajednicke
raspjevane odlaske na polje ranom zorom; itd. Pisuéi o "svijetu domaceg zidara"?
te o oCevu drvodjelskom umijecu, pjesnik istovremeno preispituje i usporeduje i
svoj pjesnicki zanat.?® Specifi¢no i unikatno znacenje ima oceva, rukom izradena,
tamburica i sje¢anja na ocevo (samouko) sviranje pred kuc¢om; u pjesmi " Caéina

% Izraz je Paljetkov (vidi: Luko Paljetak, "Svijet domaceg zidara", nav. dj., str. 10-11).

26 "[...] Sjajne li gradevine — kaza taj/ tumaceéi mi kako je moj pradjed/ divlji okolis/ pun beskorisna i
ruzna kamenja/ preobratio u ljepotu/ u korist/ i sklad...// A gdje li sam nevoljan ja/ beskoristan nasljednik/
koji bi rijecimal (jer nicega drugog nemam/ i nicim drugim ne umijem)/ preobracao svoj okolis/ koji
me zasipal u dalekome Zagrebu/ bezbrojnim rijecimal vijesti, novina, televizija, svekolikih brbljarija/
bez ikakva sklada i bez ikakve koristi/ kao gomilama nekultivirana kamenja/ kao da valom podivljala
mnogoljudstval zatrpava i gumno i gustijernu/ i davnoga mi pretka/ i mene." ("Gumno i gustijerna”,
1994.; prema: Ulovljen u jeziku, 2005: 200-201)
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tamburica" pjesnik se dojmljivom snagom sjeca oca i njegove tamburice; pa i onda
kada je zivot preokrenuo sve, u ratu, on pamti samo jos o¢evo sviranje?’; tamburica
je Koc¢anova svetinja, polomljenu ju je odnio sa sobom u tudinu, a njeni tonovi i u
strahoti rata odzvanjaju u njemu finoéom "bisernog zvuka":

[...]

Cacéa je medutim umro
anoniman i ojaden

a uistinu biseran zvuk
njegove tamburice
postoji jedino jos

u mome sjecanju

Dok su seljaci oko njega grubo

on je fino...

Dok su u brdima okolo uglas revali
on je sotovoce

pitome, dalmatinske...

Dok je on

sa svojom tamburicom

svima bio prijatelj

oni iza brda su provalili

s urlikom i oruzjem...

Zato je sve to tako
i zavrsilo.
(Sred zavicajnib nebesa, 2001: 203)

U pjesmama kao sto su "Pokojni djed kopa", "Generacije" i "Komostre" Kocan
uspijeva predoditi snaznu isprepletenost i povezanost viSe generacija svoje obitelji te
njezin razvoj u vremenu i u napretku civilizacijskih uvjeta. Pjesme ostavljaju dojam
da je Kocan stari tradicionalist, da moderno doba ne cijeni kao ono proslo i da ga,
zapravo, smatra uniStavateljem starih, ali vrijednih vremena:

[...]

Pradjed je bio nenadmasan graditel;
Njegove kamene gradevine i danas
Odolijevaju divljini...

[...]

A gledam sinove

Nadnesene nad kompjutor-igracku:

Cim je nestalo struje

Cim su ostali bez slike, a s ekrana i bez tona
(sto ni jedno nije njibovo)

%7 Sjecanje na ljepotu i sklad oceva sviranja svojevrsno je utociste od nimalo skladne ratne stvarnosti.
Zanimljivo je da je devedesetih godina prosloga Stoljeca u Ko¢anovu pjesnistvu doslo do vidnog zaokreta
prema skladu i ljepoti artificijelne pjesnicke forme — prema sonetu.
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Stali su i oni
Nervozno, izgubljeno
Nemaju se za sto pribuvatiti...
("Generacije", Sred zavicajnibh nebesa, 2001: 195-196)

Zaboravljeni i opustjeli konavoski svijet, propadanje, usporedbe proslosti i
sadasnjosti, zaljenje za proslim vremenima, idealisticko sagledavanje proslosti iz
pozicije suvremenosti — teme su koje ¢esto muce pjesnika, a predocene su sa sjetom i
tugom. U pjesmama "Puriniéi" te "Ograda i krijesva", sa zaljenjem i gréem u srcu,
kontrastno docarava sadasnju i nekadasnju atmosferu sela; na (formalno-poeticki)
drugadiji nacin, ali prozet slicnim osjecajima bolnoga povratka u zavi¢aj (u kojemu
vi$e nita nije isto) progovara i u jednom od svojih najuspjelijih tekstova uopée — "U
posjetu majci u Konavlima":

[...] na pragu gdje sam roden pred svojim domom koji tone u pejsaZ u
povijest u zlu srecu u samocu u pustinju u napustene maslinike pred kuéom
sam koju veé obrasta brsljan i kupine i drac i gusteri i ubolaze [...] mati
ih ne vidi mati gubi vid veé pipa predmete sve je u magli kaZe nije mama
kazZem nije vedro je podne je sunce je uskoro ée premaljeée neée sinko neée
meni nikad vise ne ne govori ne tjesi zna majka nagledala se svacesa poberi
sine narance kaZe pa zasuti suti starica s prekriZenim rukama bezvoljno a
naranda je za kuéom veé i ona ostarjela [...]

(Sred zavicajnib nebesa, 2001: 67)

Unutar bogatog Koc¢anova zavicajnog opusa, nezaobilazna je i kra¢a poema,
svojevrsna zavicajna povjestica "Konavoski vez", u kojoj pjesnik "[...Jroni i u
povijesnu i u osobnu genezu, od preantike do danas, rijetko videnom snagom i
eruptivnom emocionalnoséu kakvu je veé emanirao u mladenackoj poemi ‘Pollock
No 10°."%8

Odlazak na skolovanje u Zagreb i fizicko ostavljanje rodnog doma pjesniku je
donijelo mnogo toga dobrog, ali u osje¢ajnom smislu, sudeéi prema njegovoj poeziji,
nikada mu nije donijelo smirenje. Urbani zivot, §to ga promatra kao dosljak ali u
njemu, medutim, i sudjeluje, postaje njegovom drugom opsesijom koju povezuje
i usporeduje/mjeri s onom prvom, konavoskom. To poredbeno preispitivanje
zaviCajnoga i gradskog manifestira se kao jedan od Kocanovih paradoksalnih
kontrasta u kojem su suprotstavljene dvije nespojive tocke: urbani Zagreb i
konavoska idila. Urbano i ruralno u njegovoj se poeziji spajaju otkrivajuci najdublje
pjesnikove osjecaje i prema jednom i prema drugom. Mijovideva je poezija spoj
jedne vrlo urbane osjecajnosti i neunistive vezanosti za zavicaj.” Pjesnikov zivot
u Zagrebu nikada nije bio jednostavan, ni lak, dapace, biva ispunjen nevoljama
i konfliktima, egzistencijalnim mucninama, te javnim i privatnim traumama:
"Nigdinsku ontologiju potvrduje i ciklus pjesama o Zagrebu, kao doista pesimisticno
i dezekologijsko videnje svijeta, mracan i ruZan civilazicjski talog.>® U pjesmama

28 Mirjana Smazil Pejakovié, nav. dj., str. 13.
¥ Isto, str. 11.
30 Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 228.
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"Teces svojim tokom", "Tu gdje jesi", "Ublazavas mu pocetak", "Tu prinosis tijelo"
i drugima iz zagrebackog ciklusa iznosi se dozivljaj Zagreba kao grobnice, $to je
naglaseno ponavljaju¢om sintagmom "duboko u grobu". Sintagma odaje Kocanov
odnos prema tom gradu. Ti tekstovi nizu isprekidane elipti¢ne recenice sastavljene
od rijeci bitno drugacijih od onog izricaja kojim iskazuje sretnu vezanost za Konavle.
Ernest Fiser istice da su Ko¢anove pjesme sa zagrebackom motivikom "[...] zacijelo
jedno od najpotresnijih i najmracnijib recentnib pjesnickib svjedocanstava o nalicju
urbanog Zivljenja uopée, o najdubljem talogu nase civilizacije, ali i, konkretno, o
samom Zagrebu."3! Zagrebacka je atmosfera prouzrokovala potpuno opozitne
osjecaje u pjesniku koji se daleko odmakao od vlastite, jednostavne zavicajnosti;
mucnina zivota u gradu iskazana je drugacijm slikama, a ublazena je tek kontrastnim
prisje¢anjem; sluzeéi se kontrastivnom usporedbom dviju stvarnosti, Kocan je
ostvario umjetnicki vrlo zrele tekstove, primjerice "Tu prinosis tijelo":

u zagrebu duboko u grobu film je suncani otok/ gdje i ti prinosis
tijelo i Svercovani whisky/ a rak veé razjeda oci gospodica od
nekad / i duge jesenske kise tijesnu muziku skubu / u grobnoj sobi
tamo gdje suncaju trenutak/ glazba joj u glasu i dalmacija pjeva
/ tu uvijek nam se zbiva da sjetimo se sebe
[...]

(Konavoski vez, 1988: 183)

I'kad putuje svijetom, gledajuci urbane sredine "ruralnim o¢ima", Koc¢an nikada
ne zaboravlja, nikada ne potiskuje ono iskonsko iz sebe. Dok Seta mostovima Seine
("Na mostu si zastao", iz ciklusa pjesama iz Pariza) pjesnik misli na ¢emprese i
putove rodnog kraja:

Ti iskaces na petit pont tu te zora zaskodi / iznenada odnekud
sjevne ti na obrazu / uzize na obzoru cemprese i bisage put do
herceg-novog osvit puca nad bokom /i nad quartier latin / a tu
mali si etienne koji srice "je suis"
(Sred zavicajnibh nebesa, 2001: 95)

Sli¢ne evokacije nalizimo i u drugim "pariskim" pjesmama ("I tebi se zbiva",
"Ulazi$ u pariski tlocrt", itd. ) te u ciklusu pjesama o talijanskim gradovima —
u gradu sv. Antuna, sveca kojemu je njegova majka bila zavjetovana, usporeduje
vjeru svoje majke i malu zavjetnu crkvicu u zavicaju s padovanskom raskosi, te
zavr$ava tuznim shvadanjem: "minulo je sveto djetinjstvo" ("Padova"); u Torinu
sve ga podsjeca na obitelj i bliske ljude, pa zakljuCuje kako zapravo "ja sveudil;
uza se nosim sebe sa sobom" (" Torino"); pjesme ciklusa "Via Italia" zapravo jasno
govore da ni sva prostranstva svijeta nisu dovoljna da udome Kocanove nemire.3?

Pisuéi o zbirci Sedmoglasnik, Neven Jurica istice razlidita iskustva pjesnickog
subjekta koja se u njegovu "sedmoglasnom" pjevanju kreéu "od rastrzanog,
automatiziranog i nekoberentnog iskustva urbanog covjeka, do slikovitog,
prozivljenog, cjelovitog iskustva ruralnog covjeka. [...] Ova napetost izmedu

31 Ernest FiSer, "Autenti¢nost i elementarnost... ", nav. dj., str. 245.
32 Usp. Mirjana Smazil Pejakovié, nav. dj. , str. 9.
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urbanog i ruralnog, izmedu suvremenog i tradicionalnog, izmedu ugroZenosti i
pastorale glavna je odlika ove knjige. Istodobno, ona je i glavna poruka Kocanove
poezije. "3 Dodajmo: ne samo u Samoglasniku, veé i kroz sve ostale zbirke, to¢nije
kroz cijelo pjesnistvo Stijepe Mijoviéa Koc¢ana proteze se takav kontrast ruralnog
i urbanog, koji se razlaze na razlidite sastavnice i u razliCite oblike, a jedna od
njegovih najsnaznijih manifestacija jesu polarizirana iskustva osjeaja zivotne
radosti i egzistencijanlne tjeskobe.

2. 2. RADOST U OBICNOSTI DETALJA SVAKODNEVICE NASUPROT STRAHU,
SUMN]JI, SAMOCI 1 IZDVOJENOSTI

Drugi je jaki kontrast na motivsko-tematskom planu onaj u kojem se Kocan
predstavlja kao pjesnik svakodnevnice, detalja, sklon radovanju Zivotu i njegovu
velianju, a ujedno i kao pjesnik koji se esto priblizava grani¢nim egzistencijalnim
situacijama koje prate strahovi, sumnje, nestalnosti, samoca i izvojenost. Mucna
urbana iskustva puna egzistencijalne tjeskobe i vlastite zivotne tragedije — od dviju
klini¢kih smrti, preko smrti svojih bliznjih do zZivota u ratnoj strahoti — udaljuju
Kocana od idili¢nosti i veselja i pretvaraju u pjesnika koji se sklanja u pisanje da bi
opstao i izdrzao. Zato je Ko¢anova poezija prozeta i nemirom, pitanjima, borbom
i bjezanjem.

Kocan se Cesto prepusta svakodnevnim motivima u kojima ponekad slavi zivot,
a ponekad ih ironizira pristupajuéi im s humorom ili satiricki; osjecaj zivotne radosti
najcesée je potaknut zavicajnim motivima, a ironija i satira vezane su uz dozivljaj
grada i ratnih napadaca. Kao $to je prethodno pokazano u analizi konavoske
motivike, on ima razvijen osjecaj za svakodnevne detalje. Ponekad je nevjerojatno
$to ga inspirira — obi¢ni predmeti iz rodnog kraja kao $to su fuge, rogaci, lokva i
gumno ili pak papirnati ubrus, kolovoska kisa, obmana, stolac s naslonom, magla,
senilnost, virusi, razglednica, kakve pronalazimo u njegovoj zbirci Ode himne
ne (2012.); ne samo da ih zapaza i tematizira kao poetske motive, nego im u toj
zbirci pise i pjesme u obliku pohvala ("Pohvala kolovoskoj kisi", "Pohvala stolcu
s naslonom", "Pohvala vrtu punom ptica", itd.). U nekoliko pjesama on slavi
prirodu, posebno onu konavoskog krajolika — more, Prevlaku, oto¢i¢ Mamulu.
"Nedemo pogrijesiti ako kazemo da je Kocan, izmedu ostalog, i pjesnik detalja, iako
lisenih neobarokne kicenosti, pjesnik koji umije od pojedinosti, ili pak od bezazlene
egzistencijalne situacije stvoriti cjelovitu sliku, da taj detalj ili situaciju uzdigne na
razinu viseg znacenja. ">* Tonko Maroevié naglasava kako je Koc¢an upravo "slijepo
odusevljen sarolikoséu svijeta i pozitivnim vibracijama $to ih odasilju bliznji i dalji
suputnici, sudionici i svjedoci svecanosti postojanja. "’

Nasuprot (radosnoj, i banalnoj) obi¢nosti svakodnevnice u Kocanovu pjesnistvu
ve¢ od prve zbirke pratimo i egzistencijalnu tjeskobu suvremenoga urbanog covjeka

33 Neven Jurica, "Status samosvojnosti", KnjiZevni petak (20. studenog 1981.); navedeno prema: Naglasci
iz kritika, (ur. Mirjana Smazil Pejakovi¢), u: Stijepo Mijovi¢ Kocan, Ulovljen u jeziku, StajerGRAF,
Zagreb, 2005., str. 205.

3 V. Milatovié, "Na razini viSeg znacenja — osoben glas u suvremenoj hrvatskoj poeziji" , Ovdje, br.
173, listopad 1983.

35 Tonko Maroevié, "Pogovor", nav. dj., str. 111.

288



ZVJEZDANA RADOS, MARIJANA TROJAN, Kontrastivni... CROAT. SLAV. IADERT. X/1 (2014), 275-306

osamljena u bu¢noj gradskoj uzurbanosti i ravnodusnosti, izgubljena/nezamijecena
u masi, suofena sa sivilom, mrakom i smrti. Pjesnikova programatsko-poeti¢ka
sintagma "ne pripadam i nisam" postaje i njegovom Zivotnom sintagmom kad je
rijec o gradu; svojim Konavlima, medutim, uvijek "pripada" i u njima uvijek "jest",
ne samo prisjeajno i emocionalno, nego i ontoloski.

Nije Cudno da knjizevnik koji je tako Cesto programatski isticao svoje
nepripadanje, inokosnost, izdvojenost od suvremenih hrvatskih pjesnickih generacija
i grupa, u svojoj poeziji tako ¢esto pjeva o osamljenosti i stalnom osjecaju tudine/
tudinstva, izdvojenosti, pa i posebnosti. Pjesnikov osjecaj samoce vidno je zamjetan
u brojnim njegovim pjesmama; kao indikativne izdvojimo samo stihove iz pjesme
"Ni drug ni draga":

[...]

svatko bi isto u istom ko i ja,
pritisnut jadom, siromastvom, svime...
U Zagrebu sam "trska sto se svija"

Sred pusta mnostva — bliskosti ni s kime,
A da je ima i da samac nisam
Tko li bib bio? Sam ovako — svi sam!
(Sred zavicajnih nebesa, 2001: 152)

Tako i u pjesmama "Osamljen sam i daleko" te "I u masi stijesnjen" pjesnik
ponajvise isti¢e sukob s okolinom, u kojem zeleéi zadrzati "sebe u sebi"3% ne
uzmice, jer "moj otpor je moje ufanje, moj znak ", kako kaze u pjesmi "Htijenje —
Napustanje"; vrijedno je i ovdje podsjetiti na, prethodno u radu citiranu, pjesmu
"Ne pripadam i nisam" kao amblematski tekst pjesnikove naglasene osamljenosti,
izdvojenosti, otudenosti i odupiranja.

Kocan jest pjesnik osamljenosti, ali prkosne osamljenosti, iz koje se odupire
i socijalno kritizira, ¢esto kroz ironiju i satiru, posebno istaknuto u "satirikama"
u zbici Ja odozdo (ali ne samo u njoj); "[...[na idejno-tematskom i etickom planu
Kocanove satirike su, ocito, njegova pjesnicka reakcija i ironijsko nemirenje s
glupostima, licemjerjem i nakaradnostima suvremenog svijeta kao i s nerijetko
tragicno-komicnom pozicijom ugrozenog i usamljenog pojedinca u tom svijetu."?’
Kocanovo pjevanje o vlastitoj osamljenosti, o osobnoj egistencijalnoj drami
sudaranja s urbanom sredinom, pa i o patnjii "bliskim susretima" sa smréu, nikada
medutim ne prelazi u apatiju, odustajanje i predanost. On nije opsjednut krajnim
egzistencijalnim situacijama, ali itekako poznaje ravnodusnost i strah, "strab koji
struji mojim kostima", kako kaze u pjesmi "Nocéu obilazim grad".’® K tomu, on
je pjesnik naglasena senzibiliteta za grani¢ne egzistencijalne situacije drugoga, za
egzistencijalne drame gradskog covjeka uopce, posebno maloga, rubnog covjeka
mracnih gradskih podruma i sumornih radnic¢kih naselja i njegove pomirenosti,

36 Stih iz pjesme "Premda".
37 Ernest Fiser, nav. dj., str. 247.
3 Usp. Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 224.
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apatije, pa i odustajanja od Zivota i bijega u smrt, kao na primjer u pjesmi "Popodne
(ili veé predvecer)":

kisa, nebo slici na trule konjske kosture

odjednom — onamo zamjecujem figuru

(vidim kao u snu, u vodi, kroz stakla, a ne cujem)
neki covjek kroz prozor mabnito baca aparate
(televizore, projektore stolice, odijela

leprsaju zrakom kao latice)

vidim kako su dojurila bijela kola, izjurili bijeli ljudi
hitro nestali u otvoru bloka kao u nekim ustima
Cekam sada da ga izvedu, motrim hoce li se otimati

onda ga spazim: gol je,malen, a na vrbu nebodera
i kad se vinuo u ambis, padao je razapetih udova
(kao kukac kojeg je zatekla oluja te strada u pliusku)

automobili su ujednaceno promicali
(Konavoski vez, 1988: 103)

Kocanovo radovanje zivotu, vaznost i bitnost svega $to ga okruzuje, kosi se i s
iskustvima dviju klini¢kih smrti; jedne u ranom djetinjstvu, a druge 1976. godine u
prometnoj nesreci. Stvarno dozivljeno preplitanje rubova Zivota i smrti ostavilo je
traga u njegovu stvaralastvu, pa u sekvencama u kojima pjesnik progovara o tim
traumati¢nim iskustvima njegova poezija ponesto postaje bliskom nadrealistickoj
oniri¢nosti i asocijativnosti.’* Nesvakidasnje iskustvo djelovalo je na Kocanovo
dozivljavanje odnosa smrti i zivota, postojanja i neCega viSeg, teSko objasnjivog.
U ponekim pjesmama, najcesée s blagohumornom bolnom ironijom, govori o sebi
nakon prezivljene klinicke smrti; primjerice u pjesmi "Jer i ja pleSem": " Naravno —
plesem/ 1 poslije smrti svoj ples/ I letim i lebdim,/ Veé stoljeéima — o, yes." (Iznove
staribh majstora,1995: 35) ili u baladi "Eto", u kojoj pjeva o Covjeku $to umire sa
smjeskom na licu, odnose ga, a pred krematorijem shvaca da je on sam taj mrtvac;
ili pak u sonetu "Klinic¢ki sam mrtav — Ziva":

Klinicki sam mrtav — Ziva
ponove me prave — more

¢ini mi se cujem — pliva

svijet u bijelom — sestre zbore

3 Nadrealisticka poetika, kao $to je poznato, upuéuje na dimenziju iznad realnosti i na prevladavanje
realizma (usp. Milivoj Solar, Povijest svjetske knjizevnosti, Golden marketing, Zagreb, 2003., str.
287). A. Breton kaze kako se "[...] nadrealizam zasniva na vjerovanju u visu realnost izvjesnib oblika
asocijacija zanemarenibh do njega, u svemoé sna, u nezainteresiranu igru misli. On tezi da definitivno
unisti sve ostale psihicke mehanizme i da ib zamijeni u razrjesavanju glavnib problema Zivota." (André
Breton, "Manifest nadrealizma", u: Radanje moderne poezije, Beograd, 1975., str. 324.)
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s doktorom a taj me Siva

ja ne hajem — veé sam gore

i valida u raju — zbiva

mi se Setnja s majkom — stvore

joj se oci ruke — mirnu
njenu kretnju éutim — velo
nebesko se njise — pirnu
zefir sto li — zacijelo

to mi mama ljubi celo
polaze me na raspelo

(mrtav Zivim bijelo bijelo)
(Sonet svinjcu...i Kati naravno!, 2000: 35)

Nadrealisticke (ili barem njima slicne) elemente u Kocanovoj poeziji dodatno
potvrduju i pjesme pisane tzv. automatskim nacinom pisanja, koji je sam André
Breton zagovarao u svom manifestu. Koc¢an je napisao nekoliko zbirki (Izravno u
stroj, Sedmoglasnik, Ono nesto) na¢inom u kojemu bujicama rije¢i govori o svojoj
egzistencijalnoj stisci i usudu. Takav je tekst "Jesen moja glava guzva u kaficu",
koji potvrduje da Kocan zna u pjesmu udahnuti metafizicku zbilju prolaznosti i
smrti, potroSenih stvari i bizarnih zbivanja. U taj kontekst mogao bi se svrstati
i "autobigrafski roman u sedam poglavlja" "Ti i bolni¢arka" u kojemu, kroz
isprekidane ko$marne slike, iz ti-pozicije prica o svojoj nesredi i o iskustvu klinicke
smrti, mijesajudi djetinjstvo i motive iz Biblije, hodanje i prisutstvo Isusa, bolni¢arku
i sli¢ne usude svojih predaka:

[...]
negdje na dalmatinskoj obali neki su te seljaci izvlacili ispod
kamiona smrskanalrazaznavali ti lice u prasini komade tebe po
asfaltu/ tvoje oci i dab skriven jos u kastelu od komitskog noza
od povratka vremena/ od mrinje i raskola/ pazljivo su ti...
[...]
¢im ovoga operiram cijelu éu te voljeti rekao je isus bolnicarki
koja te pridriavala pod skalpelom i smijala se — zanesena sva
zgodna nasmijana

(Sred zavicajnih nebesa, 2001: 124)

Drugi vazan dozivljaj koji stoji u kontrastnoj poziciji prema radosnom
osjecanju zivota u njegovim jednostavnim, pa i najbanalnijim manifestacijama, jest
dozivljaj tragedije rata — mutan, u prisje¢anjima na traume ratnog djetinjstva u II.
svjetskom ratu; te vrlo zoran i bolno-protestan u vremenu Domovinskog rata. Kroz
Kocanove stihove iz devedesetih godina prosloga stoljeca, posebice u pjesmama
iz zbirke Previaka, éadina tamburica (1996.) izbija snazan krik zbog razaranja i
patnje domovine, nadasve rodnih Konavala. Stradanje u Domovinskom ratu Kocan
prozivljava kao nesretan usud vlastitog zavicaja, koji je vise puta kroz povijest trpio
od neprijateljske razorne ruke, ali se i ponovno dizao iz pepela:
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[...]
Djecacié jedan
Isto mu ime lvo
Iz pepela
Izvlaci komostre:
Kao da je zlato
Nasao!
Stavio ib oko vrata
Kao ogromnu ogrlicu.
A meni izgleda
Kao da je u lancima
Poput moga pretka
Job...

("Komostre", Sred zavicajnih nebesa, 2001: 220)

Konavoski je puk navikao trpjeti i graditi iznova. Zlo stalno napada Kocanove
rodne Konavle, ali ih ne ubija, ve¢ samo jaca za novi opstanak; bas kao sto porucuje
pjesma "Zidanje crkve" — razruSene crkve jacaju vjeru u srcu, i svako crkveno
zvono ipak ¢e nadzivijeti ljude i dati spokoj zemlji bez obzira na trajanje rata: "i
gotovo da sam zabvalan njibovoj mrinji,/ jer njome jaca moja ljubav/ u crkvi/ u
meni". Tragedija rata, razaranja, mrznje i smrti izaziva u pjesniku neocekivane
kontrastne emocionalne reakcije: onaj koji se ¢uvao da koga povrijedi ili da posegne
za nasiljem, sada se raduje srusenom neprijateljskom (jugoslavenskom) zrakoplovu,
ne misleéi na Covjeka u njemu: "BoZe oprosti mi/ Nemam sada niceg preceg/ Do
Domovine" ("Evoija " Sred zavicajnib nebesa, 2001: 16). Sli¢ni osjecaji prozimaju
i ostale njegove pjesme s ratnom tematikom, kao $to su primjerice "Prevlaka,
¢adina tamburica", "Zaborav", "Cetnicki izmet" ili pjesma "Prvi put u popaljenim
Konavlima", koju poantira emocionalnim Sokom: " Vozio sam se dugo sutke,/ ipak
mi nije uspjelo/ ne zaplakati" (Sred zavicajnih nebesa, 2001: 214).

Valja primijetiti da se Kocan pjevajuéi o vlastitu iskustvu smrti — svoje (klinicke)
i svojih (ratnih stradalnika) — zapravo otkriva (i opet kontrastivno!) kao pjesnik
Zivota i zivotnosti, kao Covjek koji se ne prepusta bezizlazju, koji uvijek trazi
"ono nesto"* , ¢ak i u grani¢nim egzistencijalnim stanjima i situacijama otvoren
prosinué¢ima zivotne radosti.

3. KONTRASTIVNE FORME I IZRICAJNE TEHNIKE: (POST)AVANGARDNI, NADREALIZMU
BIZAK AUTOMATIZAM ASOCIJATIVNOG KAZIVANJA "IZRAVNO U STROJ" TE NARATIVNA
POEZIJA U SLOBODNOM STIHU // TRADICIONALNA FORMA, VEZANI STIH SONETA

Ne samo na motivsko-tematskom planu, nego ni na planu forme pjesme Kocan
nije jednolic¢an ni predvidljiv. Svoje teme oblikuje u nekoliko vrsta pjesnickog izraza,
koje su Cesto potpuno suprotne i nespojive. Na samom pocetku svoga pjesnickog

40 "Ono nesto" — poznata je pjesnikova sintagma (zamjetna od pocetaka njegova stvaralastva, posebice
u zbirci istog naslova) koja oznacava njegovo traganje za vlastitim glasom, ali i za rjeSenjem svojih
egzistencijalnih tjeskoba. (Usp. Ernest FiSer, "Autenti¢nost i elementarnost...", nav. dj., str. 245.)
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puta Mijovi¢ Kocan pise stihovane pjesme; nastavlja s oblikom ritmiziranih tekstova,
svojevrsnih pjesama u prozi, ostvarivsi u njima doista specificnu, samosvojnu
poetiku; a u kasnijim fazama svoga stvaralastva koristi zatvorene, stroge forme
tradicionalnog soneta, $to upucuje na jos jedan pjesnikov kontrast.

Izmedu ove dvije krajnosti pjesnickih formi Mijovi¢ pise jos$ i strofi¢ne pjesme
s vezanim stihom i slobodno stihovane pjesme narativnog karaktera. Sead Begovic¢
navodi kako je Kocanov "[...] formalno stilski repertoar, glede koristenja lirske
vrste, takoder raznolik. Posegnut ée za elegijom, baladom, molitvom i lirskom

supstancom soneta koji otkriva neogranicene mogucénosti".*

Kocanova narativna, fabulativna poezija u slobodnom stihu, pisana lokalnim
konavoskim jezi¢nim idiomom, bliska je dokumentiranim autobigrafskim zapisima,
u kojima autor zeli sauvati i pohraniti zavi¢ajno, porodi¢no, kulturno i povijesno
sjeCanje. Takve pjesme znatnije su zastupljene u zbirkama Previaka, caéina
tamburica i, dijelom, Sred zavicajnih nebesa.* Stijepo Mijovi¢ Kocan objasnjava taj
nacin oblikovanja svojih pjesama na sljedeéi nacin: "Uostalom semantem ‘pjesma’
danas je toliko mnogoznacan: od gotovo Zurnalistickog ficera do strogog soneta, od
nejasne pojmovne metafore iz necije autisticki sebicne i zatvorene intime do ‘nove
naracije’, a to bi ovo $to napisab po prilici moglo biti: ‘nova naracija’." *

U kritickoj recepciji Kocanove poezije prepoznata je Sirina u odabiru pjesnickih
forma kao jedna od osobitosti njegova pjesnistva: "[...] rijetko je tko kao on uspio
premostiti tako Sirok raspon izmedu vezanibh cvrstib forma i pjesnicko-proznih
kazivanja. [...] Od Kocanova klasicnog “Vijenca soneta’ i rimovanib pjesnickib
poslanica pa do ‘linearno narativnib’ kazivanja zaista je golem raspon, svojevrsna
poeticka i jezicno-stilska provalija, koju je mogao premostiti samo pjesnik iznimne
nadarenosti i Sirokibh kreativnih mogucénosti."* U radu Ce se zasebna pozornost
posvetiti formama koje stoje u izrazito kontrastivnim pozicijama: avangardnoj
formi automatskog pisanjanja "izravno u stroj" te sonetnoj formi.

3.1. TEHNIKA "IZRAVNO U STROJ"

U pocetcima svoga pjesnickog stvaralastva, po dolasku u Zagreb, Sezdesetih
godina prosloga stoljeca zapoceo je Kocan pisati poeziju bez stihova, ¢inilo se i
bez uredenosti, kao da na papir samo uzastopce nize recenice ili dijelove recenica
upisujuéi ih u svoje tekstove. U kritici je, kao avangardna, posebno zapazena
poema "Pollock No 10" (1962.)%, grafijski predoCena u proznoj formi, bez
ikakvih interpunkcijskih znakova, ponegdje s graficki naglasenim brojéanim
oznakama; u sadrzaju prepuna ironije i apsurda, a u cjeloukupnu postupku i s nesto

4 Sead Begovié, "O pjesnistvu Stijepa Mijovi¢a Koc¢ana", u: Stijepo Mijovi¢ Kocan, Jedan izbor, Rijec,
Vinkovci, 2007., str. 6.

42 Takve su pjesme vec prethodno citirane; primjerice "Malo-onako", "Senj" ili "Pandispanj".

# Stijepo Mijovi¢ Ko&an, Proslov, u: Previaka, éaéina tamburica, Sk, Zagreb, 1996. , str. 7.

4 Ernest FiSer, "Autenti¢nost i elementarnost..." , nav. dj., str. 246.

4 Tako npr. Ernest Fiser ovu kratku poemu smatra "najuspjes$nijom realizacijom" u zbirci Ispovjedaonica
(usp. "Autenti¢nost i elementarnost...", nav. dj., str. 246), a Cvjetko Milanja ukazuje na "‘stil’ i
postupak" koji ée Kocan primijeniti u kasnijim zbirkama (usp. "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 225).
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postavangardnih karakteristika, Sto je zamjetno i u ostatku zbirke Ispovjedaonica, u
koju je kasnije uvrstena.*® Forma te poeme anticipira Ko¢anovo kasnije pjesnistvo, u
kojem ¢e razviti sli¢nu tehniku poetskog kazivanja, a nazvat Ce je "izravno u stroj":

potpuno i nepotpuno
odakle su i gdje ée kocije vitkib srebrnib tockova
limuzine prevoze oci u uljast paysage i juponi grle vjetar
pomahnitali na konopcima
ni kraja ni pocetka
[...]

(Ulovljen u jeziku, 2005: 29)

Ritmizirano, automatsko asocijativno poetsko kazivanje, koje je tesko precizno
svesti pod zanrovske odrednice a blisko je pjesmi, pjesmi u prozi, pa i eseju, kasnije
je Kocan nazvao sintagmom "izravno u stroj". Metoda "izravno u stroj" postat
Ce, kako rece E. Fiser, "najkocanouvskiji, najpersonalniji autorov poeticko-stilski
postupak ", njegova "originalna pjesnicka sintaksa".*” U ovom ¢e smjeru Kocan
biti izrazito produktivan u nekoliko zbirki (Izravno u stroj, Sedmoglasnik, Ono
nesto), ali i kroz antologijske tekstove iz kasnijeg vremena kao §to su "Jacinta nata
Miovich", "Jutro zatim Ivana i cvijee", "Jesen moja glava guzva u kaficu":

moja glava pada u Zamor nitko u graji
nista ne svaca svi su daleko dok se guraju uza me
uza se mimo se padaju mi rijeci u nista
mozak sasma sam hoée vika
kako ¢éu kamo éu kuda éu opet isto
[...]
(Ulovljen u jeziku, 2005: 95)

Specifi¢naioriginalna tehnika "izravno u stroj" osamdesetih godina u potpunosti
dominira u Ko¢anovu pjesnickom stvaralastvu; po njoj je naslovio i zbirku izdanu
1981. godine, a sama sintagma "izravno u stroj" postala je simbolom njegova
pisanja. Koriste¢i tu tehniku oblikovanja teksta pjesnik se ne sluzi ni stihovima, ni
pjesmom u prozi (u njenoj uzoj zanrovskoj odedenosti), vec ritmiziranim izri¢ajem
s bogatom asocijativnom i aluzivnom bujicom rije¢i.*® To nije samo metoda pisanja,
nego i poeticki diskurs. Takav je koncept pisanja Koc¢an u potpunosti primijenio
1978. godine u ciklusu $tokavskih pjesama objavljenih u ¢asopisu Forum, a godinu
dana kasnije koristi ga i u kajkavskom ciklusu pjesama.

To su automatski tekstovi u kojima su ponegdje sintaksticko-semanticke cjeline
odijeljene kosom crtom, bez ikakvih drugih interpunkcijskih znakova, u redcima
jednake duzine kojoj se prilagodava ¢ak i lomljenje rijeci; primjerice:

46 Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié ...", nav. dj., str. 225.

47 Vidi: Ernest FiSer, " Autenti¢nost i ,elementarnost..." , nav. dj., str. 248.

4 Usp. Zlatko Crnkovi¢, kratka recenzija (na korici) u: Stijepo Mijovi¢ Kocan, Izravno u stroj, ITD,
Znanje, Zagreb, 1981.
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nevera udrila nemilo / netremice u cestu gledamo /
gledamo ali dogledati se ne moze / magla je kisa je
vjetar je nevera Sejtan jad / s mora s ravnijeh kota-
ra iz itanki odasvuda / navalilo sastavilo nebo i z-
emlju smijesalo dan i no¢ / tuca se strasna sljustila
mlati krupan grid / netko nas hocée zaobiéi / vozac
neki osamljenik neki neka nesreéa / na otvorenoj c-

("S Arsenom Dedi¢em na otvorenoj cesti kraj Zadra", Izravno
u stroj, 1981: 15)

U nekim su tekstovima izostavljene i kose crte:

0 kakav dan modar dan vedar dan cist bistar dan
moj jugni jadran moje djetinjstvo moji djetinji z-
anosi moji sjajni komunizmi moja ljubav ljubav
prije moje ludnice prije ovih opakib ludaka prije
tustih pubova prije krmeljiva gazde prije dok nic-
ega toga ni na pomolu i tu sam sada pred kuéom
u zabiti sam pod brdom na pragu gdje sam roden
pred svojim domom koji tone u pejzaz u povijest
u zlu sreéu u samocu u pustinju u napustene mas-
inike pred kuéom sam koju veé obrasta brsljan i

( "U posjetu majci u Konavlima", Izravno u stroj, 1981: 7)

Takvi su tekstovi, kako zapaza C. Milanja, vrlo sli¢ni poetici struje svijesti: "[...]
proizvedeni su asocijativnim lancem koji podrazumijeva i kategoriju simultanosti",
ali isti autor smatra da su "Kocanovi oblici automatskog pisanja koristeni u
kontekstu ‘tradicionalne poetike’, pa to vise nije nadrealizam, nego propitivanje
granica kliseja. "%

Zbirka Izravno u stroj predstavlja jedno od kljuénih mjesta prepoznavanja
samosvojnosti Kocanova pjevanja®’, pa je u knjizevno-kritickoj recepciji imala
znatna odjeka; zapazena je njezina inovativna uloga u kontekstu hrvatske pjesme u
prozi kao i specificnost, izvornost poetike — bliske nadrealizmu, pa i tekstualizmu,
ali ne i identi¢ne s njima. C. Milanja kaze da je tom zbirkom Mijovi¢ Kocan:

4 Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié..." , nav. dj., str. 226.

0 Primjerice N. Jurica, piSuci pohvalno i o zbirci i o njezinu autoru, istice je kao potvrdu Kocanove
samosvojnosti: "Buduéi da je status samosvojnosti zauzeo u svojim pocecima, nije ga se odrekao
ni u svojoj zrelosti, tj. s vjerovatno najboljim dosad ostvarenjem ‘Izravno u stroj’. Autor smatra da
objektivisticka poezija, kao i poezija intelekta, te lirski subjektivizam nisu sretno pronadeni mediji, ili
korelativi onog sto suvremeni covjek u epohi totalitarizirane socijalizacije jest. Njegovi tekstovi nisu
pjesme, veé kazivanja. 1 to automatska kazivanja preplavljena asocijacijama i aluzijama, kazivanja
oslobodene i nikakvim kliseom odredene imaginacije." (Neven Jurica, "Status samosvojnosti", u: Stijepo
Mijovié¢ Kocan, Ulovljen u jeziku, StajerGRAF, Zagreb, 2005., str. 205)
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[...] donekle anticipirao danasnju kompjutorsku, blogovsku i inu
elektronicku proizvodnju, intencijom i strukturom, to jest predmetom i
stilom, pace i grafiiskom uredenoséu zbirke. Zbirka zapravo propitkuje
mogucnosti "automatskog " pisanja, dakako ne, rekao bibh, u nadrealistickom
smislu, nego iskusavanjem poetickib praksi u novim hibridnim oblicima.
Time pjesnik ne samo da se koristi veé oprobanim "tradicijskim" prinosima
hrvatske poezije i njenim poetickim moguénostima nego ironijski
"komentira" novi prinos poetike, pa tako i vlastiti "tekstualisticki"
eksperiment, koji se u tematskom obzoru koristi, recimo, netekstualistickim
temama, $to je opet neka vrsta polemike sa samim sobom, tocnije receno
sama pjesma polemizira unutar sebe. U tom je smislu Kocan blizi nekim
krugovaskim segmentima ideje pjesnistva, posebice njihovim sociologijskim
implikacijama i pedagogizacijama pjesnistva nacelno (npr. Soljan).
To ne znaci da se Mijovic Kocan ne koristi nekim avangardistickim i
postavangardistickim postupcima (grafijska slika, ironija, simultanizam,
apsurdizam "struja svijesti").’!

Na Kocanove nestihovane, prozne poetske forme "izravno u stroj" moglo bi se,
dobrim dijelom, primijeniti Baudelaireovo shvacanje pjesme u prozi: "Baudelaire
inzistira" — istiCe H. Pejakovié¢ — "na tome da pjesma u prozi pjesniku dozvoljava
da prostor svog interesa prosiri istovremeno u dva suprotna smjera: s jedne strane
prema iskustvima $to kao da prethode svjesnom funkcioniranju jasno uspostavljenog
subjekta, a s druge strane prema vanjskom svijetu s kojim je lirski subjekt u svom
postojanju nerazmrsivo povezan; [...] pjesme u prozi mjerodavno dvojstvo izmedu
obuzetosti tvarnoséu rijeci i interesa za pretapanje poetskog iskaza s narativnim i
esejistickim. "3 U hrvatsku pjesmu u prozi Kocan unosi nove ritmove, te — sli¢no
razlogovcima (prema kojima je bio inade vrlo kriti¢an)**~ stanovito premoscuje
razdaljinu izmedu proznoga, poetskog i esejistickog. Inovativnu komponentu zbirke
Izravno u stroj istice i E. Fiser: "[...] Medutim, kao $to lucidno primjecuje dr. Ante
Stamad, ‘posrijedi je automatizam maste, vrlo inventivno pretapanje i metaforiziranje
i po tome se... Kocan cini prvorazrednim preobraZavateljem predmetnog svijeta’, a
nije posrijedi tek puko nasliedovanje ‘klasicnog’ nadrealisticnog koncepta pisanja " .>*
Na formalno-izricajnu specifi¢nost koristenu u toj zbirci osvrnuo se i Z. Crnkovié:
"Medutim, ovdje nije rije¢ o stihovima (osim tek ponegdje), niti o pjesmama u
prozi, nego o tekstovima koji ne brigaju o drugome do o ritmicnosti govora, u
nastojanju da se o stanovitoj temi kaZe sve $to se ima reci. Sintagma ‘izravno u stroj’
metafora je za covjeka druge polovice 20. stoljeca, ali — i postupak.">

Pronasavsi "samo svoj" izraz Mijovi¢ Kocan nije zastao samo na jednoj zbirci,
nego ga plodotvorno koristi i u zbirkama Sedmoglasnik (1982.) i Ono nesto (1986.),
od kojih je svakako — kao jedinstvena i nedjeljiva stilska i tematska cjelina — vaznija

s1Cvjetko Milanja, "Pjesnikovo postovanje tradicije", u: Stijepo Mijovié Kocan, (tematski blok, ur. Luko
Paljetak) Dubrovnik, 4/2010., Dubrovnik, str. 7.

52 Hrvoje Pejakovic, predgovor u: Nasa ljubavnica tlapnja, Kairos, Zagreb, 1992., str. 8.

33 Usp. C. Milanja, "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 225.

4 Ernest FiSer, " Autenti¢nost i elementarnost..." , nav. dj., str. 247.

35 Zlatko Crnkovié, nav. dj.
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druga; u zbirci Ono nesto, koja sadrzi neka od najboljih Ko¢anovih dostignuéa, kao
§to su poliptih "Ulovljen si u jeziku" ili autobiografski "roman" "Ti i bolnicarka",
pjesnik do pune afirmacije potvrduje svoj osobeni iskaz s pocetka osamdesetih
godina, "taj aluzivni multiznacni govor u ritmiziranoj prozi".>

Kako je, medutim, Mijovi¢ Kocan pjesnik "viseglasja" i kontrastivnosti, nije
¢udno da se nakon uspjesnoga stilsko-tematskog "izravno u stroj" eksperimentiranja
u zbirkama iz osamdesetih godina, odrekao "glasa" (post)avangardnog asocijativnog
kazivanja u kojem je propoznata "samo njegova" izvorna boja, i viSe njime nije
pjevao. "A zasto nije?" — objasnjava sam pjesnik u popratnoj rijeci uz zbirku Sred
zavicajnih nebesa — "Zasto kada sam konacno dosao do svoga prepoznatljivog
nacina pisanja, asocijativno-aluzivno ritmiziranog i djelomice ritmiziranog govora,
[...] nisam na tome ustrajao, da se odmab vidi i zna tko je to napisao?! Ne, nisam —
ni htio ni mogao. Upravo Fiserova sintagma ‘viseglasje’ to jasno detektira: glasova
je vise, ali — svaki je moj!*” O potrosenosti svoga stila automatskog pisanja i potrebi
za drugadijim pisanjem u istom tekstu kaze: "[...] Medutim, najnoviji osmeracki
soneti, koji su me donedavna okupljali, doista nemaju mnogo zajednickog s gotovo
automatskim neinterpunkcijskim ‘unutarnjim’ govorom kakvim je primjerice
napisan tekst ‘U posjetu majci u Konavlima’. Ispisao sam, stanovito istrosio taj
pristup. MoZda ée se za njim ponovno ukazati potreba, ako se ukaze. Ako ne, pisat
¢u onako kako unutarnje okolnosti budu nametnule — spontano. Kao sto su mi se,
nakon svega — nametnuli ti osmeracki soneti." *

Mijovié, dakle, svjesno napusta od kritike prepoznatu kocanovsku poetsku
vlastitost te ide iz krajnosti u (kontrastnu joj) krajnost: slijedeci samo svoj elementarni
poriv da bude drugadiji, da propjeva (i opet) drugacijim glasom, opredjeljuje se
za tradicionalnu, discipliniranu formu soneta, koja je u njegovu stvaralastvu
osamdesetih godina tek usputna (Vijenac soneta, 1982.), a devedesetih godina
(i kasnije), uz reportazne stihovane narativne poetske tvorbe ("novu naraciju"),
postaje dominatnom.

3.2. KOCANOVA SONETNA FORMA

Somnet si nosio od svog pocetka,
To je bilo veé na putu do Grude.
I djeca dok se putem svemu cude
Jezikom prizivaju svoga pretka.

Eufoniju ti crpis iz retka

Pjesnika Siska koji davno bude
Ovjencan, ali i drugi ti nude
Muziku rijeci - knjiZevnog zametka.

’¢ Ernest FiSer, "Autenti¢nost i elementarnost..." , nav. dj., str. 247.
57 Stijepo Mijovi¢ Kocan, " Autorove opaske", u: Sred zavicajnib nebesa, MH, Dubrovnik, 2001. , str. 304.
38 Isto.
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I Tadija ti je pruzio ruku,
Jos jedan poticaj za glazbu rijeci,
Onu $to otkriva rane i lijeci.

Vidis kako sve umire u muku
I traZis tu rijec koja sutnju prijeci,
Cuti§ mo¢ glazbe, svoju rodnu luku.
(Iznove starih majstora, 1995: 34)

Sudedi po pjesnikovim popratnim komentarima uz zbirke Iznove starih majstora
i Sonet svinjcu... i Kati, naravno!l’” Kocan je svoju pjesnicku rije¢ iskazivanu kroz
gotovo nekontroliranu asocijativnu bujicu disciplinirao i preusmjerio u kanonizirane,
artificijelne sonetne forme iz nekoliko razloga: prvenstveno, jer svojoj stvarlackoj
slobodi odabira ne postavlja nikakve granice; drugo, $to je (kako je prethodno receno)
osjetio prezasi¢enost kazivanjem "izravno u stroj"; trece, Sto je htio opovrgnuti tezu
o potroSenosti jezika i oblika, pa tako i sonetne forme; Cetvrto, zbog potrebe da se
pobjegne od (suvremenoj kulturi imanentnoga) sveopéeg rasula/rasapa vrijednosti®,
a povrh toga i od "teske more koja nas je tada sve pritiskala", od "bujice" predratne
i ratne stvarnosti, u uto¢iste umjetnickog sklada i ljepote®* — progovorivsi glasom
koji je, kako sam rece u navedenu sonetu, "u sebi nosio od pocetka", Koc¢an "/[...]
Opéem rasulu jezika, Zivota, smisla, povijesti i drustva hoce suceliti stamenost
tradicionalnog oblika."%, odnosno "[...] drustveno-povijesno rasulo zapakirati u

3 Vidi:"Rijecca-dvije uz osmeracke sonete" (nav. dj.) te " Autorove opaske" (nav. dj.).

%0 U tom smislu indikativan je ve¢ Vijenac soneta, u kojemu suvremenoj destruktivnosti i obesmisljenosti
— u "stamenoj" (Stamaé) formi soneta — suprotstavlja ljubav: kao ljepotu i sklad i ispunjuéi smisao;
primjerice u 4. sonetu:

Omamljenib sjajem lagodna Zivota

ima milijun mladib, veé posvuda

srljaju bez Sutra. Iluzije sto ta

horda vise nema, sto jadno vrluda

bjezi li u vjeri ili drugoj laZi?

Tek: sad nema Onog — cemu da se tegi —
pa ib ocaj skuplja, a u glazbi traZi

svaki zaborava, od stvarnosti bjezi.

Punk-rockerski divljak, ko prethodni, rusi
sklad svijeta, razbija dub koji ga gusi
da od krhotina — svoj vlastiti sazda!

20th-century se veé opasno ljulja,
pojedinac, samac — prab je, zrno mulja...

Ljubav, ipak ljubav - jedino i vazda.
(Konavoski vez, 1988: 159)

1 Sam pjesnik u popratnom komentaru uz zbirku Iznove starib majstora kaze da je ta knjiga: "[...] cijela
napisana zapravo u dabu, 1989. godine, kao stanoviti bijeg iz teske more koja nas je tada sve pritiskala..
[...] Ona, dakle, svjesno podlijeze trenutku, ali mu se nastoji ukloniti — otklonom u sebe sama, u davne
pjesnike, u vjestinu pisanja kao u stanovit intimni spas." (1995: 129)

©2 Ante Stamaé, "Zacudujuéa lakoéa - znao je osluhnuti...", iz recenzije zbirke Somet svinjcu... i
Kati,naravno!, navedeno prema: Neki naglasci iz kritika, nav. dj., 208.
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artizantski tradicionalni oblik, implicitno osporavajuéi povijesni besmisao |[...]"%;
dodajmo tomu da je takva tendencija povratka harmoni¢nim pjesni¢kim formama
sukladna sa sli¢nim pojavama u stvaralastvu generacijski bliskih mu pjesnika® te
da su mogudi poticaji dolazili su (i) iz recentnoga postmodernistickog obnavljanja
dijaloga s tradicijom, jer ne treba zaboraviti da su te pjesme: "[...] pisane u vrijeme
postmodernisticke osvijestenosti, u njima je prepoznati groteskizaciju, paradokse,
metateksne i intertekstne radnje. Moglo bi se reci da je to Kocanovo ‘obnavljanje
tradicije’ u novom rubu imalo namjeru dijaloga sa starim majstorima. "%

Iz bogate bastine hrvatskoga i europskog soneta Mijovié je stvaralacki "usvojio"
njegove izrazajne mogucnosti; u intertekstualom i (inter)poetickom dijalogiziranju
sa "starim majstorima" (Shakespeareom, Ljermontovom, Blakeom, Villonom,
Lope de Vegom, Matosem, Nazorom, i drugima) njihovim izvedbama dodaje
svoje "iznove"; oslanja se na sonetnu tradiciju, ali istovremeno je i slobodan od
te tradicije — zadrzava slobodu da metar prilagodava sebi, da koristi teme i motive
Cesto potpuno netipi¢ne za sonet te da mu soneti budu drustveno angazirani; stroga
forma soneta ne sputava ga, medutim, da i u njoj progovori spontano, prirodno
i harmonic¢no. Jer, Kocan postuje sonet kao pjesmu kojoj je nadasve potrebna
ljepota i glazbenost rijeci, sklad samog jezika — i u tome je postao majstor, ¢emu
je svakako, suglasimo se sa L. Bauerom i sa samim pjesnikom, bitno pridonijela
¢injenica da je jezik blizak Stokavstini "starih majstora" hrvatskoga soneta upijao
jos od djetinjstva.®®

Kocan se okusava u pisanju soneta razli¢itim tipovima stiha, od Sesterca do
dvanaesterca, pa ¢ak i "jednerca" ("Sonet najkradeg moguéeg metra ili jednerac").
Nakon klasi¢noga dvanaesterackog Vijenca soneta, u zbirci Iznove starib majstora
dosta eksperimentira, ne zadrzava se samo na dvanaesterackom stihu, nego se
ogleda u moguénostima razlicitih forma soneta, drugacijega metra i drugacije duzine
stiha — u rasponu od "jednerca" do dvanaesterca — da bi se u zbirci Sonet svinjcu...
i Kati, naravno! vidno priklonio formi osmerackog soneta, redovito s obgrljenom
rimom (abba abba cdc cdc) i dodatnim petnaestim stihom (tzv. repom, repicem), koji
funkcionira kao komentar. On je izvan soneta, oznaCen interpunkcijama, a nosi ulogu
refleksivne poante ili komentara s ironijskim otklonom, ponekad izvjeséuje a ponekad
(kontrastivno) zbunjuje. S. Begovi¢ smatra da je Kocanov sonetni repi¢ — "unutrasnji
pjesnikov glas dvosmislene bliskosti"®” — na neki nacin inovativan te da: "[...] pjesnik
njime ne uspostavlja ravnoteiu veé, neumoljivu logiku kobne suprotnosti. I dok nam
predoceni sonet nudi Cisti emocijski stav, sabranu svijest o sadrzaju, jedan smisaoni
poredak, repic nastoji presutjeti ono sto se desilo navodeci nas na krivi zakljucak, a
zapravo nam nudi novi nemir. Tijelo Kocanove pjesme jest apolonski objekt, ali tek
repié nudi sustinu i uzbudengje. To je ukratko pjesnikova inovacija. "

¢ Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 230.

%4 Primjerice A. Stamaca, Z. Mrkonji¢a , T. Maroevica, , L. Paljetka; svakako i T. Petrasova Marovica
koji se orijentira prema kanoniziranom skladu haiku forma.

% Cvjetko Milanja, "Pjesnikovo postovanja tradicije", nav. dj., str. 8.

¢ Usp. Ludvig Bauer, "Koc¢anovi soneti", u : Stijepo Mijovi¢ Kocan, (tematski blok, ur. Luko Paljetak)
nav. dj., str. 12.

67 Sead Begovié, "Glas dvosmislene bliskosti", Vjesnik, 20. rujna 2000.

%8 Isto.

299



ZVJEZDANA RADOS, MARIJANA TROJAN, Kontrastivni... CROAT. SLAV. IADERT. X/1 (2014), 275-306

Zamjetna je i KoCanova "iznova" tradicionalnih nacela slaganja soneta: "Za
razliku od nacela soneta, otkad je svijeta i vijeka, koji se u vodoravnici odvija kao
paratakticko pridruZivanje, nas se uvazeni hrvatski pjesnik, Stijepo Mijovié Kocan,
laéa modela ulancane recenice. Dakle, cijeli je sonet jedna jedina hipotakticna
¢jelina [...] pri Cemu zacuduje lakoca kojom to postize [...]"* K tomu, u pjesmama
iz zbirke Sonet svinjcu... i Kati, naravno! osjetno je naglasena Kocanova teznja
za veCom pravilnoséu na vise razinama — "[...] i na razini stiha kao semanticke
jedinice, i na razini strofe u smislu recenicno-znacenjske cjeline, i na razini oblika u
smislu metametricnosti, kao i tona u smislu arbaicnosti. [...]"7°

Ali, dosljedan sebi (ne zaboravimo, i postmodernistickom "susretanju" visokoga
i niskoga, efemernoga i uzvisenoga), Kocan tu pravinolst narusava ironijskim,
ponekad i cini¢nim i parodijskim, odmakom te motivsko-tematskom banalnom
prizemljenoséu, pa i grotesknosc¢u, $to stoji u snaznom kontrastu sa skladom visoko
artificijelne forme; to je indicirano ve¢ samim provokativnim, snazno kontrastivnim
naslovom zbirke: "[...] u kontekstu mode ili trenda koji ide za Sokiranjem publike,
spajajuéi nespojivo i povezujuli suprotnosti u grotesknu pliusku drustvenom
ukusu, i neukusu, taj naslov dobiva drugi smisao. Blasfemicna groteska u literaturi
izraz je nezadovoljstva sa stvarnoséu [...]"7”' Sam autor, u popratnoj "Rijecci-
dvije uz osmeracke sonete", sarkasti¢no-parodijski komentira naslov svoje zbirke,
ukljucujudi i susljedni joj sadrzaj: "P. S. Naslov je — zapravo neoromanticarski.
Svinjac je, naime, integralni gospodarski dio svih seoskibh domacinstava i domova,
gdje to vjera i okolnosti ne prijece. A dom je — ‘istina o domovini’, jos iz neke od
prvib knjizica. Gnoseoloskoj se sastojnici te price prikljucuje time i ona emotivna:
‘draga i domovina’ (zvuci kao povijesna buduénost."”?

Medutim, i provokativan naslov zna zavarati, jer ne slijedi ga uvijek i
provokativan sadrzaj; primjerice u klju¢noj pjesmi "I svinjcu bih sonet molim" pod
provokativnim se naslovom krije poetizirana evokacija zavi¢ajne, obiteljske topline
u (prizemnoj, elementarnoj) obi¢nosti seoskog zivota:

I svinjcu bih sonet molim
dragi mi daleki dome
kad rijec je veé o tome
Sto ne volim $to li volim

rukama kada sam golim
hranio prascice — tome
zanosi svi kad se slome
vraéam se — meso da solim

pred BoZié - tata i mama
predano skrbe o svemu
ni jedan gospar ni dama

® Ante Stamad, "Zacudujuca lakoc¢a - znao je osluhnuti...", nav. dj.

70 Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 230.

7! Ludvig Bauer, nav. dj., str. 13-14.

72 Stijepo Mijovi¢ Kocan, "Rijeéca-dvije uz osmeracke sonete", nav. dj., str. 67.
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ravni im bas ni u cemu
te stoga — cuj — medu nama
i svinjcu sonet — bas njemu

(Kad veé nismo u islamu, $to lako se moglo zbiti!)
(Sonet svinjcu... i Kati, naravno!, 2000: 21)

4. KONTRASTIVNOST NA JEZICNO-STILSKOM PLANU: IRONIJA, SATIRA, GROTESKA,
PARODIJA // LIRSKA SENTIMENTALNOST; HRVATSKI STOKAVSKI STANDARD // LOKALNI
GOVORNI IDIOM, ZAVICAJNT KONAVOSKI TE MEDIMURSKI KAJKAVSKI

Kako kotrastivnost prozima Kocanovo pjesni$tvo u svim njegovim segmentima,
govor o jednome redovito (zbog njihove nerazdvojivosti) ukljucuje i druge, pa je u
prethodnim analizama njezina jezi¢no-stilska komponenta ve¢ indicirana. Ovdje
¢emo je samo ponesto dopuniti i usustaviti.

4. 1. IRONIJA, SATIRA, GROTESKA, PARODIJA NASUPROT LIRSKO]
SENTIMENTALNOSTI

Sve Kocanove pjesnicke zbirke — od Ispovjedaonice do Ode himne ne — stilski
su snazno markirane dvama glasovima kontrastnih intonacija i emocionalne
obojenosti: s jedne strane to je ironija, iznijansirana u Sirokom spektru tonova — od
grube satire i parodije do blago-podsmjesljive (pa i raznjezene) ironije i autoironije;
s druge strane, to je sentimentalno obojen lirski glas. U Kocanovu "viseglasju" i
jedan se i drugi jasno razabiru kao glasovi njegove elementarnosti, odnosno njegove
osobnosti”; i redovito se prate u kontrapunktu mijenjaju¢i medusobno pozicije
prvoga glasa i njegove pratnje.

Zamjetno je to ve¢ u prvoj zbirci (Ispovjedaonica). U njoj se prvotno zamjeluje
lirski, sentimentalno obojen glas $to se izvija iz utodi$nog sjeCanja na djetinjstvo i
konavoski zavicaj; o toj "neke vrsti dnevnicke kronike" (kako je nazva C. Milanja)
kritika je pohvalno pisala "upravo zahvaljuéi ‘iskrenoj ispovijesti i emotivnom
iskazu® (Vaupotié¢, 1970: 72) s temom prestanka jedne mladosti", uoc¢avajuci
njezinu bliskost s pjesnistvom "[...] Sabola, Vuciéeviéa, Fiamenga, Paljetka,
Babiéa, Koromana, Suska, ali i A. B. Simica, Ujevica, Slaviceka, Kastelana i
folklornib utjecaja [...].”* Elegijski lirski glas, koji sentimentalno evocira sitnice i
dogadaje iz djetinjstva i zavicaja ("Moje je djetinjstvo danas daleko...", "Snijeg
lagano sipi na me", itd.), prati ironijski glas $to se povremeno javlja u umetnutim
autorovim (kritickim) komentarima”™ o vlastitoj poeziji i o poeziji suvremenih mu
hrvatskih pjesnika ili pak o suvremenoj drustvenoj situaciji (npr. "Neka pjesma ima
svoj svijet...", "Drustvo se uvijek zapliée u sebi"), a kad je rije¢ o fascinacijama

73 Podsje¢éamo na Mijovicevu indikativnu recenicu iz programatskog teksta " Manifestiranje elementarnog
u pjesnistvu": "Sve je u osobnosti (elementarno je tu)." (Nav. dj., str. 122.)

74 Usp. C. Milanja, "Stijepo Mijovi¢ ...", nav. dj., str. 223.

7S Rije¢ je o tekstovima koji su formalno "svojevrsni hibridi (od aforizama, kritike, zapisa, do mini-eseja
i dokumenta)." (Usp. C. Milanja, "Stijepo Mijovié..." , nav. dj., str. 224.)
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grada, ironija poprima sati¢ne tonove, postaje jetka i puna apsurdizam (kao npr.
u poemi "Pollock No 10"). Kocanova satira najglasnije je progovorila u zbirci
Ja odozdo — u ciklusu "Satirike", ali ta zbirka sadrzi, kako istice E. Fiser, "[...]i
‘najlirskiji’ segment u Kocanovu pjesnickom opusu, oblikovan u impresivnom nizu
domisljenibh Darskih zapisa"’%; imaginarni mitski svijet (Dar i Darani), pozicioniran
u mediteransko okruzje, i lirski glas koji u njemu ima izvoriste, unutar zbirke u
snaznom su kontrastu prema urbanom prostoru, odnosno glasu "satirika" koji taj
prostor "provocira". Takva motivsko-tematski, odnosno emocionalno i dozivljano
uvjetovana isprepletenost glasova prerasla je u jednu od prepoznatljivih oznacnica
cjelokupnoga Mijoviceva pjesniStva: glas $to se "izvija" iz zavicaja, ponesto i
Sirega mediteranskog prostora — progovarao on kroz (post)avangardne ili pak kroz
tradicionalne forme i oblike; progovarao "izravno u stroj" ili "novom naracijom"
ili kroz kanoniziranu artificijelnu sonetnu formu ili kako drugacije; bilo u prozi, bilo
u stihu — gotovo je redovito lirske sentimentalne intonacije, a glas motiviran gradom
pretezito je ironicne i satiricne intonacije, jer naceSée i progovara iz pjesnikove
protestne osamljenosti i drustveno-kriticke angaziranosti, ali i iz (u kritici takoder
prepoznate) "slamnigovsko-ludi¢ne" zaigranosti.””

Snazni poticaji ironijskoj, satiri¢noj, parodijskoj i sarkasti¢noj stilskoj obojenosti
Mijoviéeva pjevanja nalaze se i u njegovoj stalnoj potrebi da kriticki preispituje i
vlastite i tude poeticke dosege te uvijek nanovo razmice granice svoje stvaralacke
slobode; podsje¢amo samo na — prethodno u radu analizirano — pjesnikovo ironijsko
poigravanje sonetnim formama i motivsko-tematsku subverzivnost u odnosu
prema artificijelnoj formi. Ne treba previdjeti ni ¢injenicu da je ironija u pjesnistvu
Stijepe Mijovi¢a Koc¢ana — sli¢no kao i kod generacijski mu bliskih "krugovaskih"
i "razlogovskih" hrvatskih pjesnika — nerijetko sredstvo obrane od patosa snaznih
emocija (pimjerice u prethodno navodenim pjesmama "Jer i ja plesem" i "Klinicki
sam mrtav — ziva").

4. 2. HRVATSKI STOKAVSKI STANDARD // LOKALNI GOVORNI IDIOM: ZAVICAJNI
KONAVOSKI TE MEDIMURSKI KAJKAVSKI

Kao sto se okusavao u razli¢itim, svakako i medusobno kontrastnim, poetickim
i formalno-izri¢ajnim te motivsko-tematskim mogucnostima pjesnickog izraza, tako
se Mijovi¢ Kocan, u neumornoj potrazi za "sveobuhvatnom rijeci", okusavao i u
razli¢itim izri¢ajnim mogucnostima hrvatskoga jezika, pa je u svoje stvaralastvo
— uz hrvatski novostokavski jezi¢ni standard — integrirao i lokalni zavicajni govor
konavoskog kraja te medimursku kajkavstinu; u manjoj mjeri i cakavstinu. Razliciti
govorni idiomi pratioci su razli¢itih, ponekad i medusobno kontrastivnih motivsko-
tematskih preokupacija, pa se, susljedno tomu, mogu i sami nalaziti u kontrastivnim
pozicijama. Znatan broj pjesnickih uradaka Kocan je realizirao standardiziranom

76 Ernest FiSer, "Autenti¢nost i elementarnost...", nav. dj., 247.
77 Usp. Cvjetko Milanja, "Stijepo Mijovié...", nav. dj., str. 226.
78 Stijepo Mijovi¢ Kocan, Previaka, ..., nav. dj., str. 257.
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Stokavstinom, pretezno je koristeéi u urbanim i intelektualistickim, a tek u manjoj
mjeri i u zavicajnim dionicama svoga pjesnistva. O zavi¢ajnim temama on primarno
progovara jezikom zavifaja, "dahom konavoskog govora", melodijom "Cadine
tamburice": "Konavoski je", objasnjava Kocan, "juinobrvatski, dugoijekavski,
Stokavski, s elementima cakavstine. Gradski dubrovacki i seljacki konavoski
vrlo su bliski, ali u konavoskom se govoru, koji nije jedinstven, osjeca mijesanje
s govorima Boke Kotorske te hercegovacke i crnogorske unutrasnjosti, kao i
ruralnosti uopée |[...]." 7® Kocanov ocinski/materinji govorni idiom unosi u njegovu
poeziju duh izvornosti i prirodnosti, Sto posebice dolazi do izrazaja u stihovanim
pjesmama s narativnim odlikama, u cijelosti pisanima konavoskim govorom,
specificne melodioznosti i danas veé¢ pomalo i zaboravljenog leksika ("Kako je Jane
Perova ‘odila u Dubrovnik na festu svetoga Vlaha", "Popodne", "Makinja", "Nas
kucak", "Spaher", "U mlinici", "Ni kosic, ni sepet”, itd.); tu spontanu prirodnost
konavoskog blagoglasja, ne sputava ¢ak ni sonetna forma.”

Zanimljivu pojavu u korpusu Koc¢anova pjesnistva predstavlja ciklus kajkavskih
pjesama, nastao u Medimurju Sezdesetih godina dvadesetoga stoljeca®’, kasnije
integriran u Stokavsku zbirku Izravno u stroj i naslovljen kajkavskom puckom
sintagmom "Furt su Zlabrali". Vrstan poznavatelj kajkavske dijalektalne poezije
Joza Skok smatra da je Koc¢an svojim "osobnim kajkavskim prilogom" pridonio
"renesansi najnovijega kajkavskog pjesnistva" i visoko ocjenjuje tu "medimursku
kajkavsku slingu u konavoskom vezu Stijepa Mijovic¢a Koc¢ana":

"Nasavsi se tako u poznatom Bedekovicevu hortusu Croatiae, smjestenom
inter Muram et Drauam, Mijovié je brzo i inpresivno uz krajolik i mentalitet
Slavicekove daleke pokrajine upio melodiju, sintaksu i svojevrsnu
Zivotnu filozofiju sadrzanu u medimurskom posebno melodioznom
kajkavskom izricaju, kao sto je kreativno detektirao i karakteristicnu
emocionalnopsiholosku i svjetonazornu strukturu toga najciséeg hrvatskog
kraja, visestoljetno otrgnutog iz njegove nacionalne matice. [...J*

Isti autor istiCe ipak da je Mijovi¢ Kocan svojom kajkavskom poezijom "[...]
manje nastojao osvojiti i uéi u prostor kajkavskoga pjesnistva, a daleko vise i
kajkavsku dionicu svoga lirizma prikljuciti onoj poetickoj matrici koja je cvrsto
ukorijenjena u standardu koji osvjeZuju i kajkavski i cakavski pratioci. "% Koristeéi
istu "poeticku matricu" ("izravno u stroj") u tekstovima pisanima medimurskim
kajkavskim idiomom kao i u onim Stokavskim, Kocan je znatno ublazio, pa i
ponistio mogudéi kontrastivni naboj medu njima.

7 Vidi: Ludvig Bauer, nav. dj.

80U tom je vremenu Kocan Zivio i radio u Maloj Subotici u Medimurju.

81 Joza Skok, "Medimurska kajkavska slinga u konavoskom vezu Stijepa Mijoviéa Koc¢ana", u: Stijepo
Mijovié Kocan, (tematski blok, ur. Luko Paljetak), nav. dj., str. 16-17.

82 Isto.
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ZAKLJUCAK

Kontrastivni odabiri i postupci nisu, naravno, karakteristi¢ni samo za pjesnistvo
Stijepe Mijovica Kocana — mogli bi se pronadi u stvaralackim opusima brojnih
hrvatskih i stranih knjizevnika; lako su zamjetni i kod Kocanovih hrvatskih
prethodnika (izdvojimo samo Miroslava Krlezu, Dragutina Tadijanovica ili pak Juru
Kastelana) i kod njegovih suvremenika (primjerice Josipa Pupaciéa, Ante Stamaca,
Luke Paljetka, Tonca Petrasova Marovica). Kod vecine od njih kontrastivnost se,
medutim, manifestira tek u nekim segmentima njihova djela ili u nekim od njegovih
slojeva, a pjesnicko pak djelo Stijepe Mijovica Kocana u cijelosti je (i viseslojno)
prozeto kontrastivnim elementima, i na motivsko-tematskom, i na poetickom
i na formalno-izrazajnom i jezi¢no-stilskom planu. Zato je (Cesto paradoksalna)
kontrastivnost jedan od bitnih ¢imbenika i pokazatelja "ementarnosti" pjesnickog
"viseglasja" Stijepe Mijovi¢a Koc¢ana, odnosno njegove prepoznatljive stvaralacke
"samosvojnosti" u kontekstu suvremene hrvatske poezije.
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CONTRASTIVE ELEMENTS IN THE POETRY OF
StijEPO Mijovi¢ Koc¢an

Starting from the polyphonic nature of the poetic voice of Stijepo Mijovi¢ Koc¢an
and a broad spectrum of the motifs thematised in his poems, the paper analyses the
contrastive elements in his poetry, firstly on the motif and thematic plan: motifs of
the native Konavle versus urban motifs of Zagreb, secondly, on the poetic and formal
plan of expression: the avant-garde, close to surrealism, automatism of associative
narration "directly to the typewriter" versus the traditional rhyming verse of the
sonnet, and thirdly on the linguistic-stylistic plan: irony and satire opposite lyrical
sentimentality or the Stokavian standard against the native language idiom and
kajkavian dialect, etc. The analysis shows that this (paradoxical) contrasting quality
— obvious already from the first collection of poems Ispovjedaonica (1969) to the
recent books of poems (Sonet svinjcu... i Kati, naravno!, 20005 Sred zavicajnih
nebesa, 2001; Ode himne ne, 2012, etc.) — is one of the constant characteritics of
Kocan’s poetry.

Key woRrDS: Stijepo Mijovié Koéan, contemporary Croatian poetry, avant-gardism,
traditionalism, contrasting quality.
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