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POETICKO-STILSKA KONCEPTUALIZACIJA
PJESNICKE KNJIGE "ZORE I VIHORI"
VESNE PARUN

Ovaj rad nudi poeticko-stilisticku interpretaciju pjesnickog prvijenca Vesne
Parun "Zore i vihori". Ta je interpretacija svojevrsna nadgradnja i elaboracija
pocetaka Parunicine poetike koji je obiljezen odredenim karakteristikama od kojih
se neke, modificirane ili nemodificirane, pojavljuju i kasnije. Knjizevna je kritika
iznjedrila neka obiljezja mahom se orijentirajuci na fenotekstnu razinu ovog vaznog
rukopisa. To su mediteranski prototekst prisutan isklju¢ivo u predmetnotematskom
sloju (uglavnom motivski inventar), infantilizam (prisutan u motivskom i stilskom
sloju), izvanknjizevna ratna zbilja (leitmotiv), te rascijep subjekta i svijeta. U ovom se
radu modeliraju temeljna poetic¢ko-stilska polja sa svojstvenim potpoljima koja nose
znacenje prve faze Parunicine poetike. Is¢itavanjem znacenjskih silnica detektiramo
ta polja i potpolja i slazemo od viseg do nizeg stupnja opcenitosti; metapoeticko
polje (legitimacija prirodnog stratuma), polje figure Vremena (pjesma "Seobe" kao
paradigma, konotativni prijelazi i poslijeratne asocijacije), autolegitimacijsko polje
(postuliranje zenskog subjekta, emotivno relacioniranje prema Drugom, erotsko
relacioniranje prema Drugom), utopijsko polje (simbolicki pejzazi, simbolicki
pejzazi s figurom Melankolije, infantilizacijski metadiskurz, pjesme s evokacijom
djetinjstva i zlatnog vremena, utopijske slike kao poslijeratne budu¢nosne projekcije)
i distopijsko polje (relacija "priroda — ¢ovjek", distopijske slike, denotativna jezgra i
mitski korelativ rata, infantilizacijsko suprotstavljanje ratu, NOB-intertekst). Svaka
se navedena kategorija pomno elaborira, navode se naslovi pjesama koji pripadaju
svakom ciklusu, te se interpretacijom paradigmatske pjesme navedeni model
provjerava. Pristup se zaokruzuje zakljuccima o figuri Vremena d¢iji je smisao utkan
u sve razine ovog modela i najvazniji za znacenje ove interpretacije.

KLJUCNE RIJECL: poezija Vesne Parun; stilistika; poetika; kulturologija; simbologija;
interpretacija.

Uvob

Pjesnicki prvijenac Vesne Parun "Zore i vihori" (1947) predstavlja njezin
pocetak na knjizevnoj sceni suvremenog hrvatskog pjesnistva. Knjizevni su
povjesnicari smjestili navedeni rukopis u sam osvit druge moderne koja je definirana
iz antipolitickog knjizevnog angazmana ogradivanjem od socrealistickih nacela
stvaranja i otvaranjem ka mod¢i same umjetnosti, nesputane i eksplozivne u jednoj
gotovo larpurlartistickoj poziciji. U tom su se ozradju pronasle i prve kritike tog
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tada neuobicajenog i novog rukopisa. Marin Franicevi¢ (1948: 267-285) govori
o zbirci kao o "negativnoj pojavi u suvremenoj poeziji", naziva je "pabirCenjem
bez kormila i kompasa po knjizevnoj tradiciji od Ujevi¢a, Cesarica, Krkleca,
Tadijanovica, Krleze i Davica", govori o mozebitnoj zvucnosti kao "odjeku
procitanog", a neobi¢nost pjesnickih slika (bolje receno nestandardnost s obzirom
na tadasnji recepcijski horizont) povezuje s "pravilima dekadentne lirike" (1948:
267-269). Ti i vise nego povrsni kriticki retci povezani su sa snaznim ideoloskim
angazmanom karakteristicnim za pocetno razdoblje jugoslavenskog komunizma
(socijalizma) gdje se govori o Paruniinu protunarodnom stavu, odbijanju
sudjelovanja u reakcionarnom frontu progresa, te o besmislicama, metaforizaciji
i verbalistickom mutezu kao neprijateljskim elementima novog vremena (1948:
274). Uzimati danas takvu kritiku u obzir i viSe je nego knjizevno-kulturni skandal
s obzirom na njezinu vise ideolosku, a manje teorijsko-estetsku narav, no ona je
pokazatelj jednog trenutka u kojem je politika vaznija od knjige, heineovske
apokalipticke konstatacije o tome kako kad po¢nu gorjeti knjige, gorjet Ce i ljudi.! U
kasnijim se ¢itanjima pokusava doéi do nekih poetickih zasada te zbirke kako bi se
pokusala objasniti prva faza njezina stvaralastva. Govori se o "mladenackoj knjizi
u kojoj nije bilo sve zrelo i stalozeno, ali nesto iskonsko i samorodno" (Milicevié
1982: 8) , naglasenoj osjecajnosti bez esejisticke elaboracije, "prirodi kao odrazu
pjesnikova stanja" (1982: 10) (pritom se, pretpostavljamo, misli na reaktiviranje
romanti¢arskog humaniziranog pejzaza), iz toga deriviranom mediteranskom
prototekstu u predmetnotematskom sloju (obilni floralisti¢ki i faunisticki inventar),
infantilizmu kao tematizaciji djetinjstva, te tradicionalnoj osebujnoj metaforici koja
bastini svoju modernost od Baudelairea i simbolisticke poetike (1982: 11-15). U
tom je kontekstu elaboriran i naslov knjige "Zore i vihori" pri ¢emu je znalenje
leksema "zora" vezano za osjecanje zive i Culne mladosti, a leksema "vihor" vezano
za predosjecaj rata i smrti (1982: 8). Osim tih naclelnih karakteristika, postoje i
elaboracije navedenoga u sloZenijem teorijskom kontekstu. Cvjetko Milanja (2000:
43) uzima temeljnu dihotomiju "Zzivot —smrt" kao potku cijele zbirke interpretirajuéi
tu rascijepljenost kao odnos "prirodnog bitka i njegove izvorne doslovnosti koja
podrazumijeva naivne forme zivota u interferenciji dehumaniziranih ljudskih
akata" i dajuéi mu mjesto dominante u Paruni¢inu opusu. Naglasena pozicija
infantilnog subjekta jedan je od mogudih objasnjenja tog rascjepa. Govori takoder
o osje¢ajnom subjektu koji kvalificira kao ahistorijski s obzirom na nepoznavanje
"logike povijesnih dogadaja ako oni nude antibitak", te feminilnoj ¢utilnosti koja
nastaje iz "osjeCajnih akata prvog dodira". Iz toga stvara tezu o biologisticko-
vitalistickoj koncepciji Parunicina pjesniStva. Nju nadalje prosiruje tezom o

! Marin Franicevi¢ (1948: 273) ideoloski obiljezava svu hrvatsku knjizevnost od moderne do pocetka
druge Jugoslavije kao protunarodnu i deplasira njezinu posvemasnju estetsku vrijednost. Ovakav
ideoloski ¢in koji je viSe u vezi kriti¢ara i vladajucih politi¢kih struktura zacrtava jednu bitnu tocku
u Parunicinoj stvaralackoj biografiji; njezinu trajnu revolucionarnost (jezikom agitpropovske kritike:
kontrarevolucionarnost) glede bilo kakve partijnosti u bilo kojem politickom razdoblju. Ta snazna
antipoliticka gesta (bez postmodernistickih inkliniranja ideologizaciji autorske pozicije i teksta kao
takvog) urodila je razvojnim putem diste umjetnosti i snaznom antipolitickom satiri¢cnom lirikom u
kasnim osamdesetim i devedesetim godinama. Kako se navedena teza ne bi pretvorila u romanticarsku
tlapnju o umjetniku oslobodenom ikakvih ideoloskih zasada vlastita vremena, nasluéujemo da je i
tretman ($to vlasti, $to pojedinaca) prema autorskoj osobi Vesne Parun, ali i prema njezinu radu koji nije
ni sasvim proditan, a kamoli i§¢itan, bio i viSe nego zabrinjavajuéi.
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velikoj polariziranosti subjekta i svijeta (3to je prethodno uocio i Nikola Miliéevié
(1982: 9)) time da je oblikuje kao podlogu suprotstavljanja prirodnog bitka kao
"istog stanja" i kaosa povijesnih dogadaja. Navedene su teze dovoljne kako bi
izmjestio Paruni¢ino stvaralastvo iz krugovaskog poetickog horizonta govoreci
o njezinu subjektu kao novosimbolistickom upravo zbog spomenute metaforike.
Nju objasanjava u okviru simbolizacijskog stilskog procesa u kojem se metaforicki
transferiraju stvarnosno prepoznatljivi referenti u motivskom sloju i kombiniraju s
manje prepoznatljivima. Prvi navedeni simboliziraju sjedinjenost subjekta i prirode
i legitimaciju preko kategorije zavicajnosti u pejzaznoj tematici, a drugi ekstati¢nost
i posvecenost lirskog subjekta obdarena obiljem percepcije. Navedene kombinacije
rezultiraju mitskim fantazmima, a subjekt u ekstazi vlastite svjetotvorne uloge
ukroéuje kumulativhu entropiju jezika (Milanja 2000: 45-47).2 Navedene su
karakteristike dio fenotekstnih silnica ove pjesnicke knjige i njihove posvemasnje
elaboracije u odredenim interpretativnim kljucevima (vidi fusnotu 2), no ovaj ée rad
ponuditi model moguceg poeticko-stilskog usustavljenja ovog rukopisa. Njegovo
znacenje prije svega definiramo figurom Vremena (u ¢ijoj razradi razlikujemo mitsko i
povijesno vrijeme (Eliade 2007: 7) i dijalekti¢kim supostavljanjem utopije i distopije
kao temeljnih poetickih silnica. Utopija podrazumijeva harmoniju subjekta i svijeta
u predratnom stanju i subjektovu infantilisticku poziciju, a distopija ratne slike i
ratu svojstvene kategoreme. Osim tih dvaju poeticko-stilskih polja detektiramo i
druga polja: metapoeticko polje kojim se legitimira prirodni stratum ove poezije
i autolegitimacijsko polje kojim se legitimira subjekt i relacija prema Drugom.
Navedena polja sadrze i svojstvena potpolja koja se ocitavaju u poetikama pjesama.
U narednom ¢emo poglavlju objasniti ustrojstvo predlozenog modela i navesti
povezne semanticke niti u svrhu opravdanja njegove interpretativne legitimnosti.

STRUKTURA POETICKO-STILSKOG MODELA ZBIRKE "ZORE I VIHORI"

U poeticko-stilskom modelu nalazimo nekoliko znacenjskih slojeva ove zbirke.
Njih éemo pokusati elaborirati svaki zasebno i u medudjelovanju kako bismo
dobili $to istancaniji nacrt. Hijerarhija slojeva s pripadnom analizom kretat e se po
polju smanjenja stupnja opéenitosti, te emo time iznjedriti poeticko-stilska polja u
rukopisu. Jezgrena su polja metaopoeticko (metatekstualno) i polje figure Vremena.
U metapoetickom se polju autorica legitimira u vlastitu spisateljskom habitusu na
nacelnoj razini, no konkretizacija uporabe tih silnica dovodi do izlaganja prirodnog
stratuma vaznog za cijelu Parunidinu poetiku. Taj je prirodni stratum vezan za
mediteranski prototekst, tj. floralisticku i faunisticku motiviku kojoj se pripaja
stvaralacki impuls pisanja pjesme. Polje figure Vremena vezano je za sveobjedinjujudi
pojam vremena koji objasnjavamo kombinacijom fizikalnog vremena shvaéenog na
linearni nadin, te sjedinjenje s mitskim i povijesnim vremenom kao eliadeovskim
kategorijama arhajske ontologije. Ta se kombinacija ocitava u zbirci na razini
prolaska linearnog vremena po ciklusima (prijeratno i poslijeratno vrijeme koje smo
obiljezili kao utopiju i distopiju) te potrage za mitskim vremenom zbog kataklizme
povijesnog vremena, te sjedinjenja jednog entiteta u drugom. To se ponajvise

2 Cvjetko Milanja tumaci navedene kategorije pomocu strukturalno-antropoloske argumentacije Claudea
Levi Straussa i njegove studije "Divlja misao" i iznosi zaklju¢ke o Paruni¢inim poetickim pocetcima.
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demonstrira u pjesmi "Seobe" kao pripadnom metadiskurzu i nju smo izdvojili kao
glavno genericko potpolje. Ostala dva potpolja pripadaju konotativnim prijelazima
i poslijeratnim asocijacijama. Konotativni prijelazi predstavljaju slikovite simulacije
linearnog vremena u diskurzu pjesme i zbirke, a poslijeratne asocijacije nude
moguéi zavrsetak linearnog vremena diskurza, te reminiscencije na mitsko vrijeme.
Nakon davanja metaopisnih i temporalnih koordinata vlastitu rukopisu, autorica
legitimira vlastiti subjekt u autopoetickoj ekstazi, stoga navedeno polje nazivamo
autolegitimacijskim. Prvo potpolje tog polja pripada postuliranju Zenskog subjekta
kao osjecajnog u tradicionalnim odrednicama muskog i Zenskog pisanja, a druga dva
relacioniranju subjekta prema Drugom kao potencijalnom partneru ili ljubavniku.
Cini to na dvjema osima; jedna je emotivna, a druga erotska, te se tako kvalificiraju
navedena dva potpolja. Sredisnja tema zbirke pripada dvama izrazito razvedenim
poljima, a to su utopijsko i distopijsko. Utopijsko se polje grana u vise potpolja.
Prvo polje pripada simboli¢kim pejzaznim (pejzaznim slikama) kojima se simulira
mitsko vrijeme, drugo simbolickim pejzazima s figurom Melankolije u kojima se
nasluéuje dolazak ratnih strahota, trece infantilizacijskom metadiskurzu kojima se
analizira subjektova pozicija djeteta u opcenitim karakteristikama, ¢etvrto evokaciji
djetinjstva i zlatnog vremena kao rezultat potrage za izlaskom iz ratne zbilje, a
peto utopijskim slikama kao poslijeratnim budu¢nosnim projekcijama u kojima se
aktualnost povijesnog trenutka stapa s mitskim obe¢anjem boljeg svijeta. Distopijsko
polje legitimira ratnu zbilju kao jednu od dominanti ove zbirke. Dijelimo ga na pet
potpolja. To su relacija "priroda — ovjek" (pokusaj metaeksplikacije prirode kao
beskonaénogsublimatakreacijeicovjekakaonjezinarusilackogelementa), distopijske
slike (prikazi ratne zbilje i njezinih ucinaka), denotativna jezgra i mitski korelativ
rata (demonstracija denotacije kao najsnaznijeg subjektova znaka legitimacije ratne
zbilje i mitizacije iste zbog rusilackog ucinka), infantilizacijsko suprotstavljanje ratu
(pokusaj stisavanja ratnog kaosa subjektovom dje¢jom pozicijom) i NOB-intertekst
(pjesme koje su nastale pod utjecajem narodnooslobodilacke poezije kao aktualnog
kulturnog fenomena). Svako se navedeno polje (s pripadnim potpoljima) oprimjeruje
paradigmatskom pjesmom i njezinom interpretacijom kako bi se ustvrdio odnos
meduovisnosti dijela i cjeline.

METAPOETICKO POLJE

Navedeno smo polje elaborirali kao legitimaciju prirodnog stratuma kao
Paruni¢ine dominante sadrzane u predmetnotematskom sloju mediteranskog
prototeksta. Ono je sadrzano u antologijskoj pjesmi "Ja tjeram krdo rije¢i" (Parun
1947: 47) koju ¢emo navesti i analizirati.

JA TJERAM KRDO RIJECI
Ja tjeram krdo rijeci,
kudravo runo jesenje.

A sumrak zeleno jedi,
i mlin Zuboravo stenje.
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Vijetar uljuljava brdo,
$uma u zudnjama gine.
Ja tjeram zivahno krdo

izvoru bistre doline.

Ja ljubim jezik moj,
kolijevku suncana smilja.
U travi nemirnoj
grgolji rijeka od milja.
A zvijezde rasuto, sjajno
na odsjev vode ceka.
Jezik je disanje tajno
i draga duboka jeka.

Vecer stisava zjene,
kudjelju plavu mi dariva.
Ja njiSem mekane sjene,
u srce se san sakriva.
(Parun 1947: 47)

U naslovu navedene pjesme nalazimo imeni¢ku metaforu "krdo rijeci" koja ima
hiperbolicko znacenje. Ona predstavlja rijeci koje trebaju uéi u pjesmu i pritom
aktivirati jakobsonovsku poetsku funkciju. Predstavljanje rije¢i imenicom kojom
se kvalificiraju Zivotinjska stada daje ovoj sintagmi odnos s prirodnim stratumom,
a sam subjekt je postavljen u ulogu vodica ¢ime se taj isti stratum pripitomljuje
i pokusava se deaktivirati pozamasna koli¢ina jezi¢ne entropije.’ Rije¢i se potom
poetski imenuju kao "kudravo runo jesenje" §to je apozicijska metafora prirodnog
stratuma i oznacava njihovu veliku plodnost prilikom kontakta sa subjektom i
uvodenja u pjesmu.* U kontrastiranju s motivima sumraka i mlina postavljena je
metaforicka relacija s okolnim svijetom i prirodnim stratumom, tj. pokazuje se
nesklad u vaganju koli¢ine jezi¢ne entropije u prirodnom i jezicnom okruzenju.
Potom, kontrast se razvija stihovima "Vjetar uljuljava brdo, Suma u Zudnjama
gine" kako bi se pokazala nemogucnost dopiranja u prirodni stratum u subjektovu
gonjenju "Zivahnog stada" (hiperbolizacija epitetom "Zivahno") ka "izvoru bistre
doline" koji simboli¢ki predstavlja misticku Cisto¢u same umjetnosti i dobivanja
posveéenog mijesta u njoj.’ U trecoj se strofi rije¢i metonimiziraju metajezi¢nim

3 U ovoj se interpretativnoj dionici moze pojaviti i analogiziranje pastira i stada promatrano kroz
kr3c¢ansku simbolosku optiku. Time bi subjekt bio Isus Krist, a stado njegovi sljedbenici. Na formativnoj
razini nalazimo intermetafori¢ku zamjenu imenicom "krdo" ime se potice hiperboli¢ki impuls u stihu.
Sadrzajno gledano, subjekt preuzima kristolosku poziciju kako bi osigurao rije¢ima prikladne semanticke
prostore u pjesmi. Time se vezujemo na semantiku spasenja i etickog koda novozavjetnog kr$canstva. U
intersemiotickom ¢voru grupiraju se znacenja i ukazuje se slozenost jedne, relativno jasne i tradicionalno
impostirane metafore.

4 Prirodni stratum u ovoj pjesmi nije izri¢itog mediteranskog motivskog podrijetla, no za isti ga vezuje
njegov smisao i povezanost s ostalim pjesmama u zbirci.

5 Sliéne su asocijacije vezane za romanticarski predmetni stratum i Novalisove teze o "unutarnjoj
povezanosti prirode, skladu svih elemenata, potrebi spajanja razdvojenih elemenata unutarnjeg i
vanjskog svijeta, ovostranosti i onostranosti, subjekta i objekta" (Bobinac 2011: 182).
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entitetom jezika i subjekt metapoeticki sviedo¢i o ljubljenju vlastita jezika kao
vlastite stvaralacke modi (hiperbolizacija troc¢lanom imenicko-pridjevskom
(sro¢nom) sintagmom ("kolijevka sunceva smilja"). U Cetvrtoj strofi kontrastira
motiv zvijezda i vode koji pripadaju prirodnom stratumu i metapoeticki intonirane
stihove "Jezik je disanje tajno /i draga duboka jeka" pri ¢emu obe poetske metafore
povezujemo s prirodnim stratumom (motiv disanja svih zivih biéa, tj. cijele prirode,
a motiv jeke kao blijedog odsjaja prirodnog stratuma). Ta dva metapoeticka mjesta
postavljamo kao semanticko-stilska teziSta u pjesmi. U zavr$noj strofi nalazimo
na motive veCeri i kudjelje kojima prirodni stratum daje subjektu moguénost
pripajanja svoje vlastitosti pjesmi (personifikacijski motiv zjene i motiv kudjelje
kao metafora tkanja) dok subjekt ostaje u polju sna i zanesenosti $to je jedan od
opcih toposa svakog stvaranja i egzaltacije povezane s njim. U cijelosti, ovom se
pjesmom demonstriraju temeljne metapoeticke silnice, legitimira prirodni stratum
u odnosu s njima i pokuSava preispisati prirodni svijet u znaCenjski stroj pjesme
bez znacenjskog viska $to predstavlja svojevrsno zaposjedanje svijeta tekstom i
apsolutizaciju teksta.® Infantilizacijska intonacija postavljena u rimama i naivnom
postavljanju motiva i britka proto¢nost metafora s tradicionalnom motivikom u
ovoj su pjesmi recepcijske kategorije koje olaksavaju komunikaciju s recipijentom.

POL]E FIGURE VREMENA

Veé je spomenuto kako se navedeno polje koje smatramo objedinjujuéim za
cijelu zbirku realizira uporabom dviju kategorija; jedna je fizikalno vrijeme koje se
predstavlja kao linearni protok vremena (kao i empirijski pojam vremena naspram
novijih fizikalnih saznanja o alinearnosti), a druga predstavljena kategorijama
arhajske ontologije; mitskim i povijesnim vremenom (Eliade 2007: 9). Fizikalno
vrijeme prozima tekstualno znacenje nekih pjesama zbirke, a obiljezavamo ga
preciznije kao kategoriju koja se pomno tematizira u potpoljima konotativnih
prijelaza i poslijeratnih asocijacija. Mitsko vrijeme vezujemo za prijeratnu
(utopijsku), a povijesno za ratnu (distopijsku) stvarnost.” Dijalekticka prozetost tih
dviju kategorija dovodi do dokinuca povijesnog i sublimiranja u mitsko vrijeme.
Ona se obiljezava kao metarazina u paradigmatskoj pjesmi "Seobe". Izlozit emo
redom interpretaciju pjesme "Seobe", nakon toga potpolje konotativnih prijelaza i
poslijeratnih asocijacija.

¢ Navedenu pjesmu Cvjetko Milanja (2000: 47) povezuje sa Simi¢evskom inspiracijom spajanja rijeci i
stvari na metaopisnoj razini.

7 Proucavajudi ontoloske teme arhajskog covjeka, Mircea Eliade (2007: 25) ustanovljuje dijalektiku
odnosa mitskog i povijesnog vremena. Ako je neko vrijeme stvarno (sadasnje, povijesno), ono moze biti
predmetno i referentno jedino ako nastavlja neki primordijalni ¢in, a stvarnost se pojavljuje kao "funkcija
imitacije nebeskog arhetipa". Teznja dokinuéa kategorije vremena kod arhajskog se ¢ovjeka sinonimizira
s godisnjim religijskim obredima koji predstavljaju prijelaz profanog (povijesnog) u mitsko vrijeme,
tj. stalnu regeneraciju vremena u svojoj periodi¢nosti (2007: 47). Kod tradicionalnog, tj. modernog
Covjeka (Eliade strogo razdvaja arhajskog od modernog covjeka ne toliko povijesno-kronoloski, koliko
po razlikovanju temeljnih ontema i filozofijsko-religijskih koncepcija) postoji tendencija "oduzimanja
vrijednosti linearne progresije povijesti (u linearnom obiljezavanju vremena)", te "stalnim pronalazenjem
transhistorijskih modela i arhetipova pripisujuéi joj metahistorijski smisao" ¢ime se kvalificiraju teorija
o ciklusima i eshatologija (2007: 169). U Paruni¢inoj poeziji primjenjujemo sjedinjenost mitskog i
povijesnog, te vracanje u mitsko kao prirodno stanje, $to je ve¢ ustvrdio i Cvjetko Milanja (2000: 44)
kao dokinuée povijesnog vremena.
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PjESMA "SEOBE" KAO PARADIGMA

Pjesma "Seobe" (Parun 1947: 12) predstavlja paradigmu suodnosa mitskog i
povijesnog vremena. Pokusat ¢emo ukazati na to tekstualnom analizom.

SEOBE
Djecak je razvezao zmaja. Promijenio se krajolik:
lisée je sasvim Cudno, kao u jesen.
Nerazumljive rijeci i nebo strano nad gradom.
Daleko je ostao most i podne zavicaja;
dim vijuga nad raskrséima.

Ravna je zemlja, ali mali ljudi sele, sele:
na zapad, na istok i nigdje kraja.
NatovariSe Zene na leda djecu i sitne puzeve
u iznoSenim torbama. Medu cvije¢em na prozoru
ostao je lakat nediji; ili samo prividenje.

Kise su zatrpale predio nepoznata bilja.
Glas tuzi u blizini: za crnim mindusama
izgubljena djevojcica.

Zalepetalo je sunce na pijesku perjanicom
zlatnih kolibrica.
Pokazite nam put, vjetrenjace! Mi idemo bez
prestanka za hljebom, za oblacima.
(Parun 1947: 12)

U prvom stihu navedene pjesme nalazimo poetsku recenicu "Djecak je razvezao
zmaja" koju interpretiramo kao raskid s djetinjstvom i s njim povezanim utopijskim
korelatima. To se odlikuje u uporabi svrsenog glagola "razvezati" koji osnazuje
stilisticku uporabu metaforicke hiperbole. Motiv zmaja simbolic¢ki tumacimo kao
vrijeme djetinjstva. Navedena je poetska reCenica formirana kao konstativni iskaz
§to je indikativno s obzirom na temu pjesme. Ako uvedemo navedene kategorije
u eliadeovsku terminologiju, djetinjstvo bi predstavljalo stanoviti metonimijski
korelat mitskog vremena. U nastavku stiha nailazimo na dio poetske recenice
"Promijenio se krajolik:" u kojoj se na denotativni nacin govori o promjeni,
tj. denotativno se eksplicira prethodna metafora. Stihovi koji slijede u prvoj
strofi postavljaju se na denotativnu i konotativnu znalenjsku os. Pripajanju na
denotativnu os pridonose leksikalizirani frazeoloski (frazeologizirani) iskaz ("lisée
je sasvim ¢udno, kao u jesen") i metonimijski iskaz ("Nerazumljive rije¢i i nebo
strano nad gradom."), tj. njihova znadenjska povezanost za povijesno vrijeme.
Na konotativnoj se osi nalaze zavrsna dva stiha prve strofe koji se znacenjem
vezuju za potisnuto mitsko vrijeme ("Daleko je ostao most i podne zavicaja; / dim
vijuga nad raskrs¢ima."). Iskazi na denotativnoj osi fenotekstno bi se mogli ocitati
kao metafora nadolaZenja ratne kataklizme, a na konotativnoj kao sjeanje na
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prijeratno vrijeme. Poticaj za genotekstno ¢itanje daju stihovi na konotativnoj osi.
Motiv mosta simbolicki tumacdimo kao spajanje dvaju razliCitih entiteta (mitsko i
povijesno vrijeme), a imenicku metaforu "podne zaviaja" kao srediste subjekta
i svijeta. Svijest o sredistu gubi se u stihu "dim vijuga nad raskr$¢ima" pri ¢emu
motiv dima koji simbolizira kucu u durandovsko-bachelardovskom znacenju biva
nestalan pred nadolazeéim promjenama (simbolicko tumacenje motiva raskrsca).
U drugoj strofi nailazimo na sli¢nu semanticku strukturu. Paradoks prisutan u
prvim dvama stihovima ("Ravna je zemlja, ali mali ljudi sele, sele: / na zapad, na
istok i nigdje kraja") semanticki je sadrzan u pridjevu "ravna" i glagolu "seliti".
Pridjevom se dokida denotativno znacenje leksema "zemlja", tj. njezina okruglost,
a glagolom "seliti" poti¢e se nemoguénost istog, a opet prisilno injenje zbog
okolnosti koje donosi povijesno vrijeme. Dokidanjem okruglosti ukida se prethodno
navedena usredistenost subjekta i svijeta, a prisilnim ¢injenjem potice se osuda na
povijesno vrijeme. U tom je paradoksu sadrzano semanticko-stilsko teziste ove
pjesme; ono postaje trenutak zarobljenosti povijesnim vremenom i proSirenja iste
kategorije diskurzom. Paradoks koji takoder mozemo smjestiti na ve¢ postojecu
konotativnu os eksplicira se stihovima na denotativnoj osi ("NatovariSe zene na
leda djecu i sitne puzeve / u iznoSenim torbama. Na prozoru / ostao je lakat neciji;
ili samo prividenje") koji simboliziraju seobu, tj. povijesno vrijeme. U trecoj strofi
nalazimo odnos novonastalog povijesnog vremena sadrzanog u stihu oblikovanom
hiperbolickom eksplozijom znacenja ("Kise su zatrpale predio nepoznata bilja.") i
nostalgi¢nog prisjecanja na prethodno mitsko vrijeme (Glas tuzi u blizini; za crnim
mindusama izgubljena djevojcica."). Ono je oblikovano metaforic¢ki uporabljenim
glagolom "tuziti" (glagolska metafora zbog stilskog obiljezja pogresne valencije),
te eliptickog iskaza ("za crnim mindusama izgubljena djevojcica"). Elipticki iskaz
sublimira emociju vezanosti za mitsko vrijeme. U ovom je slucaju stih u kojem
je smjesteno povijesno vrijeme na konotativnoj, a onaj s mitski vremenom na
denotativnoj osi. U zavr$noj strofi pojavljuje se uvezanost stihova u konotativnoj
osi i apostrofao eliadeovskim kategorijama mitskog i povijesnog vremena.
Povijesno se vrijeme oblikuje stihovima (" Zalepetalo je sunce na pijesku perjanicom
/ zlatnih kolibri¢a.") koji sadrze zoonifikaciju realiziranu glagolom "zalepetati" i
simbolickim motivima sunca i kolibriéa. U apostrofi koja je sadrzana u zavrsnim
dvama stihovima ("Pokazite nam put, vjetrenjace! Mi idemo bez prestanka / za
hljebom, za oblacima.") demonstrira se odnos mitskog i povijesnog vremena,
istovremena rascijepljenost i spajanje simbolickim motivom vjetrenjale, te
metonimijskim motivima hljeba (hrane) i oblaka (duhovnih datosti). Ustanovljivanje
denotativne i konotativne osi u pjesmi s dvama stilsko-semantickim tezistima
(paradoksom i apostrofom u posljednjoj strofi) nadopunjuje se simboloskom
interpretacijom koja jo$ vise razotkriva zapretanost eliadeovskih kategorija mitskog
i povijesnog vremena. Izdvojit ¢emo motive koje mozemo simboloski protumacditi.
Motiv mosta, kao §to rekosmo, simbolizira prijelaz izmedu mitskog i povijesnog
vremena, zemlja je u simboloskoj funkciji davanja Zivota i cirkularnosti, ona se
metonimizira motivom majke i djeteta kao ginekokratski predocenim davanjem
ploda. Motiv puza simboloski predstavlja glasnika podzemnog svijeta (Chevalier,
Gheerbrandt 1990: 298), sunce se simboloski povezuje s kolibricem kao nositeljem
njegove topline (Chevalier, Gheerbrandt 1990: 187), a motiv pijeska predstavlja
spajanje sa zemljom u telurnom znacenju "regressum ad uterum" (Chevalier,
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Gheerbrandt 1990: 288). Izmjene motiva podzemlja, zemlje i neba kao arhetipskih
spona predstavljaju stalno poniranje u mitsko vrijeme i svijest o isprepletenosti
mitskog i povijesnog vremena. Sam motiv seoba sadrzan u naslovu u kontekstu
zbirke metonimijski tumacimo kao seobe zbog novonastale ratne zbilje, no on se,
iz prilozenog interpretativnog konteksta, moze tumaciti na jo$ nekoliko nacina.
Oni su uglavnom simbolicke prirode. Namece nam se nekoliko zakljucaka; raskid
s djetinjstvom i prijelaz u starost, put iz utopije u distopiju, iz mitskog u povijesno
vrijeme. Slaganje navedenih simbolickih kodova u evidentnom poveéanju stupnja
opcenitosti dovodi nas do sli¢nog zakljucka koji smo iznijeli u analizi, stoga je odnos
naslova i tijela pjesme takoder strukturiran u navedenom interpretativnom kodu.

KONOTATIVNI PRIJELAZI

Veé¢ smo naglasili da je u potpolju konotativnih prijelaza sadrzana misao
o fizikalnom vremenu koje se partikularno povezuje i s povijesnim vremenom,
tj. njegovim aktualnim odsjeckom u vrijeme nastanka zbirke, no i kao opdeniti
kategorem shvaden linearno. On se realizira konotativnim pjesni¢kim slikama, a
nalazimo ga u pjesmama koje povezujemo s prijeratnim tematizacijama (zajedno
sa "Seobama" te nekim utopijskim slikama koje éemo naknadno elaborirati).
To su pjesme: "Neshvatljivi prolaznici" (Parun 1947: 23-24), "Vagoni" (Parun
1947: 26), "Stube" (Parun 1947: 28-29) i "Mi se mijenjamo kao lis¢e" (Parun
1947: 46). Analizirat ¢emo pjesmu "Mi se mijenjamo kao lisée" koju smatramo
paradigmatskom za ovo potpolje.

MI SE MIJENJAMO KAO LISCE
Mi se mijenjamo kao lisée, venemo na okrajku Sume.
Od zime do zime uspavljujemo srce Zutim zalivima.
Pusto je sjediti pred ku¢om, nebom putuju gradovi.
Skriveni u tornju mi se mijenjamo s oblacima.
Zasto se tako brzo umaraju nasi prsti?
Ne znam, kome ¢u ostaviti kosu svoju razasutu.
Volim gledati lis¢e, kako odlazi necujno
u ¢udne svijetove; svenulo, beskrajno lisée
za rasvijetljenom Zeljeznicom.
(Parun 1947: 36)

U navedenoj pjesmi rije¢ je o prolasku linearno shvacenog vremena poduprto
figurama Prolaznosti i Melankolije koje su karakteristicne za ovakve tematizacije.
Stilski je realizirana svojstvenim simboli¢kim motivima. To su motiv lis¢a, neba,
putovanja i zeljeznice. Promjena lisS¢a metonimija je prirodne promjene i u
denotativnom (frazeologiziranom) modusu oznacava promjenu godisnjih doba $to
je paralela za prolaznost linearnog vremena. Putovanje oblaka po nebu predstavlja
izmjenu vremenskih prilika (motiv oblaka hiperboliziran je imenicom "grad"). Motiv
zeljeznice simbol je prolaska vremena aktiviran jos u romanti¢arsko-simbolistickom
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modusu. Svaka poetska recenica u pjesmi predstavlja jednu do dvije pjesnicke slike
u veoma snaznoj konotativnoj impostaciji. Ton lirskog kazivaca u kombinaciji s
ritmomelodijskom strukturom intenzivira figure Prolaznosti i Melankolije.

POSLIJERATNE ASOCIJACIJE

U potpolju poslijeratnih asocijacija nalazimo, kako sam naziv kaze, poslijeratni
odvojak linearno shvaéenog vremena. Prisutne su u dvjema pjesmama; "Susret"
(Parun1947: 91) i "Konjanik" (Parun 1947: 155). Analizirat éemo pjesmu
"Konjanik" jer daje slojevita rjesenja zbog slozenosti vlastita konotativna polja.

KONJANIK
Tesko promicu ceste, no¢ je trudna.
Noc¢ je vatra i srebro pojasa tvoga.
Brda se crna ziblju, goveda budna,
raste Suma ko sudbina nijema i stroga.
Tamo je zapad, zut, ti ides zanesen;
nespokojno te neko krilo zove.
Kamenita je zemlja, put rastresen.
Reci mi, zasto volis neba i galebove?

S tvrdava u daljini pjesma zatocena
rasipa mrku Zed, nepresusnu i njeznu.

O krvi tamna u pijesku, krvi iz ljubljenih zjena,
krvi za nemir, za rzaj, za golu i surovu ¢eznju.
Kako si beskrajan pun nerecenih iskara rijeci,

moj zdence sjenoviti, sun¢ana duso visina.
Srce se javlja zvucno i kao bezdan jedi,
u njemu mekano $uste pitoma njedra dolina.

Ti ne znas, $to goni sviraca i ludu zvjerku buru.
Tko Ce ikada ¢uti ladare izgubljene!
Mozda su pristali vjetrom na neku obalu suru,
gdje davne vode stenju, tiSinom obrubljene.

No¢ je, oblaci plove, svadbeni san gazele,
vjeciti blagdan lovorovih grana.
Zivot je bujno sedlo, mjese¢ina vrana;
Ti si joj dao stope nevesele.
(Parun 1947: 155)
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Citano u formativnom sloju, ova se pjesma moZe shvatiti kao apoteoza
konjanika kao jednog od vaznih europskih knjizevnih motiva (Curtius 1998: 79).
Tomu pridonose motivi konjani¢kog instrumentarija: "tvrdava", "pijeska", "cesta",
"zdenac", "zapad", sveCani ton lirskog kazivaca, stalna apostrofiranja (" moj zdence
sjenoviti, sun¢ana duso visina", "Ti ne znas...") te brojne hiperbole realizirane
kumulacijama (" O krvi tamna u pijesku, krvi iz ljubljenih zjena, / krvi za nemir, za
rzaj, za golu i surovu ¢eznju,", "No¢ je, oblaci plove, svadbeni san gazele, / vjeciti
blagdan lovorovih grana."). Sadrzajno gledano, motivski sloj pjesme postavljamo u
simboloski kod, tj. konjanika povezujemo sa biblijskom simbolikom apokaliptickih
jahaca koja se povezuje s reminiscencijama na rat (Chevalier, Gheerbrandt 1990:
278)8, a konja s arhetipom vremena koji oznacava "velike prirodne ure" (Chevalier,
Gheerbrandt 1990: 270). Iz tih se znaéenja usloznjava konotativno polje pjesme i
objasnjava u kontekstu predlozenog interpretativnog modela u radu.

AUTOLEGITIMACI] SKO POLJE

Nakon metapoetickog polja u kojem se legitimiraju stvaralacka nacela i figure
Vremena kojom se daje semanticki okvir za osnovnu tematizaciju u zbirci, nalazimo
potpolje u kojem subjekt fundira svoju poziciju u vlastitom diskurzu, te emotivno
i erotsko relacioniranje prema Drugom. Emotivno smo relacioniranje spomenuli
u naglasenoj poziciji osjecajnog subjekta (Milanja 2000: 45), a erotsku poziciju
takoder spominje Milanja (2000: 47) povezujuéi je s mladoséu koja u zreloj dobi
prelazi u marijanski etos. Obradit ¢emo sva navedena potpolja i potkrijepiti
interpretacijama.

POSTULIRANJE ZENSKOG SUBJEKTA

U ovom potpolju subjekt legitimira vlastitu poziciju naglasene emotivnosti, a
za njezinu realizaciju koristi motivski sloj prirodnog stratuma prisutnog u svojoj
cjelokupnoj poetici i uvedenog metapoetickim poljem. Paradigmatska pjesma
koja sumira smisao i znacenje navedena potpolja antologijska je pjesma "Bila sam
djecak" (Parun 1947: 9).° Iznijet éemo njezin tekst i interpretirati je.

BILA SAM DJECAK
U mjesecinu me je skrila
vecer, utrnuvsi svijece.
Svu no¢ sam zamisljena snila
u modroj sumi kroz drvece.

8 Opis jaha¢a (konjanika) Apokalipse (potaknut Ezelijelovim i Zaharijinim videnjem) povezan je s
Cetirima uzasima koji ¢e se sruditi na Rimsko Carstvo. U pobjedni¢kom je jahac¢u prikazan Krist, a po
mistickom tumacenju to je "trijumf Bozje Rijeci, koja se Siri svijetom, od grobnice Uskrsnuca do krajnjih
granica zemlje i zavrSetka vremena" (Chevalier, Gheerbrandt 1990: 278).

> Osim te pjesme, u navedeno potpolje ubrajamo pjesmu "Tijelo i proljece" (Parun 1947: 20).
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Bila sam zrno rumena grozda
u zubima sred poljubaca;
lisica utekla iz gvozda;
djecak, $to prackom poklike baca;

i ujed pjesme nasred Cela;
Sarena macka u kosari igre.
Sto nisam bila, $§to nisam smjela,
zrcalo ribe u zjenici vidre.
(Parun 1947: 9)

U pjesmi je prisutna istaknuta pozicija lirskog Ja. Koriste se motivi
prirodnog stratuma ("mjeseCina", "vecer", "Suma", "drvece", "grozde",
"lisica", "macka", "riba", "vidra"). Nakon prve strofe u kojoj se legitimira
zenski subjekt simboloskim motivom mjeseCine (lunarna Zenska simbolika) i
emotivnost pocinje razradivati denotacijama leksema "zamisljena" i "sniti",
u ostatku pjesme nalazimo na kumulacijski kompleks hiperboli¢kih metafora
kojima se vjestim impostacijama motiva iz navedena prirodnog stratuma obilato
tematizira navedena emotivnost zenskog subjekta. Gledano na semanticko-
strukturalnoj razini, prva strofa predstavlja autolegitimacijsku jezgru, a ostatak
pjesme njezinu eksplikaciju koja se realizira hiperbolickom eksplozijom.
Dubinski semanticki gledano, pjesma predstavlja metadiskurz o osje¢ajnom
subjektu kojim ¢e biti prozeta cjelokupna Parunicina lirika.

EmoTtivNO RELACIONIRAN]JE PREMA Drucom

U ovome potpolju nalazimo relacioniranje prema Drugom kao prema partneru
(muskarcu) i u njemu se osjecajni subjekt cjelokupne Parunicine lirike osebujno
tematizira. Obuhvac¢amo ga pjesmama "Ushit" (Parun 1947: 21), "Lice u sjeni"
(Parun 1947: 22) i "Ljubav" (Parun 1947: 51). Pjesme su stilisticke izvedene
uporabom motiva prirodnog stratuma. Pjesma "Ushit" antologijska je pjesma
u kojoj se tematizira ljubavna strast i trenutak njezina proplamsaja (pojavljuju
se simbolicki impostirani motivi strehe, biser-kamena, Skoljke, ptice, zvucnog
zrnca 1 vecernjice), u pjesmi "Ljubav" progovara se o vodecoj temi Parunicine
lirikke na metarazini uz stalnu uporabu motiva iz predmetnotematskog sloja
prirodnog stratuma (motivi jablana, bilja, suncokreta, lastavica), a pjesmu "Lice
u sjeni" interpretiramo jer metaopisno postavlja pocetak tematizacije emotivnog
relacioniranja prema Drugom koje se iskazuje zamjenicom "ti" ¢ime se Drugi uvodi
kao sudionik lirske komunikacije.

LICE U SJENI
Zaboravih mu ime, ali znam da milo bjese pticama;
i da ljubak bjese osmijehom, pamte moje oci.
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I sada idu ljudi pristanistem; ja ne okreéem lice,
zadubena u Sapat zaostalih oluja.

Nije li i galeb zaboravio mrtva druga, zasto tuzis?
Hrid je svoju zaboravio galeb, ne zna ni jug ni sjever.

Jo$ nisam zastrla prozor, jos nije utisalo more.
Ne kori me, Sumo, krosnjama; ne plasi, vodo, dubinom!
(Parun 1947: 22)

U ovoj strofi nailazimo na isprepletanje nekoliko stilsko-semantickih razina;
prva je figura Sjecanja, druga figura Sadasnjosti i figura Apsolutnog Vremena.'
Figuri Sjecanja pripajamo stihove prve strofe gdje se pojavljuje znakovit motiv ptice
koju ocitavamo kao metonimiju prirodnog stratuma bez simbolickih i simboloskih
predikcija.!! Figura Sadasnjosti pojavljuje se u drugoj i prvom stihu Cetvrte strofe. U
drugoj strofi nalazimo romanticarsko-simbolisticki motiv pristanista i hiperbolicko-
oksimoronsku sintagmu "Sapat zaostalih oluja". Oba su motiva u razradi subjektove
ljubavne patnje.'? U figuru Apsolutnog Vremena ubrajamo trecu strofu i posljednji
stih Cetvrte strofe. U njima se pojavljuju mediteranski motiv galeba i simbolicki
motiv hridi (metafora (ne)nalazenja ljubavnog doma), te apostrofe motiva Sume
kao motiva prirodnog stratuma koja je u funkciji metafore za sveprisutnu emociju,
te motiva vode koja takoder intenzivira subjektov emotivni registar.

EroTsko RELACIONIRAN]JE PREMA Drucom

U navedenom polju nalazimo sli¢no impostirane motive kao i u prethodnim
dvama, jedino S$to erotsko relacioniranje ne isklju¢uje emotivno, pa se u
interpretativnim rjesenjima pojavljuju obje karakteristike, no erotska preteze nad
pjesminom semantikom. Pojavljuje se u pjesmama "Obilja mladosti" (Parun 1947:
48-49), "Zalo" (Parun 1947: 50) i "Djevojke u mauzoleju" (Parun 1947: 38-39).

10 Pod figurom Apsolutna Vremena podrazumijevamo svevremenske iskaze o ljubavi i ljubavnoj
patnji u ovom slucaju koji metarazinski tematiziraju ljubavne odnose. U navedeni smo niz figura
utkali pojam o linearno shvaéenom vremenu koji se ve¢ pojavljuje i u poeticko-stilskom polju figure
Vremena. To je znak da navedena polja u ovom interpretativnom modelu interferiraju na dubinskoj
semantickoj razini i da ih mi sagledavamo kao moduse kako bismo se lakse usredotocili na poetiku i
stilistiku zbirke jer njihova minucioznija razrada ¢esto biva dijelom nekog zasebnog teksta pjesme, na
razini ¢jeline tesko od¢itljiva.

! Motivi prirodnog stratuma u uskoj su vezi s razradom emotivnog registra u ovoj lirici, tj. s njegovom
metaforizacijom i metonimizacijom. Navedene kategorije predstavljaju poseban poeticko-stilisticki
problem u koji zasad nemamo detaljnije uvide.

12 Motiv pristani$ta (ili luke) simboli¢ki ozna¢ava smirenje, a u navedenoj sintagmi nalazimo na
oksimoronsku imenicku sintagmu ("Sapat oluja") pri ¢emu je motiv oluje romanticarsko-simbolisticki
motiv zivotnih (u ovom sluéaju ljubavnih) nedaca koji je oksimoronski poduprt imenicom "Sapat"
kojom se intenzivira emocionalna bol. Pridjevom "zaostala" ukazuje se na proslost i nerazradenost
ljubavne patnje. Tim se pridjevom kao i imenicom "oluja" (pridjevskim dijelom sintagme) postize
hiperbolicki uéinak.
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Analizirat éemo antologijsku pjesmu "Djevojke u mauzoleju" koja sumira znacenje
ovog potpolja.

DJEVOJKE U MAUZOLE]JU
Zlato mozaika budi tulipane
na tamnom zidu.

Micu se zamisljeno sjene.

Tko bi izbrojio tihe godine mauzoleja?
Mi smo crne, razgoliéene.

Usle smo u hladni oval grobnice,
vitke gusterice, koje mudi ljubav.
I Sapéemo: mramore stari,
jesmo li lijepe?

Mlada je ova vecer, puna nespokoja.
Od zara tesko je obzorje.
Zeleno srce u nama
kao mjesecina.

Ne suncaju se galije, ne hodaju carevi trijemom
A mi se smijemo u Peristilu.
Jeka plasi pocrnjele golubove.

Veceras proéi ¢emo ulicama, puste i zadihane.
Tamnimo,
sluteéi zagor trga.

Ah, nitko ne razumije vrijeme pod koracima,
barbare pretke i neveselu sfingu.

Pod zutom svjetiljkom u Rovu
ljudi tmure i pjevaju.
Na nas pada vlazna tuga stvari.

Ne pricajte nam vise o cudnom Dioklecijanu!
Strah muti nase odi.

A more nosi narance u luku.
I nebo je rujno
od proljeca.
(Parun 1947: 38-39)
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Navedenu je pjesmu veé zapazio i lucidno interpretirao Nikola Milicevic¢ (1982:
16-17) govoreéi o njoj kao odvjetku romanti¢arsko-simbolistickog predmetnog
stratuma te suprotstavljajui dvije njezine tematsko-kompozicijske dominante;
otvorenost Culnog svijeta mladosti i zatvorenost grobnice, te s time povezane simbole
stati¢nosti i dinamicnosti. Na taj interpretativni korak nadovezujemo spoznaju iz
navedena interpretativna modela. Erotsko legitimiranje subjekta prisutno je na
viSe razina. Prva je simbolicka i simboloska impostacija nekih motiva ("tulipan",
"gusterice", "zar", "zagor", "narance", "rujno nebo"). Motiv tulipana simbolizira
vaginu®®, "gusterice" su djevojke, "zar", "Zagor" i "rujno nebo" erotska strast, a
"narancée" simboli plodnosti.’* Druga razina predstavlja kontrastiranje stihova u
kojima se nalaze navedeni motivi i njihove okoline ("Zlato mozaika budi tulipane /
na tamnom zidu. / Mic¢u se zamisljeno sjene.", "Mlada je ova vecler, puna nespokoja.
/ Od zara tesko je obzorje."). Treéa razina subjektova je emotivna promjena izrazena
pridjevima "crn", "razgolicen", "pust" i "zadihan", te glagolom "tamniti". U
kombinaciji tih razina subjekt se formira u Culnom registru prkoseéi staticnosti,
hladnoéi i moéi proslosnih aretafakata Dioklecijanove palace.

UTOPIJSKO POLJE

Utopijsko polje predstavlja prijeratno vrijeme u zbirci, te stanovitu subverziju
nadolazeeg rata zarobljavanjem vlastitog mitskog fantazma o zlatnom vremenu
koji se ukazuje kao tipi¢ni locus amoenus poetike ove zbirke. Dijelimo ga na
odnosu na tematizacijski i stilsko-tvorbeni impuls. Prvo potpolje pripada
prikazu simbolickih pejzaza koji uspostavljaju figuru Utopije, drugo pejzazima
s figurom Melankolije u kojima nailazimo na genericke karakteristike takvih
pejzaza u hrvatskoj tradiciji pejzazne lirike i nasluéivanje ratne kataklizme, treée
infantilizacijskom metadiskurzu u kojem se artikulira pozicija djecjeg subjekta
kao antipoda ratu, Cetvrto je vezano za evokaciju djetinjstva i zlatnog vremena
u kojem se utopijska i infantilna figura sjedinjuju u sveobuhvatnoj subverzivnoj
strategiji ratne zbilje, a peto za utopijske slike kao poslijeratne buduc¢nosne
projekcije koje demonstriraju svijest o revoluciji Drugog svjetskog rata i obeéanju
drustveno-politicke utopije te i s time povezane semantizacije poetskog materijala.
Potpolja sumiraju utopijske poeticke postulate u korelaciji s ratnom zbiljom i
njezinim diskurzivnim ucincima $to ¢emo poduprijeti interpretacijama.

SIMBOLICKI PEJZAZI

Navedena se vrsta pejzaznih pjesama (koristimo metonimijsku zamjenu
"pejzaz") pojavljuje kao utopijski sublimat koji semanticki prkosi nadolazecoj
ratnoj zbilji, a njihovi pojavni oblici pokazuju genetsku vezu s romantiarskim
pejzazima koji se prikazuju kao "uzviseni krajolici povezani s ranonovovjekovnim
toposom uzasnog svijeta, kanoniziraju se preko Tassa, Miltona, osijanske epike te

13 Motiv tulipana nije obraden u simboloskoj literaturi, no njegovo povezivanje s vaginom mozemo
iznjedriti iz njegova oblika kao $to se cvjetovi i njihova bioloska struktura pojavljuju kao vaginalni
simboli u slikarstvu Georgije O' Keefe.

4 Simbol narance predstavljen je kao simbol plodnosti i prosidbe (Chevalier, Gheerbrandt 1990: 424).
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slikama baroknih pejzazista" (Kravar 2005: 14). U njima se priroda pojavljuje kao
djelo bozanskog stvaranja ¢ime se aktivira panteisticki potencijal (Kravar 20035:
15). Njihovo se znacenje i smisao nadovezuju za romanticarsku radikaliziranu
figuru Genija koji prirodu opisuje kao dio imaginarne zbilje umjetnosti, $to je prije
svega produkt autorske imaginacije, a ne puke mimeti¢ko-denotativne preslike
(Bobinac 2012: 167)." Pjesme su koje pripadaju tom potpolju: "Ljiljani" (Parun
1947: 10), "Sli¢ica" (Parun 1947: 30), "Kisa" (Parun 1947: 33), "Sjever" (Parun
1947: 34), "Cudesna panorama" (Parun 1947: 35), "Prozori" (Parun 1947: 41),
"Noéna molitva" (Parun 1947: 46) i "Dobra voznja" (Parun 1947: 54). Analizirat
¢emo pjesmu "Cudesna panorama" jer ona sumira sve postavke ovog potpolja.

CUDESNA PANORAMA
Urlaju silne krosnje, i kao olujna godina
crne se u tvom bicu prastare bajke snijega.
Stupovi tvoji drze vecer punu zvijezda,
o zamko vjetrova sumnih, utrobo velikih zega.

Prije nego je jastreb zakruzio nad visovima,
hrastik je zivio tmuran, mirisao je Zirom.
Ne sjecaju se vise umrlih agava oblaci,
zahucala je voda u tami dubokim virom.

Necujno uzdise Suma, za suncem zelenilo pruza,
necujno vjekovi gasnu, niSta na miru ne stoji.
A ljubav jela traje, tiha i materinska,

i rosom trpkih grana blage kosute doji.

Snovima bezdano jasnim, zarkom snagom bedra,
smrtnik dotice svrhu ozZivjelih planeta.
Ljubite, stvorovi mali, dobru ¢arobnicu Sumu;
¢udom su postale oci, zeleno je dusa svijeta.
(Parun 1947: 35)

Navedena je pjesma apoteoza prirodnog stratuma. Stilski gledano, karakterizira
je ulancavanje hiperbolickih iskaza sadrzanih u glagolima ("Urlaju silne krosnje",
"crne se u tvom bicu prastare bajke snijega", "zahucala je voda..."), imenicama
("Stupovi tvoji drze vecer punu zvijezda, "dobru arobnicu Sumu", zeleno je dusa
svijeta", "smrtnik dotie svrhu ozivjelih planeta"), pridjevima ("silne krosnje",

15 Sumirajudi poeticke, esteticke i filozofske ideje romantizma kao knjizevne epohe i komentirajuéi njihovo
znaclenje, Marijan Bobinac (2011: 167) govori o figuri Genija kao "autonomnom zakonu subjektivnosti
koji u skladu s tim stvara umjetne svijetove, te pojam oponasanja dovodi do svoje granice", a imaginarnu
zbilju umjetnosti definira kao "stvaranje autoreferencijalnog znakovnog sustava ¢iji se smisao moze
odrediti tek iz su-djelovanja pojedinih semioti¢kih elemenata prije nego $to se uopée moze referirati na
svijet zivota".
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"olujna godina", "umrlih agava", "trpkih grana", "Zarkom snagom bedra") i
apostrofiranim entitetima koji metaforiziraju motiv Sume ("o zamko vjetrova
Sumnih, utrobo velikih Zega"). Slika prirode pojavljuje se kao pandan utopije
i u romanticarskoj se maniri obraduje kao bozanska kreacija u trenutku vjecne
sadasnjosti i ekstati¢ne ljepote.

SIMBOLICKI PEJZAZI S FIGUROM MELANKOLIJE

Ova vrsta pejzaznih pjesama pokazuje tipi¢nu pejzaznu fakturu kao i simbolicki
pejzazi (pojavni oblik locus amoenus), no u njoj se na razini motivike i tematike
pojavljuje figura Melankolije koja signalizira prolaznost prirode, Covjeka i
kozmosa'®. Ona se pojavljuje zbog predosjecanja ratne zbilje i laganim pomakom
prema distopiji kao tvorbenom nacelu. Tako ne pripada posve distopijskom polju,
dalekosezno ga najavljuje, a sadrzi i ve¢im dijelom utopijske karakteristike prozete
u fenotekstnim silnicama. Genetski gledano, vuku podrijetlo od modernistickih
pejzaza i u hrvatskom se korpusu mogu paralelizirati s pejzaznom lirikom Dragutina
Domjanica i Frana Galovi¢a.'” Pjesme su koje pripadaju ovom potpolju: "Zeljeznica
iz brezuljaka djetinjstva" (Parun 1947: 17), "Kuéa u slijepoj ulici" (Parun 1947:
18), "Tuga predgrada" (Parun 1947: 27), "Sumrak" (Parun 1947: 37), "Okrilja
ljepote" (Parun 1947: 40), "Tuga za vo¢em" (Parun 1947: 42) i "Zemlja i ljudi"
(Parun 1947: 43). Interpretirat éemo prvu navedenu pjesmu.

ZELJEZNICA 1Z BREZULJAKA DJETIN]JSTVA
Izmedu zrelih jabuka prolazi moja zeljeznica;
mekane Sume omorikove miruju na suncu.
Tetosave sturkom i talasavim granama,
uspavanke Sume, ja ih ljubim njezno kao pucinu.

Blago popodnevu, ono pociva na zlatnim bundevama!
Oduvijek tako pociva, a ljudi umiru na putu;
tanki necujni oblaci.

16 To je znaenje derivirano iz psihoanalitickog znacenja melankolije kao interiorizacija izgubljena objekta
i s time povezano tugovanje. (Freud u: Butler 2000: 48) Izgubljeni je objekt utopija, tj. nasluéivanje
njegova isCeznuca.

17U Domjaniéevoj pejzaznoj lirici nalazimo stanje izdvojenosti koje interpretiramo kao "osjetilno stanje
lirskog subjekta i njegove razli¢ite perceptivne radnje, a to je ujedno glavni podrazajni, ali i sadrzajni
predmetni supstrat pjesama" (Milanja 2010: 149), dok u Galoviéevoj lirici prevladava pesimizam
kao emocionalno stanje lirskog subjekta, te razdvajanje od relacije spajanja subjekta i objekta gdje
je uspostavljena jedna pozicija ¢ovjeka u njegovoj okolini koju prati strah, izgubljenost i beznade, a
prolazak kroz prirodu predstavlja nesto strano i mra¢no (Solar 1962: 41). Modernisti¢ki predmetni
stratum prisutan u Domjanicevim i Galovidevim tematizacijama pripaja se i Paruni¢inim, samo sa
spomenutom razlikom rasprostiranja figure Melankolije i drukd¢ijim poetickim inputiranjem pejzaznog
predmetnog stratuma.
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Nikad vise ne ¢emo vidjeti ove sjenke
u dolini obasjane jeseni.
Skoro e biti obrani kukuruzi.
Kraj zatvorenih vrata krave e mukati tuznije.
(Parun 1947: 17)

U ovoj se pjesmi pojavljuje nekoliko stilskih indikatora poetike ovog potpolja.
To su simbolicki motiv Zeljeznice u znacenju figure Prolaznosti i pesimistickog
pristupa, kontrasti u kojima se suceljavaju vje¢nost i prolaznost ("Izmedu zrelih
jabuka prolazi moja Zeljeznica; / mekane Sume omorikove miruju na suncu"), te
zivot i smrt ("Blago popodnevu, ono pociva na zlatnim bundevama! / Oduvijek
tako pociva, a ljudi umiru na putu; / tanki necujni oblaci"), te konotativni
("sjenke", "jesen") i denotativni ("zatvorenih", "tuznije") leksemi kao izdanci
figure Melankolije i njezina sveobuhvatnog znacenja. Glede temporalnih relacija
prisutnih u pjesmi, nalazimo na vje¢nu sadasnjost koju smo prije definirali kao
figuru Apsolutnog Vremena koja ponavlja obrazac iz potpolja simbolickih pejzaza,
no s demonstracijom karakteristika ovog potpolja. Vazna poeticka karakteristika
ove pjesme krije se u strukturi lirske komunikacije. Lirsko Ja zaposjeda mjesto na
kojem se pojavljuje utopijsko znacenje stilski realizirano romanticarski etericnom
impostacijom glagola "ljubiti", priloga "njezno" i imenice u usporednom dijelu
"pucina" ("Tetosave Sturkom i talasavim granama, / uspavanke Sume, ja ih ljubim
njezno kao pucinu"), dok ostatak pjesme (dio zahvacen figurom Melankolije)
zaposjeda lirsko Nad-ja Cime se iz zadanih pozicija aktera lirske komunikacije
otkriva suodnos utopije i njezine melankolijske nadgradnje.

INFANTILIZACI]SKI METADISKURZ

U navedenom je potpolju demonstrirana infantilizacijska paradigma u ovom
pjesnistvu. Ona je, kao $to smo naglasili, sadrzana u poziciji infantilnog subjekta
koji se realizira idejno-filozofski, motivski i stilski. Idejno-filozofska realizacija
vezuje se za suprotstavljanje zbilji, uzdizanje u podrudje duha i transfer od
tvarnog prema misaonom (Huizinga 1992: 13). Nacelno odredenje infantilizma i
s njim genericki povezane djeCje igre i igre opcenito u ovoj poetici interpretiramo
kao sublimat utopijskog modusa i znacenjsko oponiranje ratnoj zbilji. Motivski
gledano, pojavljuju se elementi infantilizma povezani s navedenim filozofskim
odredenjem. Oni se i$¢itavaju iz pjesama s obzirom na teskocu izvankontekstualne
elaboracije. Glede stilskih realizacija, u ovoj poetici nalazimo na primjenu rime
preuzete iz djedje lirike (Zalar 1994: 23)' te denotativnih leksema koji sluze kao
doslovni motivski instrumentarij tog stratuma ("djecak", "djevojcica", "bajka",
"igra",...). Pjesme koje su obuhvacene ovim potpoljem su: "San" (Parun 1947:11),
"Dijete i livada" (Parun 1947: 13), "Brat i sestra" (Parun 1947: 14), "Prijateljska
zalost" (Parun 1947: 15), "Iz stare crtanke" (Parun 1947: 16) i "Djevojcica"

8 Navedena rima najéesce sluzi ludickoj stilskoj funkciji u dje¢joj lirici, a u ovom se slucaju pojavljuje
kao intenzifikator infantilizma i s njim povezanog utopijskog modusa, te poticanja istog u subverziji
ratne zbilje Sto ¢emo vidjeti u potpolju distopijskih slika.
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(Parun 1947: 19). Pjesma "Dijete i livada" najjasnija je demonstracija navedenog
metadiskurza, stoga ¢emo je interpretirati.

DIJETE I LIVADA
Samo dijete jasno Cuje u mahovini
treptaj brzog proljeca, cvrkut u perju vodomara.
Za potocima luta, sa smrekama se cjeliva na suncu,
dok o¢i poprimaju boju bliskog brijega.

Dijete smijehom umije da tka ljepotu jutra,
ne maredi za trajnost nekog zvuka
razapeta slucajno, na vjetru.

Djeca su jeke utrnulih stvari.
Naga i ¢ista kao ribnjak, ona vide sebe
u oku livade, u mrezi paukovoj.
(Parun 1947: 13)

U ovoj je pjesmi infantilizam obraden na idejno-filozofskoj osi. Na njoj se
tematizira prirodni stratum (motivi mahovine, proljeéa, vodomara, potoka, smreka,
jutra, vjetra, ribnjaka, livade, paukove mreze). Stilsko teziste ¢ini metafora u obliku
poetske definicije ("Djeca su jeke utrnulih stvari") koja sumira sve znacenje idejno-
filozofskog stratuma. U njoj se pomoc¢u motiva jeke metaforicki naglasava odsjaj, a
sintagma"utrnule stvari" metaforicki predstavlja prirodni prabitak.

Evokac IJA ZLATNOG VREMENA

U navedenom potpolju nalazimo pjesmu "Starinska" (Parun 1947: 44) u kojoj
se koristi usmenoknjizevni kod konjanickog imaginarija (motivi zelenog pojasa,
vranog konja, dubokog bunara i studena vjetra), ponavljanje kao usmenoknjizevni
stilem ("Zeleni sam pojas stegnuo, djevojko moja / zeleni sam pojas stegnuo, nedjelja
nije") i stalni motivi u apostrofama ("djevojka", "tuga", "jabuka"). Interpretiramo
je kao resemantizaciju usmenoknjizevne lirske pjesme pomocéu koje se evocira
zlatno vrijeme utopije. To nam nalaze opée znacenje usmenoknjizevne knjizevnosti
kao dijela kulturne bastine odredenog naroda."”

1 Na ovom se mjestu zadrzavamo na nacelnom zakljucku glede usmenoknjizevnog interteksta u poeziji
Vesne Parun jer on nije dostatno istrazen. Njegovo pozicioniranje u utopijsko polje vodeno je i mjestom
gdje se nalazi u zbirci s obzirom na rasprostiranje utopijskih i distopijskih silnica.
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UTOPI]SKE SLIKE KAO POSLIJERATNE BUDUCNOSNE PROJEKCIJE

U ovom potpolju nalazimo utopijske slike koje su u funkciji aktualizacije
tadasnje izvanknjizevne zbilje. To je vezano za pocetak stvaranja Druge Jugoslavije
i revolucionarnih snatrenja o besklasnom drustvu kao vidu zamjenske utopije.?
Pokazuju sli¢nu strukturu kao i obradeni pejzazi (slicni motivski imaginarij uz
dodatak tehnoloskog stratuma kao oznaditelja novog). Pjesme su koje pripadaju
tom potpolju: "Pejzaz" (Parun 1947: 156-157), "Cesma na suncu" (Parun 1947:
163-165), "Zetva" (Parun 1947: 167) i "Zemlja" (Parun 1947: 168). Znakoviti
su dijelovi pjesme "Zemlja"?! koji demonstriraju navedeno potpolje: "Srpovi kuju
podne Zuto u ravnici. / Smij se: pozar sunca / ko golem bubanj nad tjemenom bije.
// Ulice, ¢adave nodi. Aleja u milijunskom gradu, / gdje su zvijezde mala elektri¢na
srca /... / kao da su posve zanijemili gromovi, crne bajke. / Oj, mi imademo pjesme,
i mi imademo srce / plameno kao usjevi. / Ravnice Siroke, pasnjaci sagorjeli od Zedi.
/1 zapad, vie¢no Suman, / purpurno vime." (Parun 1947: 167) (U citatu su prisutni:
element himnic¢kog zanosa izrazena motivima srpova i ravnica kao amblemima
jugoslavenske socijalisticke ideologije, motiv milijunskog grada kao hiperbolickog
motiva u zanosu urbanizacije kao povijesno-politickog procesa, motiv zanijemjela
groma i metaforicke zamjene "crna bajka" kao ironizacije prirodnog stratuma,
ekstati¢ni poklik "Oj, mi imademo..." kao sublimat utopijskog polja (prijasnjeg
generiranog iz prirodnog stratuma i sadasnjeg politickog generiranog iz revolucije),
motivi ravnica i zapada kao utopijski korelati.).

DisTOPIJSKO POLJE

Distopijsko je polje obuhvaéeno ratnom zbiljom. Nasuprot utopijskog polja,
mozemo ga oznaciti kao locus horridus. Jednaki je pristup podjele njegovih
znacenjskih silnica na svojstvena potpolja prisutan kao i u utopijskom polju, stoga
mozemo govoriti o njihovoj povezanosti i dijalektickoj supostavljenosti. U njegovoj
strukturi nailazimo na pet potpolja; relacija "priroda — ¢ovjek", distopijske slike,
denotativna jezgra i mitski korelativ rata, infantilizacijsko suprotstavljanje ratu
i NOB-intertekst. Logicki slijed ovih polja predstavlja metadiskurzivnu razinu
tematizacije rata, opis njegova diskurzivnog ucinka (nasluéivanje, pribliZenje
i zbivanje (vaznost vremenske osi odvijanja)), diskurzivne strategije njegove
subverzije i posvemasnja aktualizacija u smjeru diskurzivnog opravdanja i gradnje
novog svijeta, tj. paradoksalnog pristajanja na novu utopiju. Slijedi razrada
navedenih potpolja.

20 Pojam zamjenske utopije pripada drustveno-politickom, a ne knjizevnom odredenju i on se u
navedenim pjesmama diskurzivno proizvodi. Sam po sebi, pada u prostor performativnog proturjecja
kao kategorem s funkcijom donoSenja istine (Felman 1993: 78), a tekst zarobljava misao o aksioloski
neraskidivoj povezanosti revolucije i melankolije kao povezanosti iznevjerena performativa (prazni
oznacitelj) i pounutrenja zbog gubitka (oznadeno praznog oznaditelja). O navedenoj povezanosti pise
i Tatjana Juki¢ (2011) koriste¢i psihoanaliticki metodoloski instrumentarij u interpretaciji odabranih
djela krugovaske proze.

2! Izdvajamo znakoviti dio jedne pjesme za demonstriranje karakteristika. Cjelokupne interpretacije
postaju teze jer se radi o iznimno dugim pjesmama, no povezanost s prijasnjim donijela bi repetitivnost
koju kanimo izbjeéi.

364



TiN LEMAC, Poeticko-stilska konceptualizacija... CROAT. SLAV. [ADERT. X/II (2014), 345-374

RELACIJA "PRIRODA — COVJEK"

U ovom potpolju nalazimo jednu od stalnih tema u knjiZevnosti i umjetnosti,
a to je ¢ovjekovo narusenje prirodnih zakonitosti. Ta ekopoeticka tema?? prisutna
je i u ovoj knjizi i njome se izlu¢ivanjem navedenog znacenja na opdenitiju razinu,
a to je dihotomijska relacija "kreacija-destrukcija" pri ¢emu Covjek proizvodedci
rat unistava prirodu kao sublimat prvotno zamisljene utopije. Ova ideja bastinjena
iz romanticarskog svjetonazorskog horizonta biva obradena i u ovoj poeziji i to
u pjesmama: "Panj" (Parun 1947: 45), "Hodocasée vida" (Parun 1947: 52-53),
"Rujan" (Parun 1947: 56) i "Mati ¢ovjekova" (Parun 1947: 90). Interpretirat emo
pjesmu "Hodocasce vida" kao metagovor o ovoj diskurzivnoj razini.

HODOCASCE VIDA
Blago tebi, zvijerko, glasonoso boga,
ti sva ¢uda nosi$ u bezumlju krvi.
Blago divljoj snazi vjetra olujnoga,
$to ocean valja i pecinu mrvi.

O gdje je svevid trave, mekane i Ciste?
Mi stravimo ljuto, crni krijumdari.
Pred nama je bijedom obijeljeno konaciste
i zalosna tama nedostiglih stvari.

U surovu pono¢ mi smo digli sidra,
iz pohlepa dzungle odbjegli bez glasa.
Sa klisure svake vreba budna hidra
na na$ mudri kompas, divni zalog spasa.

I sve, $to je nekad nama lezaj krilo,
sad promice nijemo, tupim okom gleda:
znamenje se strasno pod zvijezdama zbilo,
probio je ¢ovjek put kroz bedem leda.

On jedini, samcat, u prastarom mraku
kresnuo je iskrom velikoga groma.
Razapeo nova sunca u oblaku:
tu nek bude temelj blistavoga doma!

22O navedenoj problematici postoji skromna literatura u hrvatskoj znanosti o knjizevnosti (Marjani¢
2006: 163-186, Viskovi¢ 2001, Viskovi¢ 2009). Glede tog aspekta, u svijetu se razvija ekokriticizam kao
kriticka varijanta poststrukturalizma u kojem se daje prevlast kulturi i diskurzu, te se iz toga priroda
razmatra isklju¢ivo kao kulturni (diskurzivni) konstrukt. Ekokriti¢ari stavljaju naglasak na geocentrickom
pristupu knjizevnim studijima te zbog posvemasnje tekstualizirane i diskurzivne utemeljenosti kulture
traze metode rekonstruktivnog pristupa jeziku i knjizevnosti. U hrvatskoj znanosti o knjizevnosti
navedeni pristup jo$ uvijek trazi plodno tlo i u buduénosti mozemo oéekivati neka temeljitija istrazivanja

tradicionalnijoj tematizaciji navedenih relacija u pjesniStvu Vesne Parun.
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Nema puta natrag. SruSena je skela.
Ruka kréi gola, $to toljaga nace.
Nad bezdanom mrtvim stoje ljudska djela,
rjecita i Ziva, 1 tutnje sve jace.

Nema puta natrag ni u tvar ni u boga
Na tom ludom, gordom hodocascu vida.
Stoj, bezumna silo vjetra olujnoga,
pred tobom je zila granitnoga zida.

Kud ¢es, tromo zvijere? Mi stigosmo prvi.
Rekoh, blago tebi. Slagah, evo vidi:

kad posljednji bedem pod nama se smrvi
od svijetla ée i sam bog da obnevidi.
(Parun 1947: 52-53)

Navedena je pjesma apoteoza prirode izrazena hiperbolickom egzaltacijom
sadrzanom u tonu lirskog kazivaca te cjelokupnom jezi¢nom fakturom pjesme.
Dolazak covjeka kao rusilacke snage prirode (tanaticka funkcija humane
intervencije) prikazan je kao mitska praslika prisutna u petoj strofi. Ona se
intenzivira hiperbolama u stihovima: "Nema puta natrag. Srusena je skela. /
Ruka kréi gola, $to toljaga nace. / Nad bezdanom mrtvim stoje ljudska djela /
rjeCita i Ziva, i tutnje sve jace". Motivom puta izri¢e se nepovrativost u ishodno
stanje harmonije subjekta i svijeta (objekta). Motiv skele predstavlja zamisljenu
premosnicu prirode i Covijeka koja se ukazuje u sukobljavanju kreativnog i
destruktivnog nacela. Metonimijskim motivom ruke i hiperbolickim motivom
toljage uspostavlja se odnos poetske sinonimije na osi ¢ovjekova rusilackog nacela.
Ovaj metaopis ljudskog rusenja prirode nadopunjava se esencijalistickom ("Nema
puta natrag u tvar...") i panteistickom ("... ni u boga") metaeksplikacijom pri
¢emu se prirodni stratum postavlja kao zamisljeni Apsolut.?® Ta je metaeksplikacija
semanticko teziSte pjesme i preko nje se ispisuje metagovor o navedenu potpolju.

DISTOPI]SKE SLIKE

U potpolju distopijskih slika nalazimo kombinacije motiva iz utopijskog polja
(simbolicki pejzazi, figura Melankolije, infantilizam) i distopijskih silnica koje
najavljuju sam rat. Figura Melankolije intenzivira navedenu diskurzivnu situaciju,
a semanticko-stilska teziSta predstavljaju paradoksalni spojevi i litoticka snizenja.
Pripadne su pjesme: "Prozor u izgubljenom gradu" (Parun 1947: 23), "Selenje

2 Esencijalisti¢ko poimanje prirode dijelom je vezano i za ovo potpolje kao tematizacijski metaokvir, a
panteisticki koncept sjedinjenja prirode i boga pojavljuje se Cesto kao nacelo u ovakvim tematizacijama
za njihovo diskurzivno opravdanje.
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ptica" (Parun 1947: 63), "Tenk prolazi gradom" (Parun 1947: 65), "Zeleni okvir
smrti" (Parun 1947: 66), "Karmin zemlje" (Parun 1947: 72), "Dijete je ugledalo
smrt" (Parun 1947: 83), "Sestra" (Parun 1947: 78), "Mimohod mrtvih mladiéa"
(Parun 1947: 79), "Sala s dje¢akovim srcem" (Parun 1947: 82), "O¢i iz potonule
podmornice" (Parun 1947: 88), "Susret" (Parun 1947), "Zora odlazi u bolnice"
(Parun 1947: 92) i "Metak je obisao svijet" (Parun 1947: 93). Analizirat ¢emo
pjesmu "Tenk prolazi gradom" (Parun 1947: 65).

TENK PROLAZI GRADOM
Stala je ulica plaha: ide veliki tenk.
A podne zvoni, prsti u tiSinu.
Zacas pocrnjet Ce nebo, bit ¢e kao kopriva.
Izbrisat ¢e toc¢kovi tisinu.

Zaklopio si knjigu. Rat se gnijezdi u oku
krvav, sa zupcima od olova.
Maslacak, pise na slici, bijeli lopo¢;
djecak je bio na njivi blizu toplih volova.

Voda je mirna i modra, sunce peCe vimena
nabrekla od mlijeka.
Zita se njidu; tu cvréak samotar
mudruje od pamtivijeka.

A teska zelena kornjaca popasla je pasnjake
i posrkala ribolove.
Stropot ée srusiti nocas staru zvjezdarnicu
i tihe golubove.
(Parun 1947: 65)

U ovoj se pjesmi razmatra diskurzivni uéinak nadolazeceg rata. Sintagmom
"ulica plaha" koja sadrzi personifikacijsko-litoticki epitet?* kontrastira se motiv
velikog tenka koji metonimijski oznacava rat. U toj gotovo denotativnoj oznaci
samog rata motiv ulice dobiva litoti¢ko snizenje kako bi se naglasilo rasprostiranje
njegovih snaznih semantickih silnica. U stihu ("A podne zvoni, prsti u visinu")
nalazimo suprotnu recenicu (u okviru poetske recenice), a to znacenje suprotnosti
doprinosi semanti¢ko-stilskom razvoju motiva podneva kao korelata utopijskog
polja. Metafora zvonjenja i hiperbola prstanja nude ucinke posvemasnjeg Sirenja
diskurzom kako bi zaustavilo distopijsko znacenje. U poetskoj recenici treceg stiha
("Zacas pocrnjet ¢e nebo, bit ¢e kao kopriva.") rijec je o u¢inku sudara utopije i
distopije; ekspresionisticki stilem crnog (semantiziran metaforickim impostiranim

24U navedenoj je sintagmi personifikacija formalna karakteristika tog epiteta, dok je njezino cjelokupno
znacenje litoticko. Unutar personifikacije, moze se govoriti i o aspektu humanizacije entiteta (Paxson
1995: 12), a to takoder znacenjski pripada navedenoj pjesmi i poetici cijele zbirke.
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glagolom "pocrnjeti") i simbolickim motivom koprive (semantika zla i ruznoce)
distopijski su inputi na motiv neba kao utopijski pejzazni motiv. Motiv tockova u
Cetvrtom stihu prve strofe formativno vezujemo za navedeni tenk, a sadrzajno za
potpolje figure Vremena, tj. povijesno vrijeme (semantika zla) koje gazi utopijske
oznake diskurza (simbolicki motiv tiSine). U drugoj strofi nalazimo na prisutnost
lirskog sugovornika ("Zaklopio si knjigu."). Moguce ga je interpretirati kao
Citatelj koji nije pripremljen na radikalniji poetic¢ki prijelaz u zbirci.?® Usidrenje
distopijskog polja pojavljuje se u poetskoj recenici "Rat se gnijezdi u oku / krvav,
sa zupcima od olova." U njoj se nalazi litoticki uporabljeni glagol "gnijezditi se",
te sintagma "zupci od olova" u kojoj je imenica "zupci" litoti¢ki impostirana i
konotirana oksimoronskim atributivnim dijelom "od olova".?¢ Sljedeca dva stiha
predstavljaju utopijske korelate kao subverzivne antipode navedenoj slici. Treca
strofa pripada utopijskom polju simbolic¢kih pejzaza gdje se legitimnost utopije
i njezina svevremenost osvaja frazeologiziranim izrazom ("od pamtivijeka"). U
zavr$noj je strofi motiv tenka hiperboliziran metonimijom kornjade, a njegovi
uéinci oznaleni glagolima "popasti" i "posrkati", te se posljednjim dvama
stihovima ukazuje na semantic¢ko unistenje utopijskog stratuma. Na razini cjeline,
u funkciji je razigravanja i litotickog snizenja distopijskog znacenja i rima koja
dolazi iz djedje lirike.

DENOTATIVNA JEZGRA I MITSKI KORELATIV RATA

Navedeno potpolje predstavlja semanticku jezgru distopijskog polja i cijele zbirke.
Pokazuje unistenje utopijskog stratuma i preusmjerava raspored predmetnotematskog
sloja u njoj. Denotativna je jezgra?’sadrzana u pjesmi "Rat" (Parun 1947: 68-69)
u kojoj su isprepletena razna znaclenja; evokacija djetinjstva kao zlatnog vremena
("Glas moga djeda je zlatan, pjevucav kao neke stare ure, / a narjeje je nujno i
puno nespokoja."), mitologizacije proslosti kao zlatnog vremena ("Legenda o sedam
gladnih godina dolazi odmah iza Ocenasa: / ona je kratka i beskrajna."), prikaza
trenutnog ratnog stanja ("Eto, sada je rat. / To neprijatelj opsjeda luku na deset
kilometara, / i cijeli mali otok trese se u pomr¢ini."), aktualnog napustanja zemlje u
potrazi za boljom buduénoséu (" Ah, sinovi su davno za kruhom posli tvrdim morem.
/ Kanada, / Australija...", "$to je razbacalo porod na sve Cetiri strane svijeta,"), te
pokusaj uprisutnjenja boljeg sutra uporabom motiva vodenice iz potpolja figure
Vremena (" Ah, recite zemlji, neka se brze okrecu vodenice!"). Navedena znacenja u
gotovo sizejnoj strukturi obrazlazu navedenu denotativnu jezgru.

Mitski korelativ vezan je za pjesmu "Veliko pomracenje" (Parun 1947: 70-
71) koja je na formativnoj razini obiljezena ekspresionistickom poeticko-stilskom

% Problem upravo ovog sugovornika (u Parunicinoj je poetici gotovo uvijek rije¢ o partneru ili ljubavniku)
zaseban je problem koji nije lako oditati jer se pojavljuje na samo jednom mjestu. Pripisivanje Citatelju
interpretativni je korak koji nasluéuje recepcijski horizont ovog pjesnistva, no kako taj aspekt nije
istrazen, ne treba se upustati u pausalne zakljucke.

26 Navedena sintagma moze se promatrati kao denotativna s leksikaliziranom metaforom ("zupci"), no
u ovom se stihu ona dodatno semantizira navedenim konotacijama.

27U nazivu "denotativna jezgra" ne misli se na denotativnu impostaciju poetske grade, ve¢ na denotativne
pokazatelje ratne zbilje sadrzane u motivima i semanticko-stilski najprohodniji prikaz rata u cijeloj zbirci.
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fakturom?® koji se odlikuje u motivskom simultanizmu ("Sta Atila, bi¢ bozji? —
Bijedan pohod mravi./Sta kuga? / Djecja bajka./ Golgota: jeziv trokut./ Zaboravljena
scena.") i hiperboli¢ko-gradacijskim kumulacijama (" Ali ovo posljednje / crno / kao
ocean usirene krvi, / kao dim iz tisuéu crnih barutana / kao nevid / i kao ralje, / ovaj
veliki mrak, / ludilo, / krik, / pomracdenje,"). Navedeni formativni sloj dopunjen
je znaCenjem pjesme kao mitske praslike rata; kaosom kao prapocetnim stanjem
kozmosa? (metaeskplikativni stihovi "A zemlja u rukama krvopija / stenje / od
postanka.") i kulturoloskim motivima koji signaliziraju ili asociraju na ratno stanje
("fasizam", "minotaur", "Golgota").

INFANTILIZACI] SKO SUPROTSTAVLJANJE RATU

Prosirenje distopijskog polja diskurzom zbirke zahtijeva izravnu subverziju
motivima iz utopijskog polja. U ovom se potpolju pojavljuje infantilizam kao
dominanta sadrzana u dvjema pjesmama: "Neprijatelj" (Parun 1947: 74-75) i
"Baladi prevarenog cvijeca" (Parun 1947: 76-77). Diskurzivne strategije subverzije
pokazuju slicna stilsko-semanticka rjesenja kao i u potpolju distopijskih slika.
Interpretirat ¢emo antologijsku "Baladu prevarenog cvijeca".

BALADA PREVARENOG CVIJECA
Upravo bijase procvala kozja krv na nasipima.
Zasumjelo je zlatom meketavih stada
polje zeleno u zati$ju.

Djecaci su se izuli, da ne bi pogazili tratincice.
Bila je topla nedjelja, kad lastavice iz modrina stizu.

Bijelu je mrezu razapeo pauk od kraja na kraj mirisavog borika.
Tko ne bi mislio na tugu neokrecenih soba
1 na mrtvace!
Djeca nikako ne vjeruju, da ¢e zemlja progutati tijelo.

Na obzorju je crn dim. Kazu da vojska ide.
Cije su rumene njive, ¢iji su prozori na brijegu?
Zvona zvone Siroko, zvone u tratincici,

u pogledima ljubicaste boje.

28U navedenoj je pjesmi prisutno opetovanje ekspresionistickog jezika i stila, a navedene su karakteristike
iznjedrene minucioznom poeti¢ko-stilskom razradom hrvatske ekspresionisticke poezije Nikole Ivanisina
(1990: 34).

2 Kozmogonijski se mitovi realiziraju u dihotomiji "kaos — logos" pri ¢emu "kaos" oznacava neko
prapocetno stanje, a "logos" konacni ustroj (Meletinskij 1983: 30). Iz njega se izlucuje kaos i konotira
semantikom zla u ovoj poetici.
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Zasto je pauk razapeo mrezu, a vojska ide?
Ah, proditajte zvu¢nu bajku cvijeca, oblaci, braco!
U otplavljenim snjegovima jo$ se poznaju stope
srndada,
i Sumor crnogorice slobodnim visovima vijori.
Kazu da zloduh plasi mjesecinu blijeste¢im reflektorom ociju.

Zasto ne podu kudi djecaci s nisanom od prede?
Neka puste natrag ulovljene bumbare
i neka bjeze, bjeze.
Zloduh hoda po mjesecini. Djecaci razvezuju zmaja,
a vojska ide.

Stotinu malih Cekica kuju zlatne tulipane.
Nista ne sluti slijepa li¢inka. Jedino dijete ima odi.
Nesretno dijete! Vidjet ée oca objesena
o sljivu bijelu u dvoristu, njihovu sljivu.

Juce je procvala kozja krv na nasipu,

a danas je bubnjarska vatra unistila cijelo proljece.
Zvoni niz mirne proplanke, zvoni na uzbunu cvijecu.
Hitac je zbunio vjevericu. Srnuli su djecaci
u ¢amce vezane o obalu, ali nije ih pustila straza.
Usite brzo u male mravinjake, utrnite svijecu.

Skrivena torpeda poharala su ribolove. Nista nije ostalo
na suncu. Samo nekoliko osusenih grobova
iznijelo je pepeo bezimen na vjetar. Mrtvaci

otrovase dan. Sto da uradi ¢ovjek?

Rastvorila je oci od straha tratincica, jer nije izuo ¢izme
mitraljezac.
Jedno janje izgubilo je mlijeko i ostalo na cesti
zapanjeno:
neprijatelj-Covjek dosao je u pohode golorukom cvijecu.
(Parun 1947: 76-77)

U ovoj je pjesmi infantilizacijska subverzija surove ratne zbilje izvedena na
nekoliko nacina. Prvi pripada motivskom instrumentariju infantilizma ("zmaj",
"bajka", "zloduh") i utopijskog polja ("kozja krv", "tratin¢ica", "meketava stada",
"paukova mreza"), drugi idejno-filozofskim slojem infantilizma koji se odlikuje u
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djedjoj nevinoj naivnosti u poimanju diskurzivno uredena svijeta®® ("Djeca nikako
ne vjeruju, da e zemlja progutati tijelo") i metakonstataciju o dje¢jem suptilnijem
uvidu u kozmos zbog harmonije s njim (" Jedino dijete ima o¢i."), treci stilskom sloju
izvedenom infantilizmima koji sluzi kao izravna subverzivna strategija rata ("nian
od prede"3!, "Ah, proditajte zvucnu bajku cvijeca, oblaci, braéo"*2, "Rastvorila
je oci od straha tratindica, jer nije izuo ¢izme mitraljezac"?®), te retoricka pitanja
kao bitni semanti¢ko-stilski konstituensi ("Cije su rumene njive, ¢iji prozori na
brijegu?"3*, "Zasto je pauk razapeo mrezu, a vojska ide?"3%, "Zasto ne podu kudi
djecaci s niSanom od prede?3¢").

NOB — INTERTEKST

U odredenom broju pjesama pojavljuje se intertekstualna veza s lirikom
NOB-a koju karakterizira viSe kulturna nego umjetnicka vrijednost. Njome ova
zbirka djeluje na recepcijski horizont tadasnjeg Citateljstva postavljajuéi aktualnost
kao jednu tocku vlastite znacenjske gradnje. Liriku Narodnooslobodilacke borbe
karakterizira aforisti¢nost, optimizam, saopcenje kao izrazajni oblik, klasi¢ne
mitoloske motivacije i rekvizitarij junackih epskih pjesama. Njezini tematski krugovi
vezani su za znacajnije bitke, glavne Zivotne i ideoloske stavove (sloboda covjeka
i domovine, revolucionarni humanizam, bratstvo i jedinstvo, socijalni aspekt),
ustanak i revoluciju kao opéenarodne topose, ljubav i brigu za proletere, pale heroje
i poginule borce. Stilski inventar te lirike obiluje metaforama u kojima se izrazava
ideja revolucije, magijske rijeci, vokativne konstrukcije, apostrofe, pozivi i parole
(Janji¢ 1981: 24-181). U ovoj zbirci*” nalazimo na asocijativne tematske veze s tom

30U ovoj kratkoj interpretativnoj dionici pod sintagmom "diskurzivno ureden svijet" mislimo na
poststrukturalisticku zahvacenost svijeta diskurzom, te pokusaj djecjeg pomicanja u preddiskurzivno
stanje stvari. Bez obzira na ideoloske implikacije te kategorije i njezina znaéenja, uzimamo je na
formalnoj razini jer trenutno nemamo zrelije rjesenje.

31 Navedena sintagma sadrzi denotativni distopijski motiv nisana i atributivni dio "od prede" koji
predstavlja litoti¢ko snizenje.

32U navedenoj apostrofi nalazimo utopijski entitet "oblaci" koji se humanizira personifikacijom "braca"
i intenzivira infantilistickom metaforom "zvucna bajka cvijeca".

33 Navedeni je stih oblikovan infantilistickom ironijskom hiperbolom (hiperbolicki su predikat
"rastvorila" i atributivni dio "od straha", a ironijski uzroé¢ni dio poetske recenice "jer nije izuo ¢izme
mitraljezac") koja pokusSava relativizirati navedeno ratno stradanje, tj. prisilno distopiziranje utopijskog
prirodnog stratuma.

3 U ovom retorickom pitanju nalazimo problem porijekla utopijskog stratuma u pjesmi i u svijetu,
pripada li on ¢ovjeku ili kozmosu (bogu). Iz te se spoznaje moze spekulirati o znacenjskim implikacijama
potpolja "relacija "priroda — ovjek"" i ustvrditi dublja potka u diskurzu.

3 U navedenom retorickom pitanju nalazimo na pitanje suodnosa utopije i distopije, tj. njihovih
dalekoseznih granica u svijetu i diskurzu.

3¢ Ovo retoricko pitanje vezano je za utemeljenje distopije u svijetu i diskurzu i dijalekticki suodnos s
utopijom.

37 Pjesme koje pripadaju ovom potpolju prisutne su u ciklusu "Zemlja" i redom idu: "Trinaest tuga niz
vodu Koranu" (Parun 1947: 103-122), "Rapsodija kr$a" (Parun 1947: 123-129), "Lik proslih dana"
(130-131), "Jutro iz planine" (Parun 1947: 132), "Tri pjesme o Republici" (Parun 1947: 133-136),
"Iskresana java" (Parun 1947: 137-138), "Proljetne mrznje" (Parun 1947: 139-141), "I smrt je zora"
(Parun 1947: 142), "Prvi maj" (Parun 1947: 143-146), "Pjesma malome bratu (Parun 1947: 147-149),
"Moja domovina" (Parun 1947: 158-159), "Na izvoru Bosne" (Parun 1947: 160), "Turbina" (Parun
1947: 161-162).
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lirikkom u kojima se pojavljuju kategorija revolucionarnog optimizma ("O koliko
Ce se klisura odroniti, moj rode, / do Slobode!" (Parun 1947: 106), "O uzgat éemo
modre pucine Slobode / za Ljude, koji su gvozdem is¢upali tugu:"(Parun 1947:
146), "Kao iz olujne noci plamena munja kad kresne, / zatutnjela je rije¢: radnice,
svoj si na svojem. // Ti vise nisi rob. Taj zig sramote i mraka / ne Ce se crnjeti vise
na dlanu proletera." (Parun 1947: 161), zaljenja zbog neostvarenja slobode ¢ovjeka
u vlastitoj zemlji ("Jao tebi, / zemljo, / prodana si / danas, / za kozu / dabrovu, / za
jedan / stari bubanj." (Parun 1947: 110)), apostrofe zemlje i naroda kao ostvarenih
ideala partizanske borbe ("Zemljo, studena stijeno, narode, bore zeleni, / krajino
gorka, brazdo neorana." (Parun 1947: 114)), motiv partizana kao nositelja NOB-a
("Tko su? / Susti, bruji: / Tko su? // Partizani. (Parun 1947: 118), toponimi iz
Narodnooslobodilacke borbe ("Dinara", "Kozara", "Prokletije"), motivi novih
tehnologija kao futuristicka metafora novog svijeta ("Sve je danas / Republika: /T
raz, i marvogojstvo, i abeceda, / i proizvodnja Celika. / A sutra Ce$ vidjeti traktor, i
paromlin, i tlocrt / elektri¢ne centrale umjesto sanovnika. (Parun 1947: 134), "Sutra
/ kad zarudi no¢ od Sjevera do Juga / proéi ée / paralelom Zemlje / vatra duga / i
grmljavima dima. // Haj, kako e da zahukti, / kako e da zaigra, / nad morima,
nad brdima, / u oblaku / nad gradovima, / proleterska zeljeznica, / crvena Cigra!"
(Parun 1947: 148-149)). Aktualizacija distopijskog polja prisutna u ovom potpolju
osigurala je i stanovitu konkretizaciju u horizontu onodobne suvremenosti, no i
(ne)moguénost njegove potpune subverzije ostavljajuci prazno mjesto novoj utopij.

ZAKLJUCAK

U ovom je radu predlozen model poeticko-stilske konceptualizacije zbirke "Zore
i vihori", pjesnic¢kog prvijenca Vesne Parun. Unutar tog modela iznjedreno je pet
poeticko-stilskih polja sa svojstvenim potpoljima koja su elaborirana, tekstovima
pjesama oprimjerena i interpretacijama ukljucena u kontekst. Metapoeticko polje
pokazalo je rasprostiranje prirodnog stratuma na najopéenitijoj razini, a navedeni
je prirodni stratum dominanta njezine poetike. U polju figure Vremena nalazimo
temeljne kategoreme mitskog i povijesnog vremena kao tvorbene niti poetike
ovog rukopisa. U autolegitimacijskom polju date su artikulacije lirskog subjekta
i odnosa s Drugim, te zasadene klice intimistickih tematizacija koje postotno
predstavljaju najveci dio Paruni¢ina opusa. Utopijsko i distopijsko polje dijalekticki
su supostavljeni i predstavljaju tematsku okosnicu zbirke. Ako bismo sumirali
navedene kategorije, mogli bismo reci da se metapoetickim poljem subjekt nacelno
pozicionira u lirski modus per se, autolegitimacijskim poljem u vlastitu poetiku
i njezinu buduénosnu gradnju, utopijskim i distopijskim poljem oblikuje diskurz
navedene zbirke doticudi izvanknjizevnu aktualnost, a figurom Vremena postavlja
zajednic¢ki nazivnik svih navedenih tematizacija. Linearno vrijeme obuhvaca
autolegitimacijsko polje (subjektova mladost), a mitsko metapoeticka tematizacija.
Mitsko i povijesno vrijeme ispreple¢u se u potpoljima utopijskog i distopijskog
polja; simbolicki pejzazi, infantilizacijski metadiskurz, evokacija zlatnog vremena,
relacija "Covjek — priroda" pripadaju mitskom, a simbolicki pejzazi s figurom
Melankolije, utopijske slike kao poslijeratne buduénosne projekcije, distopijske
slike, denotativna jezgra i mitski korelativ rata, infantilizacijsko suprotstavljanje
ratu i NOB-intertekst povijesnom vremenu. Pokusaj trajna dokidanja povijesnog
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i zarobljavanja u mitskom vremenu upotpunjuje subverziju koja subjektu stalno
izmice zbog niceovskog vje¢nog vracanja istog i lucidnog aforizma pisca Gabriela
Lauba "Mir je kada se puca negdje drugdje" .’
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PoETIiC AND STYLISTIC CONCEPTUALIZATION OF THE BOOK OF POEMS
"ZORE I VIHORI" BY VESNA PARUN

This paper offers a poetic and stylistic interpretation of the first Parun’s book of
poems "Zoreivihori" (Dawns and whirlwinds). This interpretation is a superstructure
of the thesis of her first poetic phase that is marked by certain characteristics, some
of which modified or non-modified appear in her later poetry. Critics analyzed the
phaenotextual structure of the text and defined the prototext of the Mediterranean
poetics (in motifs), infantilism (in motifs and stylistic structures), extra literary war
reality (the leitmotif), and the disharmony of the subject and the world. In this paper
we modeled the poetic and stylistic fields with generic subfields and ordered them
from the highest to the lowest level of abstraction: metapoetic field (demonstration
of the nature stratum), the field of the Time figure (poem "Exodus" as a paradigma,
conotational crossings and postwar associations), autopoetic field (establishing
the women’s subject, emotional relating to the Other, erotic relating to the Other),
utopian field (symbolic landscapes, symbolic landscapes with a Melancholia figure,
infantilistic metadicourse, evocation of the Golden Time, utopian images as postwar
future projections) and a dystopian field (relation "nature — human", dystopian
images, denotational entity and mythical corelative of war, infantilistic subversion
of war, NOB - intertext). Every field and subfield has been fully elaborated and the
poems with their characteristics noted and the paradigmatical one interpreted. The
interpretation ends with the conclusion of theTime figure covering the whole model
and having the most important value in this interpretation.

KEY WORDS: poetry of Vesna Parun; stylistics, poetics, culturology, symbology, interpretation.
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