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Saopcenje na simpoziju

Glazbena kultura grada Zagreba duguje amaterima
— ljubiteljima glazbe — neobi¢no mnogo. U povijesnoj
retrospektivi od 150 godina moze se s pravom reci: da
u Zagrebu nije bilo glazbenih entuzijasta koji su nese-
bi¢no i predano radili na promicanju glazbe i glazbenog
Zivota, Zagreb ne bi danas bio takav glazbeni Zagreb
kojim se ponosimo. Danas, kad imamo velik broj u
svijetu afirmiranih umjetnika i glazbenih sastava, kad
u naSim koncertnim dvoranama doZivljavamo izvedbe
koje se Cesto mogu mjeriti mjerilima najvi§ih umjetni-
¢kih dostignuca, danas kad nas u svijetu poznati Za-
grebacki Biennale informira o najrecentnijem glazbe-
nom stvarala$tvu i eksperimentima avangardnih skla-
datelja, primit ¢emo s nekom nevjericom informaciju
da je jo$ prije 60 godina taj isti Zagreb bio vrlo kon-
zervativan provincijski grad, s, dodu$e, vrlo razvijenom
glazbenom kulturom, ali daleko izvan tokova nove glaz-
be tadaSnjih modernista i novatora, poput Igora Stra-
vinskog, Arnolda Schonberga, Albana Berga i drugih.
Prije godine 1922. njihova ¢emo imena uzalud traZiti na
nasim koncertnim programima.'

Zvudi jedva vjerojatno da je ba$ tih godina nasa naj-
starija glazbena ustanova, Hrvatski glazbeni zavod (da-
lje: HGZ) istupio kao gotovo ekstremisti¢ki propaga-
tor nove glazbe, zahvaljuéi nekolicini agilnih i napred-
nih duhova u ravnateljstvu, ljudi koji su imali dovolj-
no glazbene kulture i dovoljno $iroke poglede za prihva-
c¢anje umjetnicke istine suvremenih stvaralaca ¢ak i vr-
lo ekstremnih trazenja.?

Jedan od pregalaca kojima Zagreb duguje nagao kva-
litativan skok ucinjen tih godina- zapravo najvazniji,
bio je tajnik HGZ-a dr. Artur Schneider (1879—1946).
Schneider je punih 27 godina, njemu svojstvenim mi-
rom, tihim i finim nac¢inom, dosljedno i odlu¢no vodio
sve razgranate poslove HGZ-a — kao da mu je to jedino
radno mjesto, uvijek pouzdan, precizan, sabran i pe-
dantan u vrSenju poslova, a ipak kreativan i pun inici-
jativa kao malo tko u povijesti toga zavoda. Ta, po rezul-
tatima zlatna era u povijesti HGZ-a, to razdoblje iz-
medu dva rata, zasluzilo bi da se nazove Schneide-
rovom erom.

A. Schneider je 27 godina bio tajnik Hrvatskog glazbe-
nog zavoda u Zagrebu (1919—1946) i autor ga ocjenjuje kao
pouzdanog, preciznog, sabranog i pedantnog organizatora
glazbenog Zivota, kreativnog i punog inicijative. Organizirao
je cikluse koncerata, pisao komentare uz svaki koncertni
raspored, vodio nakladnu djelatnost Zavoda, uredio glaz-
benu knjiZnicu, vodio brigu o nabavi muzikalija i glazbenih
knjiga. Propagirao je suvremenu glazbu i smatra se inici-
jatorom »novog vala« u glazbenog Zivota u Zagrebu.

Duboku ljubav prema glazbi Schneideru je usadio u
dusu roditeljski dom. Nije to¢no poznato gdje je i kod
koga stekao glazbenu izobrazbu, ali svirao je vrlo dobro
klavir, iako nije nikada nastupao, pa bilo to samo kao
pratilac u okviru priredbi drus$tvenih veceri. Schneider
nije nikada smatrao da mu je mjesto u umjetni¢kom
svijetu, ali je zato svim silama nastojao oko plasmana
umjetnika, posebno mladih.

Karakteristicno je za Schneidera da je jo$ kao ma-
turant (1897) osnovao dacki orkestar i uspje$no ga vo-
dio. I kasnije, kao mlad srednjo$kolski profesor, Schuei-
der je djelotvorno priskoc¢io u pomoé¢ Srednjoskolskom
orkestru, koji su godine 1908. osnovali — sigurno po
njegovoj inicijativi — srednjo$kolci zagrebackih klasi¢-
nih gimnazija i realki. Schneider je tom orkestru pri-
bavio i drzavnu subvenciju od 1500 kruna godi$nje, ¢&i-
me su se nabavljale note i potrebni instrumenti. Zbog
toga je orkestar doskora doSao u sukob s upravom
Glazbenog zavoda, jer je direktor Rosenberg-Ruzié bra-
nio ucenicima glazbene $kole da pohadaju pokuse tog
orkestra, a izostaju s orkestralnih vjezbi u Zavodu.®* Od
1908. — 1911, koliko je taj orkestar postojao, ¢esto ga
je uvjezbavao Artur Schneider, ali je javne nastupe obi-
¢no povjeravao kojem darovitom gimnazijalcu, kojega
bi otkrilo njegovo pronicljivo oko. Cetvorica od njih ka-
snije su doista postali na$i poznati dirigenti. Bili su to
Oskar Smodek, Kre$imir Baranovié, Oskar Jozefovié i
Lav Mirski. Iz toga vremena postoje i dvije Zajéeve au-
tografne partiture zborskih kantata s posvetom Arturu
Schneideru kao voditelju srednjoskolskog orkestra, koje
je taj orkestar i izvodio.!

U tim se godinama Schneider bavi i glazbenim publi-
cistickim radom, piSe kritike po novinama i ¢asopisi-
ma, recenzira. Cini se da je oko 1920. prestao s tim ra-
dom.

Godina 1919. prekretnica je u Schneiderovu djelova-
nju, zapravo prekretnica u povijesti HGZ-a. Te je godi-
ne zavrSila gotovo dvadesetgodi$nja velika era koja nosi
ime poznatog naseg povjesnicara Vjekoslava Klaica, tog
legendarnog potpredsjednika HGZ-a, dakle formalno
»drugog Covjeka«, a po stvarnoj vlasti prvoj i svemod-
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noj li¢nosti u ravnateljstvu HGZ-a. Bez dvojbe, za Klai-
deve su se ere zbile stvari od presudnog znacaja za dalji
glazbeni Zivot Zagreba: glazbena $kola postaje konzer-
vatorij, tj. prva visoko$kolska glazbena ustanova na
Balkanu; u Zagreb su dovedeni vrsni pedagozi, koji ce
postati stupovi kasnije Muzicke akademije i odgojitelji
mnogih generacija stru¢no visoko spremnih umjetnika
(V. Huml, F. Lhotka, U. Fabbri, od domacih F. Dugan i
S. Stancié); stvaraju se uvjeti za zivu medunarodnu raz-
mjenu umjetnika, §to je snazno unaprijedilo na$ glazbe-
ni zivot i Zagreb postupno pretvorilo u poznato glazbe-
no sredi$te na jugoistoku Evrope. Ipak, dok je Evropa
kro¢ila dramati¢nim koracima naprijed, glazbeni je
ukus zastao kod Zajca i Dvoraka.

Na godi$njoj skupstini HGZ-a 30. rujna 1919. izvrSene
su vazne promjene u sastavu ravnateljstva; od novoiza-
branih ¢lanova treba istaknuti trojicu: predsjednika Ro-
berta Siebenscheina, ¢ovjeka velike kulture i Sirokih po-
gleda, odusevljenog pobornika lijepih umjetnosti, poseb-
no glazbe, BoZidara Sirolu, tada jo$ profesora matema-
tike na gimnaziji, premda je vec¢ kao skladatelj bio afir-
miran, te, kona¢no, Artura Schneidera, koji je kao Clan
ravnateljstva preuzeo tajnicke poslove.

Tajnik je dusa drustvenog rada, o njegovoj efikas-
nosti, samostalnosti, o njegovim inicijativama, ovisi dio
uspjeha. Te$ko je zamisliti idealnijega tajnika za ustano-
vu sa stogodi$njom tradicijom, dragocjenom glazbenom
knjiznicom, zbirkama vrijednih glazbala i s obiljem pla-
nova za bududéa nastojanja od velikog kulturnog znaca-
ja.

S neznatnim brojem ¢inovni¢kog osoblja Artur Schnei-
der svladava ¢itavo brdo administrativnih poslova, sam
vodi koncertnu poslovnicu i dnevno je u dodiru s broj-
nim strankama, organizira poznate cikluse koncerata
pod nazivom Intimne veceri, piSe komentare uz svaki
koncertni raspored, vodi nakladnu djelatnost Zavoda,
obnavlja inventar koncertne dvorane i poslovnih prosto-
rija, ureduje glazbenu knjiznicu, brine se za nabavu mu-
zikalija i glazbenih knjiga. Nikada nije zaboravan, naj-
azurnije izvr$ava sve potrebno, provodi odmah u Zivot
sve zakljucke sjednica, uz to stalno pronalazi nove ini-
cijative, snuje nove akcije, kao da mu posla nikad do-
sta nije. I pored sve te prezauzetosti, Schneider stalno
¢ita i piSe. Bavi se istrazivanjima naSe glazbene povi-
jesti, pie prvu biografiju pustolovnog naseg skladatelja
18. stolje¢a Ivana Mane Jarnoviéa (1944),° po svjetskim
antikvarnicama skuplja i nabavlja njegove skladbe, ob-
javljuje zanimljivu studiju o vezama hrvatskih velika-
%a s Beethovenom, pod naslovom »Neostvaren boravak
Beethovenov u Hrvatskoj« (1942), te vrlo informativni
prikaz »Mozartiana u Zagrebu« (1941),” u kojemu opi-
suje prva ili rijetka stara izdanja tiskanih Mozartovih
skladbi koja se nalaze u Zagrebu. Gledajuci, uz to, na ti-
suce listova ispisanih rukom Artura Schneidera, (sacu-
vanih u arhiva HGZ-a) zapisnike sjednica i izvjesca, ne-
brojene koncepte dopisa, predstavki i obracuna, teksto-
ve komentara i biobibliografskih informacija tiskanih
uz programe koncertnih priredbi HGZ-a koje je on or-
ganizirao, moramo se zadivljeno upitati: kad li je to
sve stigao udiniti, gdje je nasao toliko vremena da sve
to izvrsi. Ali — to je ostala njegova tajna, koju nikom
nije otkrio i koju je ponio sa sobom u grob.
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Odmah nakon konstituiranja ravnateljstva godine
1919. uprava HGZ-a pocela je s dvije zamasne akcije ko-
je su dale naslutiti da novo vodstvo sprema mnoga izne-
nadenja: povela je pregovore o prijelazu Konzervatorija
HGZ-a u ruke drzave, a zatim je pokrenula inicijativu o
osnivanju Glazbenog vijeca u Zagrebu, kojemu bi na ce-
lu bio HGZ?

Drzava je 1920. doista preuzela Konzervatorij i dosko-
ra ga pretvorila u Muzicku akademiju. Time se HGZ os-
lobodio golemog tereta, koji je nosio tijekom 90 godina
na svojim ple¢ima uz najvede materijalne Zrtve, nerijet-
ko pod cijenu vlastitoga postojanja. Otkupnina postignu-
ta za glazbala postaje sada pocetni kapital za ambicioz-
ne akcije HGZ-a.

Druga pak inicijativa, o osnivanju Glazbenog vijeca,
nije imala uspjeha, iako je dr. Siebenschein bio izradio
vrlo zanimljiv pravilnik. Partneri pozvani da se okupe
u Vijeéu (to su bili Hrvatsko narodno kazaliste, Filhar-
monija, tri najistaknutija pjevacka drustva — KOLO,
LISINSKI i SRPSKO PJEVACKO DRUSTVO, zatim Od-
bor za unapredivanje komorne glazbe i Cecilijino drus-
tvo) uglavnom nisu pokazivali zanimanje za takav pot-
hvat, nisu se htjeli vezati niti prihvatiti zajednicki pro-
gram. Da je to tada ipak uspjelo, Zagreb bi ve¢ odavna
imao koordiniran glazbeni Zivot i ne bi jedan radio mimo
drugoga, nerijetko na obostranu Stetu.

Osjetivsi da je inicijativa propala, HGZ se oslanja na
vlastite snage. Veé 18. listopada 1920. Sirola podnosi
ravnateljstvu koncept smjernica za bududi rad, s ovim
ciljevima: »u prvom redu promicati domadéu produkci-
ju i to tako, da se (HGZ) brine kako bi nova djela do-
madih skladatelja bila izvedena na druStvenim koncer-
tuma, pa da uspjele kompozicije preporuci nakladnici-
ma, da th nastoji prometnuti i na vanjske podije. Ima
se svratiti paznja na komornu glazbu, popijevke uz kla-
vir, koncerte za pojedine instrumente i po mogucnosti
zborove a capella i uz orkestar, pa simfonijska djela.<’

Vec dva dana kasnije tajnik Schneider razasilje niz
anketnih pisama, upravljenih poimence sedamnaestorici
na$ih skladatelja, moledi da jave $to jo§ imaju od neiz-
vedenih djela, trideset i jednom umjetniku izvoditelju,
te upravama devet pjevackih druStava, moleci podatke
o njihovu repertoaru, s osobitim obzirom na suvremena

1. A. Goglia, Orkestralna muzika u Zagrebu, S. CECILIJA

1935. (XXIX), separatni otisak, str. 67—70.

Nav. djelo i mjesto.

Arhiv HGZ, spisi br. 273 i 286 god. 1909/10.

Goglia, nav. dj. i mj.

A. Schneider, Ivan Mane Jarnovi¢, S. CECILIJA 1944.

(XXXVIII), br. 1 (str. 14—20), 2 (53—65), 3 (76—81), 4—>5

(120—129) i 6 (166—175). Takoder i separatni otisak

HGZ.

6. A. Schneider, Neostvaren boravak Beethovenov u Hrvai-
skoj, S. CECILIJA 1942. (XXXVI), br. 3—4 (81—90), 5—6
(131—143). Takoder i separatni otisak HGZ.

7. A. Schneider, Mozartiana u Zagrebu, S. CECILIJA 1941.
(XXXV), br. 5—6 (str. 83—93). I separatni otisak HGZ.

8. HGZ, Poslovnik Glazbenog vijeca, spis br. 251 god. 1918/
/19.

9. HGZ, Zapisnik sjednice ravnateljstva od 18. X. 1920, toc.
2 — Knjiga zapisnika sjednica, kut. 59.
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domaca i strana djela, §to je vrlo karakteristi¢no i ukazu-
je kuda smjera nova uprava.

Premda su samo djelomi¢no dobiveni odgovori, ipak
se moglo zapocleti s propagiranjem suvremene glazbe.
Najprije tzv. Jutarnji nedjeljni koncerti, a od iduce se-
zone ciklusi pod nazivom Intimne veceri postaju tribina
»novog vala« i prodor suvremenih glazbenih nastojanja
u naSu tada jo$ podosta ué¢malu sredinu.

Zanimljivo je pratiti reagiranje gradanstva i kritike
na ta nastojanja. Dok je u pocetku publike bilo na pre-
tek i dvorana pretijesna za potraznju, ve¢ se doskora
pocinje osjecati otpor prema novome, publika ne Zeli
prihvacdati suvremeno stvaralastvo, pa posjet naglo izo-
staje i deficiti rastu. Kako HGZ nije niotkuda dobivao
neku subvenciju i sve deficite morao pokrivati vlastitim
zaradama, kako se uz to iz protesta i ¢lanstvo stalo u
opasnom broju ispisivati, ravnateljstvo je bilo prisiljeno
ublaziti svoj kurs i pri¢i kompromisima (od 1928. da-
lje)'ll)

Kritika pak jednim je dijelom visokim ocjenama podr-
7avala »novi val« Artura Schneidera, ali je bilo i teSkih
napada, uvredljivim rije¢ima, do te mjere da je u jed-
nom trenutku Schneider podnio ostavku kako — po ri-
je¢ima kritike — ne bi dalje blatio i sramotio HGZ. No,
ravnateljstvo se u potpunosti solidariziralo sa Schneide-
rovim nastojanjima, u svemu ga podrzalo i ostavilo mu
i nadalje posve odrijeSene ruke u svim akcijama, pa je
Schneider ostavku povukao." '

Tih je godina HGZ u$ao u Internacionalno drustvo za
suvremenu glazbu, ¢iji je glavni tajnik za Jugoslaviju i
opet Artur Schneider (do 1932). Kada je g. 1926. na za-
sjedanju Internacionalnog dru$tva u Ziirichu Schneider
referirao o izvodenju suvremene glazbe u Zagrebu i, po
svom obicaju, iznio to¢ne brojéane podatke, o izvedba-

10. HGZ, Izvjestaji godisnjih skups$tina god. 1925—1930, kut.
62.

11. HGZ, spis br. 32 god. 1923/24. od 4. XII. 1923. — Iz os-
tavke A. Schneidera: »U posljednje vrijeme ucestali no-
vinski napadaji (»Obzor« od 13. XI. o. g., »Slobodna Tri-
buna« od 1. XII o. g.), u kojima se moje djelovanje pri
»Intimnim muzic¢kim vecerima« prikazuje kao »nesavje-
sna diletantska povrsnost« i kao toliko Stetno po razvoj
naseg muzickog Zivota, da od njega »padaju Zrtvom is-
kreno nacijonalni elementi, faktiéni umjetnici i kultur-
ne institucije«, napadaji, protiv kojih niti ja mogu da
javno polemisem a niti da zbog pogrda u njima iznese-
nih zatraZim zaStitu sudbenih vlasti — doveli su me do
odluke, da uglednom ravnateljstvu Hrvatskog glazbe-
nog zavoda (koji je u smislu gore citiranih rijeci kao
»kultura institucija« pao Zrtvom mog djelovanja) sta-
vim ovime na raspoloZenje mandat, koji sam primio
kao upravnik »I. m. v.«, a ujedno da se zahvalim na
casti ¢lana ravnateljstva HGZ.

(...)

Moleci Vas, visoko poStovani gospodine predsjednice, da
biste u danasnjoj sjednici uglednom ravnateljskom vi-
jecu isporucili moju odluku a jednako i moje duboko
Zaljenje, da se moje djelovanje u Hrvatskom glazbenom
zavodu, u koji sam stavljao sav svoj zanos i sve svoje
znan/(’e, prekida i svrSuje silom prilika tako nesklad-
no.« (...)

ma i izvodenim djelima, ubrao je sveopée odobravanje,
uz javnu konstataciju da je HGZ »zacijelo jedina evrop-
ska muzi¢ka ustanova koja bez obzira na materijalne Zr-
tve propagira u toliko obilnoj mjeri suvremenu muzic-
ku tvorbu.«

Pet sezona Schneiderovih Intimnih veceri ostat ¢e upi-
sano zlatnim slovima u analima glazbenog zivota Zagre-
ba. Svaka je koncertna veler bila stilski osmi$ljena cje-
lina, posvecena stvaralas$tvu (najce$ce suvremenom) po-
jedinih evropskih naroda ili pojedinim autorima. U do-
ba kada jo$ nije postojala radio-stanica, a gramofonske
ploce bile rijetki gosti u zagrebackim trgovinama, ti su
koncerti bili od neocjenjive vaznosti u odgoju miadih
nara$taja glazbenika, jer se na domacdem koncertnom
podiju mogla ¢uti glazba zivuéih skladatelja i upoznati
djela koja bi inae ostala mrtvo slovo. Nije presmiono
reéi da ni danas nismo dostigli interesantnost nekih od
tih koncerata, a kamoli da smo ih nadmasili.

U Zagrebu su se mogle ¢uti cjeloveternje izvedbe sko-
ro svih djela Debussya, Ravela, Busonia, naroCito Stra-
vinskoga, zatim skladbe najmlade generacije francuskih
skladatelja (Milhauda, Poulenca, Koechlena, Satiea), nje-
mackih (Hindemitha, Jarnacha, Schoecka, Kornautha i
drugih), ¢eskih Janaceka, Stépana, Kricke, Novaka i
drugih), madarskih (Bartoka, Kodalya), nizozemskih, en-
gleskih, belgijskih, talijanskih i $panjolskih, te osobito
ruskih skladatelja. God. 1925. u Zagrebu se, prvi put u
Jugoslaviji, izvode djela sovjetskih skladatelja. Upravo
su nedokudivi putovi kako je Schneider uspio za taj
koncert doprijeti do Alekseja Rimski-Korsakova, sina
slavnog ruskog skladatelja, koji mu za taj koncert pise
i $alje konferansu (taj se tekst na zalost nije sacuvao).

Schneider marljivo prati vanjske glazbene revije, pre-
ko Francuskog instituta u Zagrebu ili od izdavacke tvrt-
ke Chester u Londonu prima djela nove glazbe, u oso-
bnim dodirima s domaé¢im umjetnicima pronalazi za njih
izvodioce, nerijetko poziva i inozemne umjetnike da
izvode vlastita djela ili djela svojih zemljaka. Tako u
Zagrebu sviraju svoja djela Igor Stravinski, Jené Takacs,
Alexander Savine, Josef Jurdnek, Aleksandar Cerepnjin
i drugi.’

Medu nas$im umjetnicima toga vremena istaknuto mje-
sto zauzimaju Maja Strozzi i Anka KoScevié-Badalié, za-
tim Anka Gottlieb-Horvat, L. OZegovic¢, J. Rijavec, D.
Hrzié, J. Tkalcié, S. Stancic, Antonija Geiger-Eichhorn,
H. Mihalovié, J. KriZaj i mnogi drugi. Znacajan je po-
datak da je HGZ u 19 godina meduratnog razdoblja iz-
veo — prema Schneiderovim statistikama — 546 djela
domacih autora, od toga preko 300 praizvedbi! Koliki je
to bio stimulans za domace skladatelje, ne treba poseb-
no ukazivati. Samo je Zagrebacki kvartet izveo preko
30 praizvedbi djela domacih skladatelja, ¢ime je silno
stimulirao pisanje kvarteta.

Posebno treba istaci paznju koju je Schneider posve-
¢ivao opremi koncertnih rasporeda, pa su programi tih
godina dostigli upravo zavidnu razinu i mogu se jo$
uvijek smatrati te§ko dostizivim uzorima. Osim izvrsne
tehnicke opreme, za te programe, pretezno, Schneider
piSe sazete strucne komentare, iznosi podatke o autori-
ma i njihovim djelima, a ¢esto dodaje i malu bibliogra-
fiju djela iz kojih je crpio podatke. Posebnu je paznju
posvecivao kritickoj redakciji svih pjevanih tekstova,
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brinuéi se da dode do valjanih prijevoda, ako su tek-
stovi bili na stranim jezicima. U jednom izvje$cu on ot-
voreno priznaje da je to Cesto bilo najteze postici, pa je
nerijetko bio primoran tekstove reproducirati u origina-
lu. Ukusna vinjeta, uzeta sa starih notnih tiskovina, krasi-
la je naslovnu stranu, a komentarima je ponajces$ce pri-
dodavana slika zutora, izvedena u kunstdrucku. Prema
Schneiderovu iskazu, za Intimne veceri sezone 1922—3.
ti su programi iznosili 98 tiskanica u kvartu i ¢inili ma-
lu zbirku stru¢nih podataka i tekstova, zanimljivih, vri-
jednih i korisnih kao cjelina. Za sezonu pak 1923—4. ti
su programi iznosili ¢ak 144 stranice.”

Kada je g. 1926. ravnateljstvo odlucilo da pristupi ti-
skanju djela domadih skladatelja, tajnika Schneidera
zapada glavni teret te nove djelatnosti. Medutim, HGZ
je naiSao na pravog ¢ovjeka, stru¢no izvanredno verzi-
ranog u tiskarstvu, $to je dekazao veé svojim spominja-
nim programima. Tehni¢ka oprema i tisak tih edicija
mogu se smatrati uzornima i ravnima najboljim stra-
nim edicijama tog vremena. Djela su se tiskala u Becu,
a fini papir, ukusne korice, krasan tisak odaju istanca-
ni ukus i znalacku pomnju tajnika Schneidera. Kasnije
se edicije HGZ-a ne mogu ni izdaleka mjeriti s njego-
vima. Do izbijanja rata HGZ je brigom Schneidera iz-
dao o svom troS$ku 15 djela domacih autora, ra¢unajuci
unaprijed s ¢injenicom da e prodaja biti minimalna a
zarada nikakva. Ali to je takoder bio dio programa oko
promicanja domace glazbene umjetnosti, pa se ta djelat-
nost odvijala u granicama trenuta¢nih materijalnih mo-
gucnosti.

Medu tim je edicijama najreprezentativnije djelo Mo-
teti Ivana Lukacica (1587—1648), koje je otkrio, za tisak
priredio i vaznim, znala¢ki pisanim uvodom snabdio
Dragan Plamenac (1935). Tada je tiskano i viSe djela iz
nase glazbene bastine — klavirska djela F. Pintarica
(1798—1867), F. Livadiéa (1799—1879) i I. M. Jarnovica
(1745—1804); od suvremenih skladatelja djela Berse, Do-
bronicda, Dugana, GrgoSevica, Lhotke, Sirole i Tajcevica.

Receno je da se Schneider stalno bavio pronalazenjem
djela iz nase glazbene bastine. Tako je pribavio fotoko-
pije djela Spadine, — iz materijala tiskanih Jarnovice-
vih djela koje je posjedovao — na njegov poticaj Fran
Lhotka izradio partiture za tri violinska koncerta koji
se otada stalno sviraju, potaknuo je Ladislava Miranova
da priredi za javno izvodenje Jarnovi¢eve koncertantne
kvartete i violinske duete, potaknuo je Svetislava Stan-
Sida da izvodi javno i da obradi za tisak djela F. Pinta-
riéa i Livadica.

Spomenimo jo$ da je Schneider g. 1927. golemim tru-
dom reorganizirao dragocjenu glazbenu knjiznicu HGZ-a.
Utinio je to po uzoru na knjiznice Britanskog muzeja u
Londonu, DrZavne biblioteke u Berlinu i Nacionalne bi-
blioteke u Parizu. Izvr$io je novu preraspodjelu grade,
razdijelivsi je u preko 100 stru¢nih skupina, a izradio je
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i tri karti¢na kataloga: abecedni, stru¢ni (po strukama
glazbe) i po rednim brojevima (potonji nije bio nikad
dovrs$en i danas je zastario).

Sudbina je dosudila da je Schneider kao tajnik HGZ-a
mozda svoje najzasluznije djelo izvrsio zadnjih dana svo-
jega zivota. Zbog nedovoljne informiranosti, u rujnu
1945. podnijelo je sedam hrvatskih kulturnih udruzenja
i institucija — UdruZenje knjiZevnika Hrvatske, Hrvat-
sko narodno kazaliste, Radio-stanica, DrusStvo novinara
Hrvatske, UdruZenje likovnih umjetnika Hrvatske, Ma-
tica hrvatska — predstavku Ministarstvu prosvjete, za-
htijevajuéi »da HGZ stavi sva svoja materijalna sred-
stva na raspoloZenje Hrvatskom drZavnom konzervato-
riju (danas Muzi¢ka akademija, L. S.), odnosno da kao
preZivjela ustanova koja je danas izgubila svaki smi-
sao opstanka zavrsi svoje djelovanje i da se razvrgne.«*

Ipak, prije nego je do likvidacije HGZ-a doslo, ravna-
teljstvu je uspjelo ishoditi sastanak s potpisnicima pred-
stavke, koji se odrzao 11. rujna 1945. u okviru Ministar-
stva prosvjete. Na tom je sastanku upravo temeljit iz-
vjeStaj Artura Schneidera, s precizno iznesenim pokaza-
teljima, uvjerljivo predocio svim prisutnima rezultate
i goleme zasluge koje je HGZ stekao unapredivanjem
domace glazbe i domacih umjetnika. Taj je referat pri-
kazao HGZ prisutnima u posve novom svjetlu, pa je
zaklju¢eno da HGZ treba i dalje postojati, ali da treba
provesti temeljitu reviziju njegovih pravila i usmjeriti
se prema potrebama nove stvarnosti.

Bio je to labudi pjev velikoga tajnika Artura Schnei-
dera. Doskora je stao pobolijevati i dani su mu bili
odbrojeni. Umro je 10. oZujka 1946.

Na prvoj godi$njoj skupstini HGZ-a, koja je odrZana
nekoliko dana kasnije, u izvje$éu o radu HGZ-a je Sveii-
slav Stanci¢ toplim rijeC¢ima komemorirao smrt Artura
Schneidera, opsirno se osvrnuo na njegove goleme za-
sluge i zavrsio: »Sve svoje uspjehe HGZ ima u velikom
dijelu zahvaliti djelatnosti, ljubavi za stvar, licnoj inici-
jativi i marljivosti dr. Artura Schneidera. U njemu HGZ
gubi neobicno zasluZnog radnika i naprednog organiza-
tora, kojemu ce se u analima druStva sacuvati trajni
spomen i duboka zahvalnost.«

12. HGZ, Zapisnici skupstina, kut. 62 — tajnicki izvjeStaj
za god. 1925/6. od 30. IX. 1926.

13. HGZ, Zap. sjed. ravnateljstva od 5. IX. 1945, kut 60 i
zap. sjed. ravnateljstva od 15. IX iste godine, ista kut.

14. HGZ, Materijal godis$nje skupsitne HGZ od 17. III. 1946,
kut. br. 62.



Grgo Gamulin
UN DUBLI DE LONGUE DUREE

L’auter traite de la vie et de la signification historique de
l'oeuvre de A. Schneider, de la tdche que celui-ci avait a
accomfplir a la chaire d’histoire de l'art et dans le domaine
des recherches scientifiques. Il rafraichit la mémoire de
son travail pédagogique se déroulant dans de mauvaises
conditions des premiéres tentatives et souligne avec des
paroles louangeuses l'oeuvre de ce pionnier qui agissait en
tant que professeur d’histoire de l'art et en tant que scientis-
te dans le Cabinet des estampes de la Bibliotheque nationale
et universitaire, dans la Galerie de Strossmayer et au Conser-
vatoire de musique. Au dire de l'auteur, le mérite d’avoir fait
photographier les monuments de culture sur le sol de la
Croatie lui en revient en particulier. Cette évocation des
souvenirs devrait conduire a la connaissance de la nécessité
d'un développement et élargissement du sens de la continui-
té du travail et de l'activité dans le domaine organisateur de
Uhistoire de l'art.

Tihomil Stahuljak
A LA MEMOIRE D’ARTHUR SCHNEIDER

Dans la partie introductive l'auteur prend en considération
la bibliographie du dr A. Schneider, en la systématisant d'ap-
rés les domaines scientifiques qui intéressaient celui-ci. Ci-
tant, par ordre chronologique, tous les travaux publiés, il en
donne le commentaire et la valorisation, en analysant a la
fois les conditions dans lesquelles travaillait ce scientifique
depuis 1906 jusqu’a 1946, en comparant ses mérites et sa
meéthode de travail aux activités de ses contemporains Gjuro
Szabo et Josip Matasovié. Dans le désir de présenter l'atti-
tude de A. Schneider vis-a-vis de l'art et ses opinions sur la
culture, l'auteur analyse, commente et valorise en détail
ses deux oeuvres remarquables »Jardins, parcs et promena-
des du vieux Zagreb« (1930) et »Le séjour non réalisé de Be-
ethowen en Croatie« (1942). Il est d’'avis que tout scientiste
se trahit le mieux par sa méthode scientifique, les sources
auxquelles il puise et la maniére dont il s'en sert. Tandis
que dans la premiére oeuvre A. Schneider n'a pas réussi a
intégrer souverainement les sources a l'expose, dans la se-
conde il la fait en vrai connaisseur. Dans cette lumiere, A.
Schneider se présente a nos yeux comme le trés important
investigateur de lhistoire et un des trois écrivains les plus
audacieux de la premiere moitié du XX¢ sciecle qui ont con-
sacré leurs vies a l'avancement de l'art et de la culture cro-
ates.

Ljerka GaSparovic¢

ARTHUR SCHNEIDER EN TANT QUE DIRECTEUR DE LA
GALERIE »STROSSMAYER«

Esquissant l'activité de A. Schneider en tant que directeur
de la Galerie de Strossmayer a Zagreb (1928—1946), I'auteur
rend compte de la collaboration de celui-ci avec Gabriel Te-
rey (1926/27), Rajmond v. Marle (1929), Oto Benes$ (1929),
Adolf Venturi (1930) et les autres savants. Mais surtout, I'au-
teur prend en considération son cathalogue portant le titre
de »Ecoles de peinture italiennes« (1939), ensuite, I'organisa-
tion de la célébration du cinquantieme anniversaire de la
Galerie de Strossmayer (1934) et, au sujet de celle-ci, la col-
laboration avec Ljubo Babid, le futur directeur de la Galerie.
L'auteur, elle nous fait connaitre les oeuvres d’art procurées
a la Galerie par les soins de A. Schneider, ainsi que ses autres
activités concernant les expositions (a la Galerie de Stross-
mayer et au Cabinet des estampes de la Bibliotheque natio-
nale et universitaire). Elle préte une attention particuliére
a son travail sur les inventaires, 'analyse scientifique et les
prises de photo des objets d’art existant sur le Littoral croa-
te, en Dalmatie et dans une partie de la Croatie continentale

(1930—1941). L'auteur mentionne également maintes autres
préoccupations de A. Schneider sur lesquelles portent témo-
ignage les rapports annuels publiés dans les »Annales de
I'Académie yougoslave des Sciences et des Beaux-Artsc.

Andela Horvat

UN COUP D’OEIL RAPIDE SUR LE TRAVAIL AU TERRAIN
D’ARTHUR SCHNEIDER

C’est un apergu exhaustif sur le travail de A. Schneider
exécuté sur les lieux. Depuis 1930 jusqu’a 1940, c’est lui qui
a mené a terme l'enregistrement, dressé l'inventaire avec
U'analyse scientifique et fait photographier les monuments
de culture existant sur le Littoral croate, en Quarnero, Dal-
matie et Croatie du nord-ouest. Le résultat en est une collec-
tion de 2478 photos représentant, en majeure partie, les mo-
numenst culturels meubles. La prise de photo est faite par
S. Noworyta, Ljudevit Griesbach, et surtout par Puro Gries-
bach (sur les plaques photographiques de 18x24, 13x18, 10x15
cm, et sur le film de 6x6 cm). Ces reproductions photogra-
phiques ont permis un meilleur examen du développement
de l'art en Croatie. Une valeur particuliere est a attribuer
aux photographies représentant les monuments qui ont chan-
gé d'aspect au cours des derniéres cinquante années ou bien
qui ont disparu pour toujours de nos parages par le conco-
urs de circonstances et, pour la plupart, en victimes de la
derniére guerre.

Ivan Bach

LE PROFESSEUR ET DOCTEUR ES LETTRES ARTHUR
SCHNEIDER

Cet apercu traite de A. Schneider en tant que l'auteur des
piéces de thédtre, prenant en considération son abondante
activité dans le domaine de l'histoire de l'art, de I'histoire de
la culture et de la musique, avec I'évocation spéciale du tra-
vail pédagogique et scientifique du professeur de l'auteur de
cet article. En tant qu enseignant, A. Schneider fut bon insti-
tuteur et conseiller plein de sollicitude. Il prenait soin de la
littérature professionnelle et des reproductions, aidait les
activités du club des étudiants et organisait 'apprentissage
des langues étrangeéres. C'est lui qui a publié le premier co-
urs polycopié pour les études d’histoire de l'art. L'auteur pré-
sente également les données sur la premiére génération des
historiens de l'art formés par A. Schneider.

Kruno Prijatelj
ARTHUR SCHNEIDER ET LA DALMATIE

L’auteur, qui est un des étudiants de A. Schneider, éveille
ses souvenirs du temps des études, prenant en considération
la personnalité et les oeuvres de cet homme de science et
de culture, commentant, en particulier, ses études concer-
nant la Dalmatie (»Johann Bernhard Fischer von Erlachs
Handzeichnungen fiir den Entwurft einer historischen Archi-
tektur«, »Sur le type de la Vierge mere »Trenodusa« et les
articles sur nos »Schiavoni« et autres).

Ladislav Saban
ARTHUR SCHNEIDER ET LA MUSIQUE

Pendant 27 ans A. Schneider fut le secrétaire au Conser-
vatoire de musique a Zagreb (1919—1946). L’'auteur le trouve
éprouvé, précis, créatif et plein d'initiative, recueilli et mé-
ticuleux organisateur de la vie musicale, C'est lui qui orga-
nisa des séries de concerts, écrivit des commentaires acconi-
pagnant chaque programme de concert, dirigea [lactivité
éditrice au Conservatoire, mit en ordre la bibliotheque mu-
sicale, s’occupa de l'acquisition des musiques et des livres
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de musique. Puisqu'il faisait a la fois de la propagande pour
la musique contemporaine on le considére communément
comme l'initiateur d’'un »nouveau courant« de la vie musica-
le a Zagreb.

Zorislav Horvat

CONSTRUCTION DE LA NEF DE LA CATHEDRALE DE
ZAGREB

Apres l'élévation expéditive du sanctuaire a la maniére
d’'une »salle basilicale«, I'édification de la nef de la cathédra-
le a Zagreb dura assez longtemps, a savoir depuis le début
du XIVe jusqu’au début du XVIe¢ siecle. L'édification de la
nef fut probablement commencé par l'évéque. A. KaZotic (le
mur de la nef du nord et le clocher du nord) dans les carac-
téristiques de l'architecture »préchante« et dans l'intention
de former un espace-salle comme il en existe en Autriche
avoisinante. L'édification continue du vivant de l'évéque Eti-
enne 111 (1356—1375) — le mur de la nef du sud et le clocher
du sud — déja avec toutes les caractéristiques d'une église-
-salle (Zwetl?). L'évéque Eberhard (1397—1406 et 1410—1419)
engage les maitres du cercle pragois de Parler, probable-
ment a deux reprises. C'est a cette époque-la que furent
élevés le murs des deux nefs latérales, les piliers a l'intérieur
de la nef et les clochers. Jean IV de Alben (1421—1433) ac-
héve la construction des murs de la cathédrale, tandis que
I'évéque Osvald (1466—1499) prépare l'édification de la volite
qui est achevée du vivant de l'évéque Luka Baratin (1500—
—1510), mais avec la voiite simple cruciforme et non pas ré-
ticulair comme c'était prévu a lU'époque de l'évéque Eber-
hard. Tandis que le clocher du nord n'a jamais été achevé,
celui du sud ne le fut qu’'au XVII¢ sciécle.

Radovan Ivancevié

LES NOUVELLES ATTRIBUTIONS A GEORGES LE
DALMATE ET A NICOLAS DE FLORENCE ET LE
PROBLEME DE LA VALORISATION DE LEURS
OEUVRES

Acceptant de nouvelles attributions de A. M. Schultz qui a
Juraj Dalmatinac attribue une et a Nikola Firentinac six oeu-
vres existant a Venise, l'auteur fait ressortir le caractere
convaincant de la méthode analytique et comparative de 1'at-
tribution de la Schultz, le caractere critique et bien fondé
de l'analyse des sources et de la littérature spécialiste ainsi
que la maitrise de l'ensemble de la problématique concer-
nant la sculpture vénitiene du XV siécle. Il critique certa-
ines attributions et désapprouve l'interprétation isolée de la
composante sculpturale dans 'oeuvre de Juraj et de Nikola.
11 écarte également les affirmations portant sur la dépen-
dance absolute de Nikola vi-a-vis de Donatello, puisque, archi-
tecte et maitre créatif, celui-ci puisait immeédiatement a la
tradition antique locale (de Trogir, de Salone, du palais de
Dioclétien). Au surplus, il prenait exemple sur Juraj Dalma-
tinac, le »problématicien« de la haute Renaissance. Tandis
qu’au début, dans l'oeuvre de Nikola prédomine la sculpture,
plus tard, c’est le langage pur de l'architecture qui 'empor-
te. Le point de l'équillibre classique est la chapelle de St
Jean a Trogir, le chef-d'oeuvre de Nikola et, a la fois,
lintérieur le plus signifiant de la Renaissance européenne
du XVe sciecle.
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Grgo Gamulin
SEGNALAZIONI E PROPOSTE

L'auteur suggére de nouvelles solutions d’attribution con-
cernant les images inconnues ou moins connues des vieux
maitres croates, en les rajoutant au cathalogue des oeuvres
de: Adam Elsheimer, Simone Cantarini, Pietro della Vecchia,
Pietro Liberi, Girolamo Forabosco, Antonio Zanchi, Gian-
bettino Cignaroli, Gioacchino Asseretto, Gregorio de Ferrari,
Alessandro Magnasco et Giovanni Andrea de Ferrari.

Boris Vizintin
»ECOLE DE DESSIN« DE RIYEKA

A la base des données puisées aux archives l'auteur
rend compte de lactivité de la Scuola di Disegno a Rijeka.
Depuis 1787 jusqu'a 1894 cette école joua un réle considé-
rable dans l'éducation esthétique et culturelle des apprentis
initiés aux divers métiers (tailleurs de bois et de pierres,
constructeurs, charpentiers, peintres décorateurs, forgeurs,
horlogers etc.), préparant en méme temps les plus doués
a la continuation des études aux académies des arts. Jusqu,a
1866 les cours n'avaient lieu que le dimanche, pour s’élar-
gir ensuite aux autres jours de la semaine. Une attention
particuliere y était attribuée aus dessin géométrique et
ornamental ainsi qu'au dessin libre. Cette école a élevé
aussi les peintres connus du XIX¢ siecle, tels que Franjo
Colombo et Albert Angelovié de Rijeka.

Ivan Bach

TROIS HORLOGES EN TANT QUE PRODUITS DES
HORLOGERS TRAVAILLANT A KARLOVAC

Au nombre restreint des horloges conservées portant la
marque des horlogers de Karlovac (a savoir Johannes An-
gerle Frantz Malehlav et L. W. Pehr) 'auteur en rajoute une
autre qu'il décrit en détail. Celle-ci est exécutée par Joseph
Hoffman, vers la fin du XVIII¢ siéecle. En méme temps,
lauteur publie une horloge jusqu’ici inconnue, faite par
Frantz Malehlav, ainsi qu'une autre de provenance de Kar-
lovac, signée du nom de Lorenz Wilhelm Pehr. Par cette
contribution on veut inciter de nouvelles recherches dans le
domaine de 'horlogerie de Karlovac, afin d’obtenir une ima-
ge plus complete du développement de cet artisanat dans
ladite ville.

Dusko Keckemet
VJEKOSLAV GANGL A SPLIT

Le sculpteur slovéne Vijekoslav Gangl ((1859—1935) trava-
illait a Split a titre d’enseignant de I'Ecole professionnelle
des arts et métiers (1907—1909). A la base du materiel puisé
aux archives et a la base de la littérature spécialiste l'auteur
expose le travail de celui-ci dans ladite période. L'apercu
consiste en données sur les oeuvres sculpturales de Gangl
réalisées a Split et conservées jusqu’'a nos jours, ainsi qu’en
données sur lactivité de l'artiste apres son départ de la
Dalmatie.
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