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Izvoran znanstveni rad

U Dubrovniku se nalaze dva ista ciklusa od po Cetiri
slike s likovima evandelista: jedan iz crkve Karmen
danas izlozen u Biskupskoj pinakoteci, a drugi u crkvi
sv. Vlaha. Nema sumnje da su oba ciklusa rad istog
autora, ili vjerojatnije, iste radionice, te da u njima
osjecamo jasni i dominantni odjek najvece pojave tali-
janskog slikarstva kraja cinkvecenta i prvog decenija
se¢enta Michelangela Merisija zvanog Caravaggio (1573
—1610), ¢ija je umjetnost odigrala revolucionarnu ulo-
gu u talijanskim, pa i u zapadnoevropskim slikarskim
zbivanjima 17. stoljeca.

Svaki je od likova prikazan pod profiliranim polu-
kruznim lukom i praden je svojim atributom. Osnovna
dominantna crta svih slika izrazito su naglaSene igre
svjetla i sjene koje prozimaju plasti¢no tretirane izra-
zajne svetaCke figure dajuéi slikama potencirani dra-
matski akcent.

Sv. Ivan ima mladenacke crte, golobrad je, tamne
kose, ociju uprtih put neba, a odjeven je u zelenu ha-
ljinu s prebacenim crvenim plastem. Desnom rukom
piSe gud¢jim perom na razvitom rotulusu naslonjenom
o dasku, a s desne strane slike izbija iz mraka glava
orla koji kljunom dodiruje kalez.

Sv. Luka u punoj je muzevnoj dobi, ekstati¢na izraza
i crne brade i kose. Desnom rukom kistom slika Bogo-
rodicu u crvenoj haljini i plavom plastu s malim Isu-
som, a lijevom podrzava svinuti svitak. Plast mu je
smedi, odje¢a tamnozelena. U prvom planu platna pri-
kazan je sveCev simbol u obliku velike sivkaste glave
bika.

Sv. Marko u veé odmaklijim godinama, ima ve¢ pro-
sjede rijetke kovrcaste kose i bradu. Nad njegovim mi-
Sicavim nagim torzom prebacen je slobodno nabrani
svjetlosivkasti plast. U desnoj mu je ruci guscje pero,
a razviti pergamentski svitak, na kojemu se naslucuju
necitki tragovi slova naslonjen je na dasku, koju svetac
podrzava lijevom rukom. U donjem dijelu slike je-tin-
tarnica s umocenim drugim perom pod kojom je u
profilu prikazana glava lava.

Sv. Matej je veé starac: nagnut, Celav, sijede brade,

Autor objavljuje dva ciklusa slika s prikazima evandeli-
sta, nastalih u radionici Mattije Pretija. Prvi se nalazi u
Biskupskoj pinokoteci u Dubrovniku, a drugi u crkvi sv.
Viaha u istom gradu. Osam slika jasno demonstrira odjeke
utjecaja umjetnosti Michelangeli Merisi da Caravaggia, a
na temelju detaljne analize i konfrontacije stilskih i iko-
nografskih elemenata s likovima evandelista u kupoli crkve
sv. Blaza u Modeni i drugim djelima autor pripisuje du-
brovacke slike radionici Mattije Pretija (1613—1699). Datira
ih periodom umjetnikove djelatnosti u Napulju (1656—1661).

miSicavcg golog gornjeg dijela tijela djelomic¢no pre-
kritog modrim plastem pod kojim vire dijelovi bijele
tkanine. U desnoj mu je ruci pero kojim de pisati svoje
evandelje na slobodno rasirenom rotulusu u koji gleda
mladi andeo prikazan u profilu ukazujuéi nespretno
skra¢denom rukom na napisani dio teksta.

Na osnovi komparativne analize slika mi$ljenja sam
da se oba ta gotovo identi¢na ciklusa mogu izravno po-
vezati s jednim od najistaknutijih i najdosljednijih
sljedbenika Caravaggia: slikarom Mattiom Pretijem
(1613—1699) iz Taverne u Kalabriji ne samo na temelju
opcih stilskih i tipoloskih znacajki veé izravnim po-
redbama s njegovim obradbama upravo te iste teme
Cetiriju evandelista.

Tu je temu Preti bio ve¢ obradio u freskama u ku-
poli crkve karmelitanskog reda S. Biagio u Modeni,
koje se datiraju u prvu polovicu Sestoga decenija 17.
stoljeca. Na Pretijevim prikazima tih cetiriju likova
mozemo ve¢ uoCiti osnovne tipoloske momente za nje-
gove kasnije varijacije te teme, a neki fizionomijski
detalji i narocito slika Bogorodice, koju slika evande-
list Luka ve¢ su veoma bliski nas$im svecima premda
modenske freske ne odaju tipi¢énu karavadzovsku kom-
ponentu tako tipi¢nu za ovog juZnotalijanskog slikara,
ve¢ su viSe proZete emilijanskim i rimskim odjecima
tipiénim za velike iluzionisticke kompozicije sredine
Se¢enta u Italiji, a koji su dominantni u ovom velikom
Pretijevom dekorativhom ciklusu u tehnici freske.'

Glavna osnova za atribuciju nasih slika velika je
slika »Cetiri evandelista« koja se od 1954. nalazi u

' O Pretijevim freskama u Modeni: G. Soli, La chiesa e il
monastero dei carmelitani di Modena -L’antica chiesa di
S. Biagio, Modena 1929, str. 44; Per Matia Preti: il tempo
di Modena e il soggiorno a Napoli, Emporium CXVI, N.
695, god. LVIII, Bergamo 1952, 11, str. 201—212 (v. osobito
sl. 4 s crtezom za lik apostola Luke s Bogorodi¢inom sli-
kom); S. Bergonzoni, Documenti per il tempo di Mattia
Preti a Modena, Emporium, CXIX, N. 709, god. LX, Berga-
mo 1954, 1, str. 30—33.
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1. Sv. Ivan E\'angelista, Dllbl‘OV}‘lik, Biskupska ])i’?(ll\()ft’k(l, 2. Sv. L“ka, Dubrovnik, Biskupska pi”akojeka (iz crkve
(iz crkve Karmen) Karmen)

3. Sv. Marko, Dubrovnik, Biskupska pinakoteka (iz crkve 4. Sv. Matej, Dubrovnik, Biskupska pinakoteka (iz crkve
Karmen) Karmen)
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5. Sv. Ivan Evandelist, Dubrovnik, crkva sv. Vlaha 6. Sv. Luka, Dubrovnik, crkva sv. Vlaha
7. Sv. Marko, Dubrovnik, crkva sv. Vlaha 8. Sv. Matej, Dubrovnik, crkva sv. Vlaha
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PERISTIL 24/1981..
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9. Mattia Preti, Sv. Ivan Evandelist, Modena, S. Biagio

Galleria regionale della Sicilia u Palazzo Abatellis u
Palermu (neko¢ u Museo nazionale toga grada) pod
inv. brojem 340. To je platno doslo na Siciliju kao po-
klon kralja Franje I. Burbonca, a Pretijev biograf de
Dominici (1742) spominje da je majstor bio tu sliku
izradio za svojega prijatelja i gostoprimca don Antonija
Caputa, predsjednika »Summarie« u Napulju. Taj po-
datak, uz stilsku analizu, potvrduje sa sigurno$cu Pre-
tijevo autorstvo te slike koja se datira u vrijeme umjet-
nikova boravka u Napulju u drugoj polovici Sestog
decenija 17. st. oko 1656—1661. god.

Iako su na slici u Palermu sva cetiri apostola gru-
pirana zajedno na jednom platnu, likovi su tipoloski na
izuzetan nadin sliéni nasima: nadahnuti Ivan, Luka
koji upravo slika, prosjedi Marko i ostarjeli Matej. Ve-
like se slicnosti mogu uociti i u detaljima: obradbi
ruku, glava, kose, te upravo »morelijanskim« analogija-
ma u Lukinoj slici Bogorodice kao i u simbolima evan-
delista lavu, biku, orlu i andelu, te Matejevu rotulusu.
Isti je i duh kojim slika odiSe, plasti¢na, luministi¢ka i
koloristi¢ka rjesenja vrlo su bliska, iako slika u Pa-
lermu odaje olito vede majstorstvo obrade i slobodu
poteza kista. Upravo ti elementi daju mi povoda da
osam dubrovackih slika radije smatram djelom Pretije-
ve »botteghe« uz vrlo vjerojatnu osobnu suradnju maj-
stora u nekim partijama.

Najbolju stilsku analizu palermske slike bio je dao
A. Venturi jo§ 1923. god., nalazedi u njoj susret triju
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10. Mattia Preti, Sv. Luka, Modena, S. Biagio

osnovnih utjecajnih faktora: Caravaggia, Guercina i in-
direktno Coreggia. On je tada s pjesnickim dahom opi-
sao pokrenute stavove likova, sukobe uglova, bljeskove
svjetla, patetiku izraza, Zar boja, gustocu materije ra-
zigranih tkanina, dramatiku obla¢nog neba, smiono od-
vajanje likova od pozadine i druge detalje. Ti elementi
mogu se »mutatis mutandis« u vecini slucajeva uociti u
smanjenom opsegu i intenzitetu i na naSim slikama
koje su ocito nastale u tom istom napuljskom razdob-
lju?

Da je Preti ostao dosljedan u svojoj tipologiji, po-
tvrduje nam najbolje joS jedna njegova slika s likom
sv. Luke u Museo di Castello Ursino u Cataniji. Toga
»San Luca sopra il bove che sta pintando la Madonna«
naslikao je, kako sam kaze u pismu upucenom don

* O Pretijevoj slici u Palermu: B. De Dominici, Vite de Pitto-
ri, Scultori e Architetti napoletani (Napoli 1742), novo ana-
statsko izdanje, Bologna 1971, II, str. 339; A. Venturi, Opere
di Mattia Preti a Palermo, Bruxelles, Vienna, Haarlem,
L’arte XXVI, Roma 1923, str. 137—138, sl. 1; S. Ortolani,
Catalogo della Mostra della pittura napoletana dei sec.
XVII /XVIII/ XIX, Napoli 1938; C. Refice-Taschetta, Mattia
Preti. Contributi alla conoscenza del Cavalier Calabrese,
Brindisi 1959; M. Stella, Catalogo VIII Mostra di opere
d’arte ristaurate, Palermo 1972, str. 45—46; V. Abbate,
Appunti per la commitenza siciliana di Mattia Preti, Bolletti-
no d’arte LXV, Serie VI, 5, Roma 1980, str. 73.
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11. Mattia Pretti, Sv. Marko, Modena, S. Biagio

Fabriziju Ruffu, rodaku svojega mecene don Antonija
Ruffa della Scaletta, plemica porijeklom iz Kalabrije
i usko povezanog s malteSkim redom, adresiranom 10.
ozujka 1669. iz Malte. Na tom platnu, koje je Preti sli-
kao za galeriju obitelji Ruffo u Messini, dominiraju
smedeokerasti tonovi, a nedavna stilska analiza te slike
totno je uocila jace mletacke odjeke i smanjenje Cara-
vaggiove tenzije. Ikonografski taj sv. Luka iz Catanije
ima Sirih srodnosti s likovima istog sveca u Dubrovni-
ku, ali je portret Bogorodice koji evandelist slika toliko
ociti komparativni dokaz da ga se ne moze nikako
mimoici, a to isto vrijedi i za bika na donjem dijelu
platna.’ (vidi sliku na str. 159).

Iako su te komparacije po nasem misljenju dovolj-
ne za predloZzenu atribuciju, Zelio bih ipak na kraju
dati vrlo kratki profil Pretijeve slikarske li¢nosti koju
je u novijoj historiografiji prvi briljantno evocirao R.
Longhi veé¢ 1913, da bi kasnije ovaj nemirni stkar lu-
talica iz najjuZnijeg dijela talijanskog poluotoka postao

® O Pretijevoj slici u Messini: V. Ruffo, Lettere e quadri di
Mattia Preti per la Galleria Ruffo, Archivio storico della
Calabria II, 1914, str. 21—42, 157—181; V. Ruffo, Galleria
Ruffo nel sec XVII in Messina, Bollettino d’arte X, Roma
1916, fasc. IX—X, str. 284—285; V. Librando, Catalogo 1X
Mostra d’opere d’arte ristaurate, Palermo 1974, str. 123—126;
V. Abbate, o. c., str. 66, sl. 1.
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12. Mattia Preti, Sv. Matej, Modena, S. Biagio

temom velikog broja studija, pa i knjiga. Kao vrlo mlad
dosao je 1630. u Rim sa svojim bratom Gregorijom koji
se isto tako bavio slikarstvom. Smatra se da je kroz
mladenacko razdoblje putovao u Bolognu, Parmu, Mo-
denu i Veneciju, da bi se ponovno vratio u Rim gdje
god. 1642 postaje vitez (»cavaliere d’ubbidienza«) mal-
teSkog reda, $to ¢e imati odlu¢nu ulogu u njegovu kas-
nijem Zivotnom putu. Godine 1650. postaje <¢lan
»Congregazione dei virtuosi del 'Pantheon’«, 1653. ¢lan
rimske slavne »Accademia di S. Luca«. Od vedih ci-
klusa u freski isticu se uz spomenuti u crkvi S.
Biagio u Modeni i onaj u crkvi S. Andrea della
Valle u Rimu. Premda je i ranije imao kontakta
s Napuljem, u tom gradu boravi 1656—1661. god. i tu
pokazuje izuzetno veliku aktivnost slikaju¢i neka od
svojih najznacajnijih djela. God. 1661. postaje »cavalie-
re di grazia«, §to bi u praksi znacilo sluzbenim slika-
rom malteSkoga reda i seli na taj otok sred Mediterana
na kome c¢e uz manje prekide provesti posljednje de-
cenije svoga zivota i ostati do smrti slikajudi veliki
broj radova ne samo za crkve Malte (isti¢u se dekora-
cije crkve sv. Ivana u La Valetti), veé¢ i za razne naru-
¢itelje iz juzne Italije.

U Pretijevoj likovnoj formaciji osjeéaju se mnoge
komponente: primarno Caravaggiov utjecaj, poprimljen
osobito preko Battistella, kojemu ¢e ostati vjeran do
kraja, pa odjeci rimskog i bolonjskog baroka (Lanfran-
co, Guercino, Pietro da Cortona) i odrazi tzv. neovene-
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13. Mattia Preti, Cetiri evandelista, Palermo, Galleria
nazionale della Sicilia

cijanskih strujanja mletackih slikara 17. st., koji naro-
¢ito u koloritu vuku porijeklo. iz velike fradicije ¢ink-
veCenta na lagunama. Uprkos tim mnogostrukim dodi-
rima Preti je znao sacuvati u cjelini svojega vrlo plod-
nog opusa izrazite osobne crte zadrzavsi do kraja ose-
bujnost snazne slikarske vizije koja se narocito manife-
stira u plasticnom osjecaju realizma likova, soc¢nosti
boje i naglasenim svjetlosnim kontrastima.

Govoreci posebno o njegovom napuljskom razdoblju,
koje nas posebno zanima, jer iz njega potjecu dubro-
vacke slike, veliki poznavalac Pretijeve umjetnosti, a
naroc¢ito napuljske faze, R. Causa smatra da je ta epo-
ha bila jedna od najboljih u njegovu razvojnom putu.

* Novija literatura o Pretiju pocinje s kapitalnim Longhi-
jevim Clankom »Mattia Preti — critica figurativa pura«, La
Voce, Firenze 1913, N. 41, pretiskanom u knjizi »Scritti gio-
vanili 1912—1922«, Firenza 1961.

Od ostale literature spominjemo jo$: B. Chimirri — A.
Frangipane, Mattia Preti detto il Cavalier Calabrese, Mila-
no 1914; A. Frangipane, Mattia Preti »Il Cavalier Calabresex,
Milano 1929; V. Mariani, Mattia Preti a Malta, Roma 1929;
A. Frangipane, Traccie inedite di Mattia Preti in Calabria,
Bollettino d’arte XXVI, Roma 1932, str. 556—558; R. Longhi,
Ultimi studi su Caravaggio e la sua cerchia, Proporzioni 1943
str. 60—62; C. Refice-Taschetta, Mattia Preti, Contributi alla
conoscenza del Cavalier Calabrese, Brindisi 1952, G. Caran-
dente, Mattia Preti a Taverna, Roma-Milano 1966; R. Causa,
I seguaci del Caravaggio a Napoli, Milano 1966; E. Borea,
Caravaggio e Caravaggeschi, Milano 1966; R. Mior, The
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Nakon $to su umrli spomenuti G. B. Caracciolo zvan
Battistello (1570—1637), Jose de Ribera (1591—1652) i
Massimo Stanzione (1585—1656), Preti je ostao — upr-
kos spomenutim faktorima koji su djelovali na forma-
ciju njegova stila — posljednji veliki predstavnik Ca-
ravaggiove tradicije i pobornik njegove dramatske sli-
karske vizije kojoj ¢e biti do kraja vjeran uz izvjesnu
sklonost za diskretnu akademizaciju, ali ne upadajudi
nikad ni u anakronizam ni u provincijalizam, ¢ak i u
dugom boravku na Malti (na kojoj je ponovno mogao
sresti originalna djela svojega velikog uzora zalutalog
takoder do tog dalekog otoka), gdje je neprekidno ra-
dio do smrti 1699. godine neposredno pred sam kraj
secCenta.’

Italian Followers of Caravaggio, Cambridge, Mass 1967 (2
sv.); A. Pelaggi, Mattia Preti ed il Seicento italiano, cata-
logo, Catanzaro (s. a., 1972); R. Causa, La pittura del Seicen-
to a Napoli dal Naturalismo al Barocco, Storia di Napoli,
sv. V/2, Cava dei Tirreni 1972; R. Spear, Caravaggio and
his Followers, New York 1975; A. Moir, Caravaggio and his
Copysts, New York 1977; J. T. Spike, Mattia Preti’s passage
to Malta, The Burlington Magazine CXX, n. 965, august
1978, str. 497—507.

Zahvaljujem za fotografije dubrovackih slika Zivku Baci-
¢u, fotografu Regionalnog zavoda za zasStitu spomenika kul-
ture u %plitu, Pretijevih fresaka u Modeni Soprintendenzi
per i beni artistici e storici di Modena e Reggio Emilia u
Modeni, a za sliku u Palermu Soprintendenzi per i beni arti-
stici e storici della Regione Siciliana u Palermu.



Kruno Prijatelj

CONTRIBUTO DI RIFLESSI DEL CARAVAGGIO
IN DALMAZIA

L’autore pubblica due cicli di quattro dipinti su tela
ciascuno rappresentanti gli evangelisti che si trovano il
primo nella Pinacoteca vescovile (gia nella chiesa del Car-
mine), il secondo nella chiesa di S. Biagio di Dubrovnik
(Ragusa). Gli otto dipinti dimostrano chiari riflessi cara-
vaggeschi e rappresentano il gruppo di opere piit vicine al
grande maestro che si trova in Dalmazia. Una dettagliata
analisi basata su una serie di confronti e analogie stilistiche
e iconografiche con gli evangelisti della cupola di S. Biagio
a Modena e specialmente colla grande tela »I quattro evan-
gelisti« nella Galleria regionale della Sicilia a Palermo e
col »S. Luca« nel Museo di Castello Ursino a Catania come
pure con altre opere recano gli argomenti per atrribuire 1
due cicli alla bottega il Mattia Preti (1613—1699) colla pro-
babile collaborazione personale dello stesso e per datarli
nel periodo napoletano dell’artista (1656—1661). Concludendo
il suo studio l'autore da un breve profilo di questo grande
pittore calabrese del Seicento.

Viadimir Markovic
PIETRO PASSALACQUA IN DUBROVNIK

Aufgrund von Dokumenten im Staatlichen Archiv von
Dubrovnik stellt der Verfasser fest, da P. Passalacqua ini
Jahre 1735 im Dienste der Republik Dubrovnik stand, um
Renovierungen der Wasserleitung, Kanalisation und des
Daches der Kathedrale vorzunehmen. Diesem Architekten
schreibt der Autor das Projekt und die Ausfiihrung der
grofien Treppe zu, die zu der Jesuitenkirche in Dubrovnik
hinauffiihrt, sowie auch die Losung einiger architektoni-
scher Teile des Jesuitenkollegs. Der Aufenthalt P. Passalac-
qguas in Dubrovnik fiillt die Liicke in den Jahren 1735 bis
1741 in der Biographie dieses bedeutenden Architekten aius.
Eine neue Bedeutung erhdlt auf diese Weise auch seine
selbstdandige Tdtigkeit vor dem Beginn seiner Zusammenar-
beit mit Gregorini am Umbau der Basilika S. Croce in Ge-
rusalemme in Rom.

Kruno Prijatelj

L'autore pubblica la pala rappresentante »Tutti i santi«
nella chiesa parrochiale del piccolo villaggio di Zlopolje in
Dalmazia dandovi una detagliata analisi iconografica dei
santi rappresentati e attribuindola al maestro veneto del
Settecento Gaspare Diziani (1689—1767) basandosi special-
mente sulle due pale dello stesso pittore a Kastel Gomii-
lica pure in Dalmazia. Dopo aver citato anche altre opere
per confronti propone di datare il dipinto verso in meta
del Settecento.

Ivo Matijaca — Elena Fazinié

SILBERNE LEUCHTER UND AMPELN IN DEN
KIRCHEN VON KORCULA

Die Autoren publizieren die erhaltenen silbernen Leuch-
ter und Ampeln in den Kirchen von Korcula und das ar-
chivalische Quellenmaterial, das sich auf sie bezieht. Die
Kathedrale von Korcula und die Laienbruderschaften in
der Stadt besitzen 28 Silberleuchter aus Venezianischen
Goldschmiederwerkstdtten des 17. und 18. Jahrhunderts. Da-
neben hingen in der Kathedrale 8 silberne Ampeln, in der
Kirche des hl. Michael eine Ampel, und am Altar des hl.
Rochus ebenda auch eine Ampel. Alle Ampeln sind Vene-

162

Mattia Preti, S. Luca. — Catania, Museo di Castello Ursino

zianischer Herkunft, und stammen aus dem 17. bis 19. Jh.
In der Aller Heiligenkirche befinden sich drei Hdngeam-
peln; eine aus dem 17. Jh. aus Venedig, und zwei weitere
aus dem 19. Jh. Besondere Aufmerksamkeit verdient eine
Ampel aus dem Jahr 1863, die von dem einheimischen Gold-
schmied Vicko Caenazzo aus Korcula angefertigt wurde.

Marija Staglic¢i¢

DIE KLASSIZISTISCHE ERNEUERUNG DES
ERZBISCHOFLICHEN PALASTES IN ZADAR

In ihrem Beitrag iiber die klassizistische Erneuerung des
Erzbischoflichen Palastes in Zadar fiihrt die Autorin an, dafy
fiir dieses Unternehmen drei Projekte vorgeschlagen wa-
ren: das erste stammt von Paul Hatzinger aus dem Jahr
1823, das zweite ist von Antonio Luigi de Romano aus dem
Jahr 1825, und das dritte, nicht unterschriebene Projekt
schreibt die Autorin V. Presani zu. Dieses Projekt war aus
Wien nach Zadar geschickt worden, und zwar von der Hof-
kommission fiir Bauwesen (21. Mai 1826). Nach diesem Pro-
jekt wurde die Erneuerung des Palastes ausgefiihrt. In der
Studie werden die am Objekt vorgenommenen Verdnderun-
gen genau angefiihrt, und am Ende des Beitrags bringt die
Autorin Angaben iiber die Tdtigkeit von P. Hatzinger und
A. L. de Romano.
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