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Urbanisticka i arhitektonska fizionomija grada Dub-
rovnika bila je ve¢ jasno odredena u srednjovjekovnom
i renesansnom razdoblju. Ali .promjene u kulturi sta-
novanjai nove komunalne potrebe uvjetovale su po-
stupni rast i stalno obnavljanje gradskog tkiva. Takav
organski razvitak grada bio je naglo prekinut 1667.
godine kada je snaZan potresrazorio mnoge gradske
predjele. Njihova je obnovaukljucila vrlo znacajne
arhitektonske sadrzaje a medu njima je i podizanje tek
zapocCetog isusovackog boraviSta, nakon viSe od stotinu
godina njihova nastojanja, od samog osnutka reda, da
se na podrucju Dubrovacke Republike trajno nastane.

Krajem 17.i u prvim godinama iduceg stoljec¢a po-
dignuta je zgradanjihova kolegijai po nacrtimaA.
Pozza" crkva sv. Ignacija.Crkva je posvecena 1725. go-
dine. Izgradnjom svecane iskalinade od nizih dijelova
grada do prostranog trga ispred spomenutih gradevina
zaklju€ena je prostorna organizacija isusovackog sje-
diSta u Dubrovniku. S razlogom se smatra da je time
ostvarena i najreprezentativnija arhitektonsko-urbani-
stiCka cjelina baroknog razdoblja na isto¢noj obali Jad-
rana.

Njezina je organizacija u slici grada Dubrovnika od-
redena smjerom pristupa, gdje se polozaj skalinade s
visokom atikom iznad ulaznog portala u kolegij pove-
zuje u duboki sceni€no organizirani prizor.

' Provincijal rimske provincije piSe 1. rujna 1698. rektoru
dubrovackog kolegija A. della Belli da ¢e se pobrinuti da
A. Pozzo ilitko drugi napravi dobar nacrt za crkvu, ako
mu poSalje mjeru gradiliSta (Alcune Lettere Il, 250, u Arhi-
Vu isusovaca, Zagr,ebi. A rektor kolegija Simon Capitozzi
u pismu od 7. srpnja 1712. spominje generalu reda Tamburi-
ni&u da je nacrt za crkvu izveo A. Pozzo (ARSI-Rim, 135, f.
122). Oba su podatka iz knjige»ISUSOVCI | HRVATSKI
NAROD«< Il. dio, a koju priprema za tisak Filozofsko teo-
loSki institut D. |I. u Zagrebu. Na spomenute podatke upo-
zorio me je prof. Mijo Korade, pa mu na tome zahvalju-
jem.

Na te>nelju podataka iz Drzavnog arhiva u Dubrovniku,
autor utvrduje da je P. Passalacqua godine 1735.u sluzbi
Dubrovacke Republike zbog popravka vodovoda, kanaliza-
cije i krova katedrale. Tom arhitektu autor pripisuje pro-
jekt i izgradnju isusovacke skalinade u Dubrovniku i rje-
Senje pojedinih arhitektonskih dijelova u zgradi isusovac-
kog kolegija-Dubrovacki boravak P. Passalacque objasnio
je prazninu od 1735.do 1741. u biografiji tog istaknutog
arhitekta, a pokazala se u novo>n znacCenju i nlegova samo-

stalna djelatnost prije poCetka n'gegove suradnje s Grego-
rinijjem na preuredenju bazilike S. Croce in Gérusaleme u

Rimu.

NaSa znanja o isusovackoj skalinadi bila su ograni-
¢ena na ocjenu da se radi o redukciji ideje ostvarene
u rimskoj Scala di Spagna a graditeljem se smatrao
navodno rimski arhitekt Padalaqua. Njegovo ime obje-
lodanjeno je prvi put krajem 19. stolje¢a u vodiCima i
putopisnoj lituraturi te kronici obnovljenog isusovac-
kog samostana, gdje se u viSe navrata spominje i sama
gradnja skalinade. Spominju se pri tome bliski datumi:
1735, 1738, premda je na velikoj ploCi ugradenoj na
istaknutom mjestu u zidu skalinade uklesana 1765. go-
dina'uz natpis COLLEGIVM RHAGVSINVM. Datumi

koji se znatno 4azlikuiupd vremena oznacenog na plogi
ugradenoj u stubiSte, té Cinjenica da se spominje i ime
graditelja, upucivali su na to da se podaci objavljeni u
19. stolje¢u temelje na dokumentaciji koja je vjerojat-
no izgubljena iz isusovackog arhiva nakon dokinuca

" Josip Gjel€i¢ u knjizi »DELLO SVILUPPO CIVILE DI
RAGUSA«(Dubrovnik, 1884. str. 104) navodi slijedece po-
datke: »Si sa inoltre che appena nel 1735 veniva construita
la bellissima scala romana, che doveva reunire piu impo-
nente 1'effetto della facciata di quelo. Sulla base di questo
dato 1'inscrizione COLLEGIUM RHAGUSINVM CI3 . 13

* CC XXXV che se legge sull'alto di quela scala, pu¢ essere
per conseguenza riferita ad arbitrario e al compimento
del'edilizio™e alla construzione della scalinata.

Si sa invece che la scala e disegno dal Padalaqua, che in
quel tempo fu uno de'piu conoscuti architetti di Roma. Fu
a Ragusa chiamatovi della repubblica...«

Voden od Gjel€i¢a po Dubrovni~ku i T. G. Jackson spo.
minje da su stepenice iz godine 1735. u: DALMATIA QUAR-
NERO AND ISTRIA, Oxford, 1887. str. 316, a iste podatke
zatim spominju i mnogi drugi.

U isusovackoj kronici HISTORIA DOMUS RESIDEN-

TIAES. 1. IN URBE DUBROVNIK, 1888 — 1954. takoder
stoji da je arhitekt Padalaqua do3ao iz Rima.
' Plo¢a je oStecena upravo na mjestu gdje je upisana go-
dina pa se mogu cCitati samo brojevi 3IC 3C CC LX, ali
Stefano Skurla u knjizi RAGUSA — CENNI STORICI, Zag-
reb 1876, str. 109, donosi prijepis datuma i plo€e i godinu
1765.
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I. Pogled na skalinadu i Kolegij isusovaca u Diibrovnik«
(foto: V. Markovi¢)

njihova reda. A sliénost izmedu imena Padalaqua i Piet-
ra Passalacque, arhitekta vezanog uz remek-djelo rim-
ske arhitekture kasnobaroknog razdoblja, uz procelje
bazilike S. Croce in Gerusalemme, potaknula je zatim
pretpostavku da se radi o istoj li€nosti. Osobito stoga
§to o njegovoj djelatnosti nije bilo podataka upravo za
razdoblje izmedu 1734.i 1741. godine, neposredno na-
kon kojeg na»velika vrata«ulazi u povijest arhitekture.
Njegov identitet u Dubrovniku, dakle, bio bi promije-
njen pod perom nekog dubrovackog prepisivaca doku-
menata.

Passal acqua u sluzbi Dubrovacke
Repu blike

Pretpostavka o Passalacquinom boravku u Dubrov-
niku ubrzo se potvrdila uvidom u materijal Drzavnog
arhiva takoder u Dubrovniku gdje se €uva i prepiska
izmedu Dubrovacke Republike i njezina pretstavnika u
Rimu Vlaha Mateja. U razdoblju od 11. kolovoza 1734.
do 30. srpnja idu¢e godine sadrzaj njihova dopisivanja
odnosi se na potrebe obnavljanja gradskog vodovoda i
sistema kanalizacije.' Dubrovacka vlada zato se obraca

' Pisma Republike Vlahi Mateju (Biagio Mattei) Cuvaju
se u svescima LETTERE E COMMISSIONI DI PONENTE,
u knjigama br. 53 (1733 —1735.9.) i br. 54. (1735 —1737. g.),
a_Matejeva Republici u svescima ISPRAVE | AKTI 18.
STOLJECE, serija LXXVI, br. 3198/130 do br. 3198/135.
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Mateju da im uputi »osobu«koja je vi€na radu u nekim
materijalima i kamenu, ali koja se razumije i u arhi-
tekturu zbog radova na krovu katedrale i1 popravaka
takoder drugih gradevina.' Za te poslove Matej prepo-
ruCuje arhitekta Pietra Passalacquu te prilaze i pismeni
pristanak arhitektov, koji supotpisuje i njegovglavni
zidar Pietro Paolo Alfieri. Matej takoder svoju vliadu
obavjeStava o arhitektu kojeg im upucuje.' To njegovo
pismo upuceno vladi proSiruje naSa dosadasnja skrom-
na i €esto nesigurna znanja o djelu i Zivotu Passalacqui-
nom, pa ga donosimo u cijelosti:

»Arhitekt Pietro Passalacqua rodom je iz Messine,
ucenik gospodina Filippa Juvare, od prvih arhitekata u
Italiji, a sada u sluzbinjegova veliCanstva Savoje u
Torinu. ReCeni Passalacqua je primio u Rimu svena-
grade kod Akadenije sv. Luke i patent drzavnog arhi-
tekta; radio je na Oratorio ¢i S. Maria in Via, na
Chiesa della morte, i na drugim pojedinim gradnjama,
ucinio je crtez cijele konklave kao i modela vatikanske
palaCe i crkve sv. Petra za njegovo veliCanstvo kralja
portugalskog, kao Sto je takoder zafasadu S. Giova-
nijain Laterano izradio model koji je bio proglaSen
najboljim, ali je bio napuSten zbogtroSkova, i sada
je (Passalacqua) u sluzbi na mnogim svetiStima i kod
vitezova i rimskih princeva.

"U pismu od 11. kolovoza 1734. godine.
"Pismo je upuceno u Dubrovnik 15. listopada 1734. go-
dine.
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Passalcqua ima priblizno Cetrdeset Sest godinae.

Iz Matejeve obavijesti upuc¢ene dubrovackoj viadi u
kojoj iz razumljivih razloga, nastoji Passalacquino dje-
lovanje u Rimu prikazati $to uspjesnijim, saznajemo
ove nove podatke: Passalacqua je na natjeCaju za pro-
Celje S. Giovanni in Laterano sudjelovao sa modelom
radii na Oratorio di SS. Sacramento di S. Maria in
Via, koji je dosad biosmatran isklju€ivo djelom Do-
menica Gregorinija; takoder crta za portugalskog kra-
lja vatikanske palaCe icrkvu te dvoranuu kojoj se
odrzavaju konklave, a njegov rad na»chiesa della Mor-
te«ne moze se odnositi nego na crkvu S. Mana del/’
Orazione e Morte koju Ferdinando Fuga projektira i
gradi od 1732. do 1737. godine.

Iz dalje prepiske izmedu Dubrovacke Republike i Vla-
ha Mateja saznajemo da je Passalacqua u Dubrovnik
njegovih radova narucen je iz Ancone gradevni mate-
rijal." Ve¢ 2. srpnja dubrovacka vlada javlja Mateju
dagaje isplatila za neznatne obavljene poslove, po
dogovoru jedan cekin dnevno uz upotrebu kuce koja
mu je bila stavljena na raspolaganje, podmiruje mu
troSkove putovanja te daruje njega i njegova protomaj-
stora zidara. Ali 30, srpnja Matej javlja da se Passalac-
gua sa suradnicima joS uvijek nije .vratiou Rim.
Razlog njegova daljeg boravka u Dubrovniku moralo
je biti projektiranje skalinade, i rad na pojedinim di-
jelovima u samoj zgradi isusovackog kolegija.

0 Passalacquinom rimskom razdoblju
prij e dolaska u Dubrovnik

U Passalcquinom slu€aju joS se jednom ponovila sud-
bina njegovih prethodnika u Dubrovniku: vrlo Stedljiva
vlada Republike pozivala je istaknute arhitekte i gradi-
telje isklju€ivo zbog strogo utilitarnih zadataka od te-
meljnog znacCaja za zivot grada. Tako su bili pozvani tri
stolje¢a ranije Onofrio della Cavai Michelozzo Miche-
lozzi, medutim idejama i prijedlozima privolili su do-
macine da im povjere takoderi projekte drugacije
namjene.

Ako su spomenuti prethodnici na8li se u Dubrovniku
radi zamasSnih radova, bilogradnje gradskog vodovoda
ili utvrda, Passalacqua se odazvao znatno skromnijem

' Njegov opis iz suvremenog izvora u kojem se ne spo-
minje da li se radi o nacrtu ili modelu donosi M. Accascina
u»P1ETRO PASSALACQUA ARHITETTO MESSINESE
A ROMAEe, Arhivio storico Messinese, Ill. serija, svezak I,
Messina 1951. str. 1.

' Pismo upuceno 10. svibnja 1735. predstavniku u Anconu
takoder se €uva u svescima LETTERE E COMMISSIONI
DI PONENTE, u knjizi 54.

'0 prijedlogu Passalacque pozitivno su se izjasnila dva
Clanax»zirija», S. Conca i G. P. Pannini, prvi ga stavlja od-
mah iza_Sassijeva, a drugi nakon Vanvitellijeva. OpSirnije
o0 natjecCaju vidi: A. Pranci, »ANTONIO DERIZET E 1L
CONCORSO PER LA FACCIATA DI S. GIOVANNI IN LA-
TERANOa»Roma«, Rim, XXII, 1944, a0 ocjeni Passa-
lacquinog_projekta str. 25. . ) o
"O znacCenju spomenute generacije arhitekta u povijesti
rimske arhitekture vidi: P. Portoghesi, »ROMA BAROCCA«,
Rim 1973, sv. Il, str. 687.
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pozivu. Uputiti seu jednu, u odnosu na Rim daleku
i provincijalnu sredinu da bi se vrSili popravci na kro-

viStima i dotrajalim instalacijama vodovoda Cini se
zaCudnim za arhitekta koji je u svojem gradu imao vec
odredeni ugled. Osobito zato Sto je tek malo ranije,
1732. godine, stekao visoko priznanje na natjeCaju za
rjeSenje procCelja rimske katedrale S. Giovanni in Late-
rano.' Medutim upravo u tom natjeCaju i promjenama
koje su neposredno zatim uslijedile u arhitektonskoj
kulturi Rima i treba vidjeti poticaje Passalacquinog
odlaska.

Povijesno znaCenje natjeCaja nadmasilo je opseg za-
dataka koji mu je bio povodom. Na natjecaj se oda-
zvalo dvadesetak arhitekata od Dottija i Vittoneado
Salvija Bibbiene i Vanvitellija — pa su se u neposred-
noj konkurenciji naSla komplementarna stilska htijenja
u onovremenoj arhitekturi Italije koja seZzu od kasnog
baroka i rokokoa do kasnobaroknog klasicizma. U tak-
vim je okolnostima €in izbora imao teZinu»sluZzbenog
stava«koji zastupa najmocniji mecena Rima i narucilac
natjeCaja papa Klement XII. preko najuglednije usta-
nove likovnih umjetnosti, jer je rimskoj Akademiji sv.
Luke povjerio procjenu predloZenih rjeSenja,

Clanovi Akademije odabrali su projekt Alessandra
Galileja, arhitekta odgojenog u duhu neopaladijevskih
shvacanjai rimske arhitekture 16. stoljec¢a. Njihov iz-
bor je pospjeSio da ubrzano prevladaju u arhitekton-
skoj kulturi Rima sve utjecajnija shvac¢anja baroknog
klasicizma. Predstavnici iste generacije koji su na os-
novi Borrominijevih rezultata stvorili specificno rimski
oblik kasnog baroka," zahvaljujuci ishodu natjecaja,
zatekli su se u novim okolnostima iz kojih je Pietro
Passalacqua potrazio rjeSenje napustanjem Rima. Nje-
govoj odluci vjerojatno je pridonijelo i to Sto nije uspio
ostvariti mecenatski odnos s istaknutijim rimskim na-
ruciocima, nego je upravo u tim kritiénim godinama
uvijek bio samo suradnikom u radu na projektimai
realizacijama svojim bivS§im, mahom mladim drugovi-
ma s Akademije sv. Luke, a kasnije i suucesnicima na
velikom natjeCaju. Vjerojatno je zato i prihvatio poziv

2. Natpis»a is«sovackot skalinadi tt D«broi nik«
tjato: V. Markovic)

H
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3. Pietro Passalacquat Projekt za » Tempio rotondo con
porticocnagraden na Akademiji sv. Luke u Ri>nu 17J3.
godine

Dubrov€ana na koji se, kako spominje njihov rimski
predstavnik Vlaho Matej, mnogi nisu Zeljeli odazvati."

Prije odlaska u Dubrovnik, dakle do 46. godine Zivota
Passalacqua nije imao priliku samostalno ostvariti zna-
Cajne projekte. U toku Skolovanja mecutim, bio je vrlo
uspjeSani kasnije mecu kolegama takocer je uzivao
ugled, pa ga pozivajui na suradnju. U Akademiji sv.
Luke primio je niz priznanjana »Concorso Clementi-
no:x«" 1706. kao uCenik Ill. klase dodjeljena mu je 1.
nagrada za nacrt fasade Berninijeve crkve S. Andrea al

" Vidi pismo upuceno Republici 15. Listopada 1734. godine.
" Nacrti se Cuvaju u Archivio Storico dell'Accademia di
S. Luca u Rimu pod autorovim imenom, a objavljeni su i
u knﬁlizi P. Marconiia, A. Cipriani i E. Valerianija,»l DI-
SEGNI DI ARCHITETTUR DEL"ARCHIVIO STORICO
DELL'ACCADEMIA DI SAN LUCA«, Rim 1974.

Quirinale a godinu dana kasnije jednako je ocijenjen i
nacrt proCelja palace Barberini."

Nakon radova u kojima je mogao pokazati samo me-
todi€nost zapazanja i tehniCku vjestinu grafic¢kog pri-
kazivanja, postupno ocituje svoje afinitete i razvija vla-
stite mogucnosti oblikovanja. RjeSenjem glavnog oltara
za crkvu svoje akademije 1708. godine dobiva u Il. klasi
ponovo Il. nagradu, i joS u dva navrata je osvaja 1710.
i 1713. sudjelujuéi u 1. klasi, zaprojekt peterokutne
vile i kruzne crkve." U njima se ocituje sklonost Passa-
lacque za sloZzenu i u prostorurasc¢lanjenu arhitekton-
sku cjelinu.

U nagracenom projektu iz 1713. godine za — kako
je u zadatku natjeCaja naznaceno — »Tempio rotondo

" Spomenuto djelo, sl. 172. i 183.
" Spomenuto djelo sl.206— 207, 20— 2. i 268- Z2/0.
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4. Peitro Passalacqttai Domenico Cregorinit proCelje ba-
zilike S.Croce in Gerusalem»te n Ri>nn (fotot V. Markovic¢)

con portico«Passalacqua usvaja arhitektonske ideje
Fillippa Juvarre ostvarene u projektu u povodu njegova
primanja 1707. godine medu zasluzne Clanove iste Aka-
demije sv. Luke.”™ Njihovim tlocrtnim osnovama zajed-
niCke su duboke kapele dijagonalno postavljene uz sre-
diSnju prostornu jezgru pa arkadno rastvoreni ulazni
trijemovi sa stupovima te koriStenje dvaju tornjeva u
oblikovanju arhitektonskog tijela; srediSnja i rubne
prostorne jedinice u oba projekta zavrSene su kupo-

0 projektu vidi u poglavlju «lIl progetto per 1'ammissione
all'Accademia di San Luca«u monografiji S.Boscarina
»JUVARRA ARCHITETTO«, Rim 1973, str. 133.

" Str. 410. i sl. 463.

" Podatak donosi N. A. Mollory»ROMAN ROCOCO ARCHI-
TECTURE FROM CLEMENT Xl TO BENEDI CT XI Ve,
Nem York, London 1977, str. 153.

lama, nasuprt ulaznim i niZzim zonama koje su zaklju-
Cene terasama. Salvatore Boscarino u monografiji »Ju-
varra architetto«" opravdano nalazi da se Passalacquin
nagradeni Skolski rad joS neposrednije moze povezati
s Juvarrinim skicozno zabiljeZzenim planom crkve (na
Zalost nedatiranim), u kojem je svetiSte takoder trolis-
nog oblika, a kupole nad dijagonalnim kapelama tako-
der posjeduju tambure. Osobito je znacCajno za srod-
nost obaju projekata Sto im je procelni atrij eliptoid-
nog oblika. Tako rijeSena zona procCelja u kasnijoj arhi-
tektonskoj sud~bini Pietra Passalacque od temeljnog je
znacaja, osobito zbog prepoznavanja njegova udjela u
zajedniCkom projektu s Gregorinijem za obnovu rimske
bazilike S. Croce in Gerusalemme 1741. godine.

Dosad se smatralo da suradnja spomenutih arhiteka-
ta zapocCinje 1734. godine obnovom kasnije uniStenog
kazaliSta Tor di Nona,"medutim nakon Matejevog iz-
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5. "PietroPassalacqua: Procelje crkve S. Francesco a Monte
Mario kraj Rin<a

vjeStaja o Passalacqui moramo je datirati ranije, u vri-
jeme Oratorija dell SS. Sacramento di S. Maria in Via
i godinu 1727. kada zapocinje njegova izgradnja." Ali

njihovo poznanstvo znatno je ranijeg datuma; ono seze
u doba zajedni¢kog Skolovanja na Akademiji sv. Luke,
kad su obojica vezana i s Juvarrom pa ih zato jo$ znat-
no kasnije, u doba natjeCaja za procCelje S. Giovanni in

Laterano, nazivaju njegovim ucenicima."

Kada je Juvarra joS prije svojega odlaska iz Rima
(1714. godine) vjerojatno obojicu uveo u drustvo kardi-
nala Ottobonija, poznatog zaStitnika sicilijanskih umjet-
nika u Rimu," kardinal je pokazao viSe zanimanja za
arhitektonske ideje Gregorinijeve, pa mu zatim postaje
i mecenom. Povjeravajuc¢i mu niz zadataka, omogucuje
mladom arhitektu u iduc¢im desetlje¢ima kontinuiran i
sustavan rad.*'

Passalacquin Zivotni put krenuo je drugacijim smje-
rom. Nakon idealnih arhitektonskih zadaca, koje uspjes-
no rjeSava na Akademiji, znatno se teZe snalazi u sraz-
mjerno skromnim vremenima rimske arhitekture tre-
¢egi Cetvrtog desetlje¢a 18. stolje¢a. U tom razdoblju,
naime, Rim joS uvijek privlaci svojim spomenicima i
»kanonskim«rjeSenjima, koja su ostvarili protagonisti
prethodnih vremena pa i intelektualnom atmosferom i
mecenatskom veli€inom papinog dvora. Ali zapravo gra-
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di se malo, premda u gradu djeluje znatan broj nada-
renih arhitekata. Njima se zato rijetko pruzala moguc-
nost da realiziraju znacCajne projekte pa su stoganji-
hovi opusi relativho skromnog opsega.** Osobito je ma-
len broj zna€ajnih narudzbi za pape Benedikta XIII. u
vrijeme Cijeg je pontifikata (1724 — 1?30.) Passalacqua
zapocCeo samostalnu djelatnost.

Papa zaokupljen iskljucivo utilitarnim problemima

" 1727, dakle raniju godinu nego ostali autori, donosi N. A.
Mollory u istom djelu (str. 147) na temelju arhivskih po-
dataka.
"Vidi: M. Accascina, »PIETRO PASSALACQUA ARCHI-
TETTO MESSINESE A ROMA«, Archivio Storico Messine-
se, serija I11, sv. Il, Messina 1951, str. 4.

" Isto djelo, str. 3, gdje autorica spominje samo Passa-
lacquu, medutim kako je kardinal Ottoboni kasnije me-
cena Gregorinijev, tu je ve¢ vjerojatno i on prisutan.
"0 djelima koje Gregorini radi za kardinala Ottobonija
vidi p_olglavlje»Domenico Gregorini i Pietro Passalacquae u
knjizi N. A. Mollory, »ROMAN ROCOCO ARCHITECTURE
FROM CLEMENT XI TO BENEDICT XIV«, New York i
London 1977.

" Vidi: R. Wittkower, ART AND ARCHITECTURE IN ITA-
LY:2419600—1750, The Pelican History of Art, 1973, str. 248-
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crkvene organizacije nije pokazivao veceg interesa za
umjetnost. U takvim uvjetima niti njegov sluzbeni arhi-
tekt Filippo Raguzzini nije mogaorazviti opsezniju
djelatnost. Njegovi radovi ne samo da su malobrojni
nego i najzamasniji zadatak, bolnicu S. Galicano, morao
je podic¢i Sto skromnijim materijalom pa gradi isklju-

~ 0 Raguzzinijevoj djelatnosti u Rimu i papi Benediktu
XII. kao meceni vidi studiju»L'ARCHITETTO RAGUZZI-
NI E IL ROCOCCE) IN ROMA< M. Loreta u Bolletino d'Arte
XXVII, 1934 str, 313 —321.

"W. Lotz opsSirno iznosi dugogodlsnjl proces projektiranja
Smle di Spagna, publicira sve prijedloge arhitekata, anali-
zira njezino povijesno znacCenje u studiji »DIE SPANI-
SCHE TREPPE — ARCHITEKTUR ALS MITTEL DER DI -
PLOMATIE», Romisches Jahrbuch fur Kunstgeschichte, sv.

12, 19609.
~"0crkvi vidi »UN'OPERA INEDITA DI PIETRO PASSA-
LACQUA ARCHITETTO MESSINESE«L. Pallottina u»Pa-
lotino IV (1960), str. ~8

Citat iz vremena gradnje procelja koji donosi L. Pallottino
u spomenutoj studiji, str, 47.
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civo ciglom. Iz financijskih razloga nije papa prihvatio
ni njegov projekt za procCelje crkve S. Maria sopra Mi-
nerva, premda je ta crkva bila njegovo omiljeno svetis-
te." Zbog papine Stedljivosti ne moZe se u onovremenoj
rimskoj arhitekturi primjena nekih materijala objasniti
samo time Sto su bili podesniji za oblikovanje njezinih
pokrenutih, ploSnih i sitnijihoblika. Za Benediktova
pontifikata gradena je i Scala di Spagna, mozda naj-
reprezentativnije djelo rimskog kasnog baroka, upravo
kamenom gradnjom — medutim financijskim kapitalom
francuskih mecena.™

U tome razdoblju prvi se put spominje i djelatnost
Pietra Passalacque: 1727. suradnik je Gregorinijev na
Oratorio di SS. Sacramento di S. Maria in Via, a zatim
godinu dana kasnije samostalni je projektant i izvodac
fasade na Zupnoj crkvi S. Francesco a Monte Mario
kraj Rima." Na tome poslu zamijenio je arhitekta Val-
vassorija da bi dovrSio gradevinu za»sirote seljake i
druge stanovnike obliZnjih sela«," ali isto tako vrlo og-
raniGenim sredstvimai u kratkom vremenskom roku,
tek za neSto viSe od mjesec dana, kako bi papa mogao

6. Ferdinando F«ga (snradruk Pietrn Passalaequa):
ProCelle crkve S. Marta dell Orezlone e Morte Il RIntlt

(detalt) — Foto:

V. Markovié
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7. Pietro Passalacgua: IsusovaCka skalinada u Dubrovniku,
tlocrt (a«h. sni>nio ing. arh. Ivica TenSek, graficki prikazala
ing. arh. Ivana Vrus)

prisustvovati ceremoniji posvecenja crkve. Te su okol-
nosti uvjetovale rjeSenje fasade u kojem se arhitekt
posluzio jednostavnim arhitektonskim elementima. Sa-
mo pilastri $to pojacavaju rubove fasade i portalna nad-
streSnica plasticki su jace naglaSeni i oblicima bogatiji
dijelovi na izrazito. ploSno i skromno razvedenoj fasad-
noj povrsini.

Tako odreden zadatak nije mu omogucio da slobod-
no razvije svoje projektantske sposobnosti, medutim, u
tom smislu ne pruzaju nam pouzdaniju predodzbu ni
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ona djela na kojima je suradivao prije odlaska u Dub-
rovnik s drugim arhitektima: na gradnji Oratorija s Do-
menicom Gregorinijem i crkve S. Maria della Morte
Ferdinandom Fugom. Moglo bi se tek pretpostaviti nje-
gov neposredniji udio na procCelju potonje crkve, u rje-
Senju zona njenih bo€nih portala. Oni su rijeSeni tako
da je izmedu nadvratnika i portalne nadstreSnice pal-
minim granama oivi¢eno ovalno nadsvjetlo a iznadje
srazmjerno velik otvor oblika uspravljene elipse, oslo-
njen na portalnu nadstreSnicu elastiéno povinutim i vo-
lutno zavrSenim profilima. Oba su ta arhitektonska ele-
menta karakteristi€na za neoborominijevska htijenja u
rimskoj arhitekturi tokom prvih desetljeca 18. stoljeca.
| Fuga je takoder na temelju istih poticajau Rimu za-
pocCeo razvijati svoja arhitektonska iskustva, medutim
u ostalim svojim projektimaon se ne koristi istom
shemom portalne zone s otvorom uspravljene elipse i
ovalnim nadsvjetlom unutar portalne nadstre3nice.
Nasuprot tome, u kasnijim Passalacquinim projektima
upravo takva njihova sintaksa izrazito je karakteristi¢-
na: i u bazilici S. Croce in Gerusalemme (gdje radi za-
jedno s D. Gregorinijem) i na njegovom Oratoriju dell’
Annunziata iproCelje se zasniva na istim motivima.

0 arhitekturi Ferdinanda Fuge Paolo Portoghesi za-
klju€uje: »U jasnoc€i osnove i u odlu¢nom otklanjanju
svake iluzionistiCke podvojenosti ve¢ se otkriva onaj
program racionalizacije barokne metode, na koji je mo-
derna kritika ukazala kao na vodeci smjer Fuginog is-
trazivanja«." U svjetlu Portoghesijeva citata mogu se
uocCiti na crkvi S. Maria della Morte znatne razlike u
nacelima oblikovanja izmedu srediSnjeg dijela procCelja
s naglaseno plasti€nim i strogotektoniCki odredenim
oblicima, nasuprot bo&€nim portalima i njihovim plos-
nim i elasticno pokrenutim motivima. Oni su razvedeni
antiklasicistiCkom, usitnjenom i mekom ornamentikom.
Upravo tu se prepoznaje i »iluzionistic¢ka podvojenost«
izmedu ploSnosti zidne plastike i njezinaprostornog
ucinka: profili koji povezuju nadstreSnicu portala s elip-
ti€nim velikim otvorom iznad nje elasti€no se povijaju.
Oni nose uz rub ovalnog otvora vijenac, krajevi kojega
su prikazani u prostornoj skrac¢enosti tako da opticki
ucinak mijenja stvarne Cinjenice ploSne, postave profi-
lacija na zidnoj povrSini izmedu portalnog nadvratnika
i velikog elipti€nog otvora.

Kad je Borromini obnavljao unutrasnjost bazilike S.
Giovanni in Laterano, projektirao je i arhitekturu zid-
nih grobnica, gotovo redovno u nju uklju€ujuci i otvor
u obliku uspravljene elipse koja se oslanja na volutno
izvijene elemente. lluzionirana njihova prostornost znat-
no im nadmasuje stvarno oprostorenje na isti nacin kao
i ubocCnih portala crkve S. Maria della Morte. Kako
su Ferdinando Fuga i Passalacqua neposredno prije nje-
zine izgradnje projektirali za natjeCaj procelja bazilike
S. Giovanni in Laterano, Borrominijeva unutrasnjost
iste bazilike (ve¢ zbog rjeSenja procCelja) morala je obo-
jici zaokupiti paZnju. Ali bez obzira na to jesu li po
uzoru Borrominijeve arhitekture grobnice zajednicki ri-
jesSili bo€ne dijelove na fasadi crkve S. Maria della Mor-
te,iliih je samojedan od njih projektirao — to je
iskustvo nesumnjivo imalo znatno vec¢eg udjela u kas-

»ROMA BAROCCA«, sv. IlI, Rim 1973, str. 807.
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8. Pietro Passalacqua: [susovacka skalinada v Dubrovniku,
pogled na gornji dio (arh. snimio ing. arl. Ivica Tensek,
grafic¢ki prikazala ing. arh. Ivana Vrus)

9. Pietro Passalacqua: Isusovacka skalinada u Dubrovniku,
presjek gornjeg dijela (arh. snimio ing. arh. Ivica Tensek,
graficki prikazala ing. arh. Ivana Vrus)
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10. Francesco de Santis: crtez Scale di Spagna (Scalinata
di Trinita dei Monti) n Ri>n>t

nijoj arhitektonskoj .praksi Pietra Passalacque. | njime
se on priklju€uje rje€¢niku oblika kasnog rimskog baro-
ka, pai svome ucitelju Filippu Juvarri.

Rad za dubrovacke isusovce i
arhi tektonska iskustva

nova

Tek u Dubrovniku se Passalacqui ponovno pruZzila
mogucénost da, nakon proceljacrkve S. Francesco al
Monte Mario samostalno projektira, alii da, u odnosu
na svoju prvu realizaciju, pokaze u novim razmjerima
svoje projektantske sposobnosti. Neke u osnovi nega-
tivne pretpostavke njegova prvog samostalnog rada, ko-
je izlaze iz ograni€enih prostornih kao i namjenskih
uvjeta jer su odredene vrlo skromnim puckim ambi-
jentom i karakterom arhitekture, u Dubrovniku su ta-
koder u odredenoj mjeri, prisutne: skalinadi je namije-
njen srazmjerno malen prostor, odreden prodorom iz-
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medu stambenih gradevina i
izbijaju i boc€ne ulice.

Pristupiv8i svojem zadatku, Passalacqua je pokazao
istanCani osjeCaj za ~tradicionalne osobine dubrovackog
ambijenta i specifiCnost prostornih uvjeta: u zoni pro-
dora bo¢€nih prilaza skalinadu je oblikovao istom jedno-
stavno$¢éu kojom su mnoge strme komunikacije grada
u cijeloj Sirini gradene kao dugi nizovi jednostavno kle-
sanih stepenica. Jednako je i uspon stepeniSta, posve
razumljivo, prekinuo odmoriStem na mjestima gdje iz-
bijaju (dvije) bo€ne ulice, pa ga je tako povezao s
mrezom gradskih komunikacija i izjednacio s oblicima
njihove jednostavne gradnje." Jedino u tlocrtu tog stu-
biSnog dijela ipak vec¢ postupno uvodi krivuljni oblik,
a na nj se zatim viSestruko nadovezuje u sloZenije obli-
kovanoj gornjoj zoni stubiSne cjeline.

Gornja je zona skalinade drugacije oblikovana: umje-
sto grubo klesanih stuba oblici su pomno profilirani,

ogradnih zidova na koji
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a uspon stubiSne rampe ne rasSclanjuje samo podnu
povrSinu nego, zahvaljujuéi plasticki oblikovanoj ogra-
di, koja i u vrhu odvaja skalidanu od prostora trga, ona
posjeduje obiljeZja sloZzenog arhitektonskog tijela.

U njezinu rjeSenju Passalacqua polazi od arhitekture
— kako je vec¢ Kruno Prijatelj primijetio” — nedugo
ranije izgradene Scale di Spagna (1723 — 1726), koju nje-
zin projektant de Sanctis»temelji na jednostavnom ud-
vajanju u dubinu srediSnje teme luke Ripetta (arhitekta
Specohija u Rimu 1703 — 1705) : izbo€eni volumen izmedu
dva krila konveksnih stepenica, s jednom rampom us-
mjerenom ispred njih." Passalacqua se u svojemu pro-

Ta je zona i ranije, prije Passalacquine intervencije, do
prvog odmorista, dakle do mjesta gdje na stepeniSte izbija
prva ulica, bila iste Sirine. Tragovi koje su na zidovima kuca
ostavile prethodne stepenice pokazuju da je rasproed nji-
hova niza bio drugaciji, a posljedica toga sui pojedina
zazidana vrata ill njihove promijenjene visine da bi ih se
primjerilo rasporedu odmoriSta i = kosininovog stepeni-

sta.

~»UMJETNOST U DALMACIJI 17. 1 18. STOLJE(.'Aa.

~ C. Norberg — Schultz, »L'ARCHITETTURA TARDOBA-
ROCA«Electa Editrice, str, 40.
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jektu, medutim, vra¢a osnovnoj temi, ne udvajajuci je
ali je, kao i de Sanctis razvija znatno dinamic€nije nego
Specchi.

Karakteri tog dinamizma ipak su posve razli€iti vec¢
zbog znatno skromnijih ovda3njih prostornih uvjeta i
nemogucnosti da se njeno tijelo, zbog zadanih granica,
u prostoru slobodno razvije.

U arhitekturi Scale di Spagna, kaoi u prethodnim
njenim projektima s krivuljno odredenim tlocrtnim
obrisom (Berninijev, Specchijevi, de Sanctisovi), karak-
teristiCan je motiv pulsirajuceg Sirenja arhitektonskog
tijela. Au dubrovackoj skalinadi o€ituje se suprotna
namjera, Buduci da je za skalinadu bio unaprijed odre-
den format prostora, dinamicCke zakrivljenosti i izmjene
njezine Sirine projektant je mogao ostvariti samo suza-
vanjem i povlacenjem od bocnih granica prema srediS-
njoj osi stubiSnog prostora, dakle stezanjem a ne Sire-
njem. Zato je u toj gornjoj zoni stubiSna rampa znatno
uZza nego u donjem, jednostavno oblikovanom dijelu i
ona ne dosiZe do zidova koji omeduju kosinu uspona.
Passalacqua je naime postupno sve viSe suZuje isprva
zakrivljenim tlocrtnim obrisom koji je odreden upisa-
nim eliptoidnim oblikom, a zatim je dalje steZe izrazito

JI. Pietro Passalacqua: proCelje Oratoritadell' Annnnziata
i Biinu (jotot V. Markovic)
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konusno, da bi to stezanje tek razrijeSio u samom vrhu
skalinade udvajanjem stubiSne rampe.

Dvoclana organizacija tako provedenog suzavanja stu-
biSne rampe ocCituje se i u obliku samih stuba: u pro-
storu krivuljnog obrisa one su u tlocrtu konveksno
isturene, a zatim projektant postupa suprotnoi u ko-
nusnom dijelu konkavno ih uvlaci.Tako upravo na
mjestu gdje se razliCiti oblici tlocrtnog obrisa susrecu
smjesteno je i eliptoidno odmoriSte. Jednako i de Sanc-
tis oblikuje odmoriSte u oba projekta Scale di Spagna,
ali Passalacqua ga koristi na drugaciji nacin. Odmori-
Stem on uvjetuje i promjenu skoSenosti stubiSne og-
rade.

Ogradom koja prati konusni dio stubiSne rampe za-

hvacai Sirinu eliptoidnog odmorista, gdje bi ograda
paralelno s odmoriStem trebala horizontalno zavr3avati,
i zatim tek lomi ogradu tako da je njezina kosina nuzno
strmija u zoni krivuljnog obrisa i konveksno isturenih
stuba. Na taj nacin u baroku €esto koriStenu konveksnu
postavu stubiSnog niza, koja se optiCki pri€inja strmi-
jom, nasuprot konkavnoj koja izaziva suprotni opti€ki
ucinak, Passalacqua pojaCava stvarnom promjenom sko-
Senosti ograde koja ih prati. Tako pokazuje izuzetnu
osjetljivost za opticke vrijednosti u prostoru slobodno
razvijene arhitektonske strukture, a Sto ¢e biti temeljna
osobina i njegovih kasnijih arhitektonskih rjeSenja.

PERISTIL 24/1981.

Ta se osobina u projektu skalinade ocituje ve¢ na
razini njenog urbanog smjestaja. Zadane prostorne gra-
nice pa i ambijenalne €injenice Passalacqua ingeniozno
ukljuCuje u samu ideju projekta, kad pocCetak uspona
skalinade oblikuje na nadéin koji je udom&en upro-
storu grada i zatim postupno, sve neposrednije o Cituje
»stilske normative«svog arhitektonskog misljenja, Ska-
linadu je, naime, ugradio u jednostavno i raznorodno
gradsko tkivo i, s druge strane, u njenoj gornjoj zoni
oblike je primjerio reprezentativnoj i stilskiizrazitoj
arhitekturi isusovacCke crkve i kolegija. Na taj je nacin
u individualnoj mjeri i na istom spomeniku Passalac-
gua pokazao otvorenost arhitektonske kulture rimskog
kasnog baroka, koja i u samom Rimu obuhvaca od
izrazito reprezentativhog do pucko-intimnog. Upravo taj
raspon sadrzan u arhitektonskim oblicima proSiruje i
vrijednost Passalacquinog ostvarenja, jer ih je sustavno
uklju€io u izrazito individualno oznacenu cjelinu. Sret-
noje u njoj povezao poticajne ideje, koje preuzima iz
rjeSenja Scale di Spagna s uvjetima i namjerama vlasti-
tog zadatka. Prisjetimo li se da je rimska Scala rezultat
postupnog akumuliranja»kolektivhog iskustvae" i niza
prijedloga, pa i ideja koje seZzu od prve polovice 17. sto-
lje¢a (stubiSte ispred crkve S. Domenico e Sisto), onda
se moze arhitektura dubrovacke skalinade smatrati us-

pjeSnim i izdvojenim komentarom jednog od najzna-

12. Ulazna zona isusovackog kolegija u Dubrovniktt
(Foto: V. Markowég)
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Cajnijih zadataka rimske arhitektonske prakse u razdob-
lju baroka.

U biografiji Pietra Passalacque boravak u Dubrovni-
ku vazna je i do sada nepoznata Cinjenica. Ona ne do-
prinosi samo objaSnjenju vremenskog razmaka izmedu
njegove rane djelatnosti i znacCajnih zadataka, koje
ostvaruje u svojim kasnim godinama nego nham omogu-
Cuje i jasniji uvid u samu narav njegove arhitektonske
osobnosti. U isusovackoj skalinadi u Dubrovniku, nai-
me, naznacio je arhitektonske teme koje ¢e u buducno-
sti biti temeljne za identitet njegovih pojedinih rje-
Senja.

Objasnjavajuci posljednje Passalacquino djelo, Orato-
rio dell'Anunziata, Paolo Portoghesi istiCe izrazitu gip-
kosti pucku gracilnost,” dakle svojstva ve¢ jednako
izrazena i u arhitekturi isusovackog stubista. Te podu-
darnosti u strukturi spomenutih djela — mimo razlika
njihovih namjena i razlicitih arhitektonskih elemenata
koji su tim razlikama uvjetovani — mogu se zatim pra-
titi neposrednije. Podimo jo§ jednom od Portoghesije-
vih konstatacija i analize procCelja istog Oratorija:

»Dovoljna je zona terase koja povezuje srediSte i
postrane dijelove sa zivim i dinamiCkim akcentom ma-
le aule, koja se na vanjstini oCituje slikovitim kontra-
stom dviju paralelnih opni u konstrukciji fasade, a §to
je kasno obnavljanje Borrominijevih motiva preuzetih
sa S. Maria dei Sette Dolori, u kontekstu liSenom sva-
ke strukturalne krutosti, slobodno oblikovan empirij-
skim kriterijem kao gigantizirana dvostruka ploCa ko-
vanog srebra«."

Ti se empirijski kriteriji sada mogu kod Passalacque
i razvojno odrediti, jer dubinsko raslojavanje superpo-
niranih i paralelnih arhitektonskih zona te izrazito uti-
litarno koriStenje njihova meduprostora ve¢ su naslu-
¢eni u zamisli postave dubrovacke skalinade. U njezinu
je»panoramsku sliku«uklju€io i ulaznu zonu kolegija,
a time i plohu trga izmedu njih. Istu je ideju desetlje-
¢e kasnije razvio na procelju Oratorija, gdje Siroka te-
rasa odvaja zonu donjeg, sakralnog dijela od stambene
etaze i zabata koji zaklju€uje njihov zajedniCki obris.
Tako je Passalacqua ono Sto je bilo u Dubrovniku una-
prijed zadano na utilitarnoj razini i u razmjerima grad-
skog prostora nakon povratka u Rim uklju€io u struk-
turu jednog procelja razmjerno malih dimenzija. Na taj
je nacin Passalacqua >uspio tipi€no, pu€ku osobinu na
Mediteranu da se zivi neposredno u prostoru grada, na
trgu, pred ku¢om, sretno povezati u procelju Oratorija
s baroknom reprezentacijom, tako da je u njegovu rje-

" Vidi: W. Lotz, »DIE SPANISCHE TREPPE — ARCHITEK-

TUR ALS MITTEL DER DIPLOMATIE«, Romisches Jahr-

buch fiir Kunstgeschichte, sv. 12, 1969, osobito popis crte-

Zai modela str. 87 — 91, te njihove reprodukcije u tekstu.
»ROMA BAROGCAC sv. II, str. 777.

" Isto djelo, str. 777.
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13 P(e(vo Passalacqua: portal b(blioteke (detalj) u isusa-
vackorit kolegijtt u D«brovrtiku (fotoi V. Markovic)

14. Pietro Passalacq«a: portal dackog refektorija (detalj)
ti r~r«nvn>"knivi knteeiiri rt Dirbvnvniku ((otni V. Markovic¢)

_y
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IS. Pietro Passalacqt>a i Do>nenico Cregovini> atrij bazilike
S. Cvoce in Cerwsale>ne n Ri>n» (foto> V. Marko»i¢)

Senju upotrebna namjena poistovjec¢ena sa stilskim ka-
rakterom. Taj odnos utilitarnog i stilskog neposredno
objaSnjava prisutnost ljudskog lika, ali ne kao idealne
mjere nego stvarnim sudjelovanjem u arhitekturi pro-
Celja, koriStenjem njegove terase.

Prvi poticaji da se motiv terase uklju€i u otganiza-
ciju procCelja kod Passalacque su nesumnjivo vezani uz
pamcenja Juvarrinih monumentalnih rjeSenja, gdje se
prostrane terase — plod arhitektonske invencije a ne
neke stvarne namjene — Sire iznad ulaznih zona pred
pozadinom visokih kupolnih tijela. | sam ih je Passalac-
qua za svog Skolovanja ve¢ ponovio u natjeCaju 1713.
godine na»Tempio rotondo con portico«. | u rimskoj
arhitektonskoj praksi mogao je takoder susresti temu
horizontalnih komunikacija istaknutih na pro¢elnim po-
vrSinama, na primjer u Raguzzinijevu djelu: u Ospedale
di S. Galicano balkon obuhvaca cijelu duzinu fasade,
ali ona zaprema sano jednu ravni nu.

Prethodno smo spomenuli da je Passalacqua, rjeSa-
vajuci organizaciju skalinade takoder promiSljao i o
njezinu odnosu prema kolegiju, jer mu je zonaulaza
optiCki povezana sa skalidanom. To ne znaci da je u
gradenju te ulazne zone s malim ali razvijenim tijelom
jo$ jednog stubiSta, pa portalom i zatim visokom ati-
kom Passalacqua neposredno i sudjelovao. Osobito ar-
hitektonska organizacija atike pokazuje samo napor
vjeStog zanata da se obiljem dekorativnih motiva proiz-
vede impresivni uc€inak, ali koji ne moZe ostvariti i jasnu
arhitektonsku strukturu.” Medutim i ornamentika (cvje-
tnii lisnati motivi u volutama) i organizacija ulaznog
stubiStai samogportala upucuju na razdoblje ranog
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18. stoljeéa. Zelimo li to&nije odrediti vrijeme njihova
nastanka, treba svratiti pozornost na slijedec¢u mogué-
nost: ako je atika kao njezin poviSeni dio istovremena
sa zidanom ogradom koja oiviCuje terasu nad niskim
procCelnim krilom, onda se njena izgradnja mora dati-
rati poslije 1725. godine. Te godine je, naime, crkva
bila posvecena i dovrSena — a kako se ograda oslanja
na kapitel njezina procelja, ograda je nuZno nastala
kasnije.

Bez obzira na to Sto je rije€ samo o pretpostavkama
moglo bi se zakljuciti: Passalacqua je u Dubrovniku za-

" Sudeci po volutama koje su uspravljene uz bokove atike
Cini se da je rad istog samostalnog klesara 1 portal kapele
u Knezevu dvoru, gdje polegnute zaklju€uju visinu njegove
nadstresnice. L S
~"Neposredno prije tiska ovog rada, zahvaljujuéi susret-
ljivosti priredivaCa Vaninova rukopisa «ISUSOVCI| HR-
VATSKI NAROD«, Il. dio, za tisak mogao sam ustanoviti
na temelju kopija nacrta iz 17. stolje¢a za dubrovacki ko-
legij i crkvu, a koji ¢e biti objavljeni u spomenutom izda-
nju, da je nisko procelno krilo, zapravo hodnik arkadno
rastvoren prema dvoriStu kolegija oznacen ve¢ na nacrtu iz
godine_ 1690 — 1694. Nacrti su_pohranjeni u Nacionalnoj bi-
lioteci u Parizu, a njihov opis je publicirao Vallery — Ra-
dot, Jean, u knjizi LE RECEUIL DE PLANTS €T CDIFI-
CES DE LA COMPAGNI E DE JSSUS CONSERVE A LA
BIBLIOTHEQUE NATIONAL DE PARIS, Paris 1960, str.
10— 12.
" Taj Je motiv vrlo rasprostranjen i mozemo ga naci na
zabatu Albertijeva procelja sv. Andrije u Mantovi jednako
kao 1 na arhitektur> kasnijih stolje¢a; a i preveden u elip-
It.oidni oblik €esto se rabi u arhitekturi baroknog razdob-
ja.
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tekao ili ve¢ dovrSeno nisko, pro€elno krilo kolegija, ili
se ono dovrSava nakon njegova odlaska takoder i po
majstorovim uputama, negdje u toku onogdugog raz-
doblja od tri desetljeca koliko je bilo potrebno i za
gradnju skalinade.™

U Dubrovniku je Passalacqua tako u dva navrata pro-
miSljao ili barem uocio, prostornu temu (skalinada-
ulazna atika i zatim ulazna atika — zacelno krilo kole-
gija), koju ¢e dalje razvijatii nadmocno zakljuciti ne-
koliko godina kasnije u svojem rimskom Oratoriju.

Sa znatno ve¢om izvjesnoSc¢u nego dijelove fasade
proCelnog krila mogu se Passalacqui pripisati rjeSenja
pojedinih portala u samoj zgradi kolegija. Opravdano
je pretpostaviti da je on projektirao njihove u Stuku
oblikovane profilacije koje se nastavljaju na jednostav-
ne u kamenu klesane okvire iz razdoblja gradnje kole-
gija. U pokrenutim oblicima portalnih nadstreSnica pre-
poznaje se rje€nik karakteristiCan za istodobnu arhitek-
turu kasnog baroka u Passalacquinom umjetniCkom za-
vi€aju: zaklju€no polje portala na dackom refektoriju
kolegija individualna je varijanta prozorskih nadstreS-
nica kojima se Valvassori koristi u trecoj etazi palace
Doria — Pamphili al Corso. Passalacqua ih je zatekao
veC dovrSene prije odlaska u Dubrovnik, jer je palaca
gradena od 1731. do 1733. godine, ili ih je Cak, neposred-
no prije puta, mogao »pratitiu samom nastajanju«
kad ih Carlo de Dominicis ponavlja na kuc¢i kraj crkve
SS. Celso e Giuliano (1733 — 1740).

Passalacquina varijanta jednostavnija je od Valvasso-
rijeva rjeSenja, alii slobodnija od predloSka nego de
Dominicisova. Jer u oba je predhodna primjera vijenac
lu€no povijen zlbog plasticki naglaSene Skoljke na polju
prozorske nadstreSnice. Passalacqua zadrzava isti oblik,
ali izostavlja 'Skoljku — uzrok njegove povijenosti — pa
tako u njegovu rjeSenju izmedu pojedinih dijelova ne-
ma neposredno uvjetovanih sintaktickih odnosa jer on
ovdje ostvaruje, makar u »malomemjerilu«, slobodnu
pokrenutost arhitektonske, plastike.

Potonje rjeSenje moZe se vezati uz Passalacquinu dje-
latnost u Dubrovniku, ipak samo po opc¢enitim podu-
darnostima s istodobnom praksom rimskih arhitekata.
Medutim ideja ostvarena portalom biblioteke ponavlja
seiu drugim Passalacquinim djelima. Ona se temelji
na motivu uspravljene elipse a primjenjuje je jednako
na portalu crkve S. Francesco al Monte Mario, medutim
prevedenu u kruzni oblik u zabatnom zakljucku proce-
lja."" Kao i u Dubrovniku, s obje njene strane iscrtano
je po jedno polje, tako da im je oblik odreden rubnim
obrisima zidnog isjeCka u kojeg su upisana. Istu temu
(elipse i bo€nih polja), jednako jednostavno oblikova-
nu, nalazimo na trijumfalnom luku u rimskaj bazilici
S. Croce in Gerusalemme. ~Uistoj bazilici na Passalac-
quina dubrovacka iskustva upucuju i svodovi malih»tra-
vejae koji dijele ophod ovalnog predvorja, jer u plitkom
Stoku iscrtani 'Cetverokut na tjemenu svoda i joS jed-
nostavnijom profilacijom povezan s uglovima svodnog
polja, ili samo upisani krug nalazimo i na kriziStu hod-
nika u prizemlju, odnosno prvom katu isusovackog ko-
legija.

~Premda spomenute dekora'ivhe motive (naj¢esSce u
slozenijim varijantama) moZzemo nac¢i na mnogim isto-
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16. Pietm Passalacqua: Stukatura na svodu hodnika u
prizextlj« isusovackog kolegija «Dubroi niktt (fotot V.
Markovic)

dobnim rimskim gradevinama (a mozda i ne samo Ri-
ma), teSko je pretpostaviti da joS jedan tako dobro upu-
Ceni arhitekt u to vrijeme radi za istog narucioca kada
i Passalacqua. U tom smislu ne bi nas trebala zavarati
srazmjerna skromnost i suzdrzanost dekorativnih deta-
lja ako imamo na umu da Passalacqua nije imao na
raspolaganju vjestih Stukatera koji ibi znali izvesti pla-
stiCki razvijenije oblike. To je oCigledno iz naCina kako
su oblikovane palmine grane u nadvratniku refektorija.

I7. L«neta ugradena u zid ulaznog stubiSta u isusovacki
kolegij u Dubrovniku (fotot V. Markovic)
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18. Atika iznad portala isusovackog kolegija u Dubrovniku
(fotot V. Markovic)

Spominjemo baziliku S. Croce in Gerusalemme da
bismo pojedine arhitektonske dijelove u isusovackom
kolegiju ;povezali s Passalacquinom dubrovackom djelat-
noScu. Dodirnuli smo time i pitanje njegova rada na jed-
nom od najzacajnijih pothvata u kasnobaroknoj arhi-
tekturi Rima.

Kao 3to je poznato, Passalacqua je u obnovi bazilike
(1741 — 1743) — pregradnji unutrasnjosti i podizanju
njenog procCelja — suradivao siDomenicom Gregorini-
jem, nastavljajuéi tako, nakon dubrovakog izbivanja,
zajedniCko djelovanje.

Pitanje njihova pojedinacnog udjela u novom zajed-
nkckom projektu joS uvijek je otvoreno. Kronike 18.
stolje¢a spominju samo Gregorinijevo ime, ai u novije
vrijeme pojedini autori nastoje sasvim umanjiti Passa-
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lacquin udio” djelomi€no i stoga Sto nije bila poznata
njegova djelatnost neposredno prije tog velikog pro-
jekta. Nasuprot tome, sama arhitektura novog, procel-
nog tijela bazilike — Sto je dobro poznato — pokazuje

" Nina A. Mollory u »ROMAN ROCOCO ARHITSCTURE
FROM CLEMENT XI TO BENEDICT XlIVa, New York i
London 1977, str. 156 — 7, biljeSka br. 25, navodi izvore koji
spominju samo Gregorinija. Medutim na arhitektonskoj
snimci crkve i samostanskog kompleksa sa u boji naznace-
nim fazama njihove gradnje (dakle nacrtu koji je nastao na
osnovi dobrog poznavanja Cinjenica), njegov autor Malchior
Passalacqua, sin Pietrov, koji gradi samostanske dijelove,
zapisao je da je P. Passalacqua projektant i izvadac rado-
va na bazilici u suradnji s Gregorinijem. Nacrt se Cuva
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izrazite podudarnosti s rjeSenjem ulazne zone u Passa-
lacquinom jo§ Skolskom radu iz 1713. godine. U oba
projekta zajedniCka je tema elipti€nog, rastvorenog at-
rija jednako obujmljenog uskim i niZzimophodom, a
tako organizirana unutrasnjost oCituje se i na tijelu
arhitekture konveksnim proceljem. S obzirom na to da
Gregorini nije uzeo elipti€ni oblik prostorne osnove u
svojim samostalnim projektima, treba pretpostaviti da
je u rjeSenju atrija bazilike S. Croce in Gerusalemme
doista odlu¢no sudjelovanje Pietra Passalacque.
| susovci u Dubrovniku

Sa isusovackom skalinadom uspostavljen je novi ras-
pored prostora u gradu Dubrovniku. Time je, u povije-
sti njegove gradnje, prvi put — kako zakljuCuje Milan
Prelog" — zanijekana granica koja je odvajaladonje
dijelove grada od poviSenog mjesta gornjeg gradskog
naselja. A ta je granica bila posljedica»prirodnog«ra-
sta gradskog tkiva i tek njezinim dozidanjem omogu-
¢eno je uspostavljanje neposrednog i aktivhog odnosa
izmedu novih sadrZzaja u tom prostoru.

Kod skalinade isusovci su to iskazali na nacin koji
ne dopusta sumnje. U njezinu organizaciju ukljucili su
plo€u s natpisom»COLLEGIUM SOCIETATIS IESU«,
tocno odredivSi tako svoj prostor u gradu. Ataj pro-
stor nije sveden samo na zgradu njihova kolegija-
natpis bi se u tom slu€aju nalazio na proc€elju — nego
obuhvaca Sire; obuhvaca i trg kao javno srediSte okup-
ljanja i oznacava skalinadu kao svecani, pristup k iz-
dvojenom mjestu, koje isusovci na taj nacin u prosto-
ru grada istiCu. Takav se znaCaj natpisa potvrdio i time
Sto ga ve¢ 1?778. godine neposredno nakon dokidanja
isusovaCkog reda, gradska uprava zamjenjuje novim,
sadasnjim, na kojem umjesto»COLLEGIUM SOCIETA-
TIS IESU«stoji »COLLEGIUM RHAGUSINVM«." Tako
je dio grada ranije posvojen od nadteritorijalne snage
moénog isusovackog reda ponovo»vracen«gradu pa se
i njegovo ime (Rhagusinvm) u novom natpisu i spomi-
nje.

Namjera da se stubiStem naglase i topografski izdvo-
je odredeni sadrzaji grada takoder je prisutnai u ideji

u Archivio Storico dell'Accademia di S. Luca, a publiciran
jeiu knjizi spomenutoj u biljesci br. 10.. o
N. A. Mollory zaklju€uje: buduci da nije sacuvan origi-
nalni nacrt pregradnje bazilike, potrebno je posluziti se
metodom stilske analize. Ne nalazeci u prethodnom djelu
Gregorinijevu uporiSta za upotrebu eliptoidnog oblika u
oblikovanju predvorja bazilike, tlocrt njegova Oratorija SS.
Sacramento S. Maria in Via odreduje kao «pravokutni
ovalk, premda_%a je vec P. Portoghesi to€no imenovao
kao pravokutnik zaobljenih uglova (»ROMA BAROCCA,
Rim 1968, str. 421). Ovalom ga 1e nazvao takoder i Brinck-
mann u»BAUKUNST DES 17. UND 18. JAHRHUNDERTS
IN ROMANISCHEN LANDERNc, Berlin 1922, str. 74, a
Sto je autoricu vjerojatno i ponukalo na isti zakljucak.
Jedino uporiste, ali svakako n.edovquno,é'est Gregorini-
ev u pozaru unisteni »Confessionee iz 1737. godine u S.
orenzo in Damaso. Njegov otvor u podu crkve je ovalan.
Poznat nam JeSOéeanJNJedmcH slici. ) N
" U studiji »DUBROVNIK«, Radovi Instituta za povijest
umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu, br. 1/2, Zagreb 1972,
str. 2.
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kojom su bili vodeni i narucitelji Scale di Spagna. Nje-
zin je tematski program trebao istaknuti simbole fran-
cuskog kraljevstva ispred francuske crkve i akademije
(S. Trinith dei Monti, villa ~Medici), i to u srcu papin-
skog Rima." Ali pod ,pritiscimapapinog negodovanja
program se postupno mijenjao od doba Mazarina, Ber-

ninijai LouisaXIV. do ostvarenja gdje se, jedan uz
drugi, susreéu amblemi rimskog pape i francuskih
Bourbona."

Isusovci su imali stalne veze s Rimom i papinskom
kurijom, a zainteresirani sui za umjetnic¢ku djelatnost
radi izgradnje i dovrSenja vlastitog kolegija. Stoga su
sigurno poznavali idejnu osnovu kao i politicke okol-
nosti koje su odredile okolnosti gradnje najzna gajnijeg
arhitektonskog djela u Rimu 18.stoljeca. Kako su 1|
sami bili predstavnici jedne mo¢ne organizacije, sjediSte
koje se nalazi izvan teritorijalnih i upravnih granica
Dubrovacke Republike, Zeljeli su po uzoru rimske Sca-
le ponoviti svojom skalinadom jednaki politiCki €in.

Namjera da se posredstvom arhitekture ili elementi-
ma uklju€enim u njezinu organizaciju predstave odre-
dene ideje ili aluzivni sadrZaji nije u isusovackom sje-
diStu u 'Dubrovniku ograni€ena samo na skalinadu.

Kad se prilazi kolegiju i nastavi smjer kretanja od-
reden poloZajem skalinade, preSavsi Sirinu trga, zatiCe-
mo se pred njegovim ulazom. Tu je razvijeno tijelo ma-
log stubiSta. Ono se uspinje do portala i atike, koja se
uzdize iznad niskog procelnog krila kolegija. Nakon
Sto je natpis na skalinadi topografski odredio i izdvo-
jio sjediSte isusovaca u tkivu grada, plasticko — deko-
rativni elementi ulazne zone utemeljuju i alegorijski
prikazuju znacenje njihove prisutnosti. Na najistaknu-
tijem mjestu u zid stepeniSta ugradeno je pravokutno
polje i novom obliku prilagodena luneta iz 15. stoljeca.
Na luneti je prikazan monogram Kristov u vijencu ko-
jeg pridrzavaju andeli, a pod njim je uklesan natpis:

" Nakon Sto je godine 1774. dokinut isusov&ki red, odr-
Zavanje Skolske obuke povjereno je 1777. pijaristima koji
se useljavaju i u njihovu zgradu. Zatim se odlukom Malog
vije€a republicke 'uprave, godinu dana kasnije, mijenja
natpis na ploci, tako da mu_}e preklesan drugi red i umje-
sto COLLEGIUM SOCIETATIS IESU novi natpis je COL-
LEGIUM RHAGUSINVM. Spomenute podatke uz naznaku
arhivskih izvora objavio je N. Gjivanovi¢ u ¢lanku, »DU-
BROVACKI KOLEGI1J: 'COLLEGIUM SOCIETATIS IESU'

'COLLEGIUM RHAGUSINUM'«, Narodna svijest br. 15,
Dubrovnik, 10. IV. 1940.

Tragovi se preklesavanja natpisa na plocCi i
raspoznaiu.

" Bernini je u svoj projekt ukljucio i konjigki lik Louisa
XIV, pa je francuskog kralja stavio uz rame rimskom caru
Konstantinu (kasnije je tek ustanovljeno da se radi o Mar-
ku Aureliju) Cija je skulptura na Campidogliju u to vrijeme
bila jedini konjani€ki spomenik u Rimu. Ostvariti tu Ber-
ninijevu zamisao, znacilo bi izjednaciti Louisa X|V. s vla-
darom koji je kr§c¢anstvo uc€inio sluzbenom religijom. Ra-
zum.le'(ivo je da Papa takav projekt odbija. )

0 ikonologiji Scale di Spagna i spomenutim okolnostima
vezanim uz Berninijev Igro'ekt vidi: W. Lotz, »DIE SPA-
NISCHE TREPPE — ARCAITEKTUR ALS MITTEL DER
DIPLOMATIE«, Romisches Jahrbuch fur Kunstgeschichte,
sv. 12, 1969.

" Vidi: W. Lotz, navedeno djelo, str. 41.

sada jasno
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HESVS . XPC . FILIVS . MA
RIE . VIRGINIS . SALVS
MVNDI . ET . DNS . SIT
NOB IS . PROPITIVS
ET.CLEMENS . 1481

(Isus Krist sin Djevice Marije spas svijeta i gospodar
neka nam bude sklon i blag).

Po svojem sadrzaju natpis se ne izdvaja. On pred-
stavlja»opée mjesto«katoli€kog vjerovanja, a posve
je razumljivo da se naSao na zgradi isusovaca, jer se
njihov red posvetio li€nosti i djelu Kristovu. Ali luneta
je znatno starija od kolegija u Ciji je zid ugragena, ona
potjeCe iz vremena €ak mnogo prije osnivanja isuso-
vackog reda; nalazila se — sa sigurno$¢u moZzemo pret-
postaviti— na jedr."j od mnogobrojnih crkava koje
su 1667. godine stradale u dubrovackom .potresu.™ Zbeg
tih €injenica luneta ima u idejnoj organizaciji isusova-
Ckog sjediSta u Dubrovniku znatno sloZenije i s odre-
denim povijesnim okolnostima povezano zna genje.

Luneta, datirana 1481. godinom, moZe se gmatrati
zbog svojega natpisa nagovjeStajem osnivanja isusova-
Ckog reda, koji ¢e svojim djelovanjem, Sireci Kristovu
»blagost i naklonost«, usliSati molbe vjernika iskazane
u natpisu. A kako su molbe bile u lunetuzapisane u
samom Dubrovniku, one su poziv na dolazak isusovaca
u sam grad.

PERISTIL 24/1981.

Na temelju spomenika starog viSe od dvije stotine
godina koji ugraduju u novoizgradeno svoje boraviste
isusovci Zele pokazati neophodnost svoje prisutnosti
u Dubrovniku. Ali taj »historizame, izazvan Zeljom za
stvaranjem idealne predodZbe, ne podudara se posve
s Cinjenicama i njihovim vrlo dugotrajnim nastojanji-
ma da od samog osnutka svojeg reda svladaju otpor

dubrovacCke vlade i trajno se nastane u njezinugra-
du”.

Cini se da ne bismo iznevjerili znagenje lunete ugra-
dene u kolegij ako bismo zakljucili slijedece: isusovci

" L. Beriti¢ u &lanku»UBIKACIJA NESTALIH GRADEVIN-
SKIH SPOMENIKA U DUBROVN_IKA«% rilozi za povijest
umjetnosti u Dalmaciji, br. 10, Split 1956, str. 52 —53) smat-
ra da luneta vjerojatno potjeCe s crkve sv. Kriza (sv. Je-
lene), koja se nalazila neposredno uz zemljiSte kolegija,
medutim jednako je vjerojatno da je bila na crkvi sv. Spa-
sitelja na Mocvari ili sv. Spasitelja u Pustierni. Obje grad-
ske crkve posvecene su licnosti Kristovoj, a spominje ih
i Beriti€ u Istom Clanku (str. 61 —63).

" OpSirnije o odnosu Dubrové&ke Republike i isusovaca
u razdoblju njihova nastojanja da osnuju svoju rezidenciju
i kolegij na tlu Regublike v>di M. Vanino»GUNDULICI |
I180L1JS :\L/O%CKI KOLEGIJ«, Hrvatska revija br. 12, 1938, str.

9. Vodolija s Velike €es>ne Onofnja della Cava t< Dub.
rovniku (foto: K. Tadi¢)
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podiZzu iz ruSevina materijalni dokaz za neophodnost
svoje prisutnosti u gradu pa time posrednoukazuju
na kusSnje koje je njihov red .proSao u toku bivSih raz-
doblja na tlu istoga potresom poruSenog grada, a kada
stradava i tek zapoceta gradnja njihova sjedista.

» Povijesni«dokaz potrebe svoje prisutnosti u Du-
brovniku isusovci ugraduju u temelje svojoj zgradi, u
njezin prilazni dio. A iznad samog portala, visoko na
atici kao na velikom retablu oltara, alegorijski je pri-
kazana njihova djelatnost. Ona je predoCena s oba
elementa koji zapremaju sredidnji dio atike: su kame-
nu profiliranim oblikom satai ispodnjega s maske-
ronom obrubljenim liS¢em i oblikovanim po gotickom
predloSku. U njemu se naime doslovno ponavlja jedna
glava tipski vrlo sli¢nih vodolija i lisnata ornamentika
s Velike €esme majstora Onofrija della Cava.

Velika Onofrijeva €esma, od doba izgradnje (1444.
god.) namijenjena je bila opskrbi gradana vodom. Tri
stolje¢a kasnije, kad isusovci na portalu svojeg kole-
gija preuzimaju oblik vodolije, oni aludiraju na to da
su velike cisterne izgradene ispod njihove crkve nami-
jenjene stanovnicima grada jednako kao i Velika Cesma
u njegovu sredistu.

Dubrovacke Cesme vazan su sadrzaj gradskog sre-
dista. Glavna ulica — Placa medusobno ih povezuje, jer
na jednom njenom kraju Velika je a s drugog Mala
Onofrijeva Cesma. Ali kako se vodom moZzZe namiriti
i kod isusovackog sjediSta, ono je u tkivu grada po-
stalo, barem u Zeljama isusovaca, jednako neophodno
i znaCajno mjesto.

S obzirom na ikonografsko zna€enje vode u reperto-
arima skulptorsko-arhitektonskih i urbanistickih pro-
grama tijekom baroknog razdobljai lik maskerona-vo-
dolije nad portalom isusovackog kolegija u Du~brovni-
ku ima takoder i metaforicno znaCenje. On oznacCava
ulaz u mjesto koje je izvoriStevjere. Upravo takvu
funkciju u idejnojorganizaciji grada imaju i rimske
fontane istog stilskog razdoblja. Od fontane Felice gra-
dene u obliku trijumfalnog luka u sredini s likom Moj-
sijevim, koji izbija vodu iz pustinjske stijene da bi
napojio svoj narod,umnaZzaju se arhitektonski tipovi
fontana, ali u njihovim ikonografskim programima, ka-
daim je crkva narucilac, voda redovno predstavlja ma-
terijaliziranu supstanciju vjere. U Dubrovniku je takvo
znacCenje maskerona uzetog s fontane posve sigurno, jer
je on liSen .utilitarne funkcije i postavljen je na karak-
teristi€no arhitektonsko mjesto kolegija a ne na izljeve
same cisterne izkojih su gradani podno isusovacke crk-
ve uzimali vodu.

Prije dovrSenja isusovackog kolegija Dubrovnik je
imao jedan javni sat. U 15.stoljecu postavljen je na
gradski toranj u c€elu 'Place, u samom sprediStu grada,
kraj lodZze gradske straze, Male Cesme, crkve zaStitnika
grada, gradske vije¢nice, i KneZeva dvora. JoSjedan
sat, premda u zatvorenom prostoru dvori~Sta i znatno
iz kasnijeg vremena, nalazi se u Knezevu dvoru. Njime
su se sluzili gradski vije¢nicii uprava grada, kao Sto
je onaj s tornja svojim 'bron€anim figurama otkucavao
vrijeme gradanima. Dnevni ritam gradskog Zivota bio
je odreden hodam njihovih kazaljki.

Postavivsi svoj sat iznad portala kolegija, na istu
atiku uz »kopiju«maskerona sVelike Onofrijeve Ces-
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me, isusovci su uspostavilijoS jedno mjesto gdje se

mjerilo vrijeme gradu. Time su potvrdili svoju Zelju
da njihova crkva i kolegij postanu takoder joS jedno

srediSte njegova zivota. Ali taj sat u susjedstvuma-
skerona koji oli¢ava izvoriSte vjere u njihovu kolegiju
i crkvi moZe se shvatiti ne samo kao mehanic¢ko sred-
stvo za mjerenje proticanja dana. Ako je sat na grad-
skom tornju otkucavao vrijeme otvaranja i zatvaranja
gradskih vrata, smjene straZi, naprosto ritam Zivota
gradskih stanovnika, a onaj u KneZevu dvoru mjerio
vrijeme vlasti, onda su kazaljke sata na isusovackom
kolegiju pozivale na molitvu i duhovne djelatnosti, na
kontemplaciju u duhu isusovackih nacela, koje su pro-
pagirali u ucionicamasvojega kolegija i u prostoru
svoje crkve, gdje je upravo u tom razdoblju (od 1719.
do u peto desetljece) jedan od njihovih ¢lanova drzao

»besjede pred druzinom dobre smrtia. Bio je to Ber-
nardo Kuc€era". U duhu isusovacke retoriCke vjesStine
koristio se u svojim, propovjedima metafori€nim obra-

tima, u kojima su predmeti iz svakodnevnog zZivota i

i posredniStvom neposrednog fiziCkog iskustva predo-

Cavao najsuptilnije, i posve apstraktne i nadstvarne,
sadrZaje religijskog vjerovanja vezane uz cinjenicu
ograni€enog vijeka Covjekova zivota". Ista je imagina-
cijai u otkucajima mehanickog sata morala vidjeti
sredstvo koje podsjec¢a na neophodni preobrazaj Covje-

" Osnovni biografski podaci o Kuceri iz predgovora J. Rie-
gera knjizi » BESJEDE DUHOVNE BERNARDA CUCERA,

UBROVCANINA, RECENE PRED SKUPSTINOM DOBRE
SMRTI U CRKVI SV. IGNACIJA U DUBROVNIKU«, koju
je izdao isti autor u Zagrebu 1872. godine:

KucCera 91683_—1762 vrac¢a se u Dubrovnik 1719. godine
nakon Skolovanja u imu i Firenci i sedamnaest godina
drzi duhovne vjezbe u sv. Ignaciju. 1723. pozvan je u Rim
da bi sudjelovao u isusovackoj nastavi i vraca se nakon
dvije godine.

Ljett propovijeda u Dalmaciji, zimi u Dubrovnjku. Raspo-
lagao je»neobt€nom rjecitoSCu i izabranim jezikom, nego
i Cudnom vjeStinom, kojom je umio risati djela i obicaje
ukora vrijedne«.

Godine 1734. propovijeda i u katedrali, a 1742. opet je poz-
van u Rim. Na molbu biskupa vra¢a ga poglavar isusovac-
kog reda nakon osam mjeseci da upravljadubrovackim ko-
legijem. Zatim odlazi u Rim za prvog ispovjednika u rim-
skom Igoleggu. U to vrijeme priprema i rukopis besjeda
koje je u Dubrovniku odrzao na hrvatskom jeziku u Drus-
tvu dobre smrti. Po njegovoj zelji, posthumno Salju mu
rukopis u dubrovacki kolegij.

Sudeci po biografskim podacima i njegovoj djelatnosti
Kucera je sudjelovao u idejnoj organizaciji opreme i arhi-
tekture svojega kolegija ali i mocni~ka katedrale, u kojem
se oCituje isti odnos biblijskigh citata i ilustrativnih prika-
zakao i u njegovim propovijedima. .

" KucCera se koristi posve jednostavnim metafori€nim obra-
tima. Tako na prim]er ogledalo u kojem se zrcali Covjekov
lik usporeduje sa zrcalom smrti, ali razvija i bizarne i isto-
dobno vrla precizne metafori¢ne slike: smrt usporeduje s
Gibraltarom — uskim ustima s Cijih se obiju strana voda_
neizmjerno prostire, s jedne strane do Indije i Japana i
Kine, a s druge do obiju Amerika. Smrt je isto usko pro-
hodiSte na beskrajne dvije puc€ine «vjekovjeCanstva od osu-
denjai blaZenstva«. éOba suprimjera uzeta iz kne)l\ge
»BESJEDE DUHOVNE BERNARDA CUCERA, DUBROV-
CANINA, RECENE PRED SKUPSTINOM DOBRE SMRTI
U CRKVI SV. IGNACIJA U DUBROVNIKU«, koju je izdao
dr. J. Rieger u Zagrebu 1872. Prvi je iz besjede |, a drugi
iz VIl. besjede, medutim i ostale, svaka od njih sadrzava
obilje takvih primjera.)
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kova bioloSkog i povijesnog vremena u metafiziCku di-
menziju nebeskog trajanja.

Idejno posvajanje gradskog predjela koji zaprema
njihovo boraviste, isusovci su proveli smiSljenim poret-
kom oznac€avanja karakteristiénih njegovih dijelova: to-
pografski su ga izdvojili natpisom u skalinadi; povije-
sno ukorijenili u Zivot grada reljefom koji su ugradili
u bazu svoje zgrade; a alegorijski su prikazali ciljeve
svoje djelatnosti na atici iznad portala. U tome raspo-
redu ponavlja se u osnovi poredak oltarne organizacije.
Na primjer u samojcrkvi isusovackog kolegija, u pro-
storu svetiSta, prizori na zidnim slikama vertikalno su
podijeljeni. U gornjoj zoni, na svodu svetiSta prikazan
je cilj zivota Ignacija Lojole, njegova nebeska slava, a
u donjoj zoni teme iz njegova ovozemaljskog Zivota, da-
kle»povijesni dokazi«na kojima mu se temelji kasni-
ja sudbina." Jednako tako i na portalnoj zoni kolegija
gore na atici alegorijski su predstavljeni ciljevi isu-
sovacke djelatnosti u Dubrovniku, a u donjem dijelu
reljef s natpisom iz 15. stolje¢a»povijesno dokazuje«
neophodnost njihove dubrovacke misije.

U oba primjera, i u svetiStu crkve i na portalnoj zoni
kolegija, u sredi3njoj zoni nalazi se monogram IHS
krupno ispisanito jednako i vrlo karakteristic¢no obli-
kovanim slovima". Svakako se ne radi o slucajnoj po-
dudarnosti nego o namjernom ponavljanju istih slov-
nih oblika, pa i to pokazuje da se u razradi prikazanih
programa na pojedinim dijelovima isusoyackog sjedi-
Sta nastojala ostvariti njihova medusobna povezanost.
Tako je ono Sto je u crkvi prikazano prizorima iz sve-
Ceva Zivota i ima univerzalno znaCenje u protureforma-

" OpSirnije o njihovoj tematici vidi u studiji K. Prijatelja,
»GARCIJINE FRESKE U DUBROVACKOJ ISUSOVACKOJ
CRKVI«, »Peristil«16/17, Zagreb 1973/74, str. 95 —106. i u
doktorskom radu, V, Markovi¢a,»ZIDNO SLIKARSTVO
17.118. STOLJECA U DALMACIJI«, Sveuciliste u Zagrebu,
1978, str. 95 — 105.

" U crkvi se na tome mjestu dva puta ponavlja jednako
oblikovan monogram. Nalazimo ga u slici »Apoteoza Zivot-
nog djela Ignacilevog, te na reljefno oblikovanom velikom
medaljonu oslonjenom na grede koje odjeljuju svod od zi-
dova svetiSta. Ali taj medaljon potjeCe tek s kraja 19. sto-
ljie¢a, iz vremena restauriranja i =~ doslikavanja Garcijinih

zidnih slika. 0 tome vidi: V. Markovi¢, »ZIDNO SLIKAR-
STVO 17.118. STOLJECA U DALMACIJI«, doktorski rad,

1978, Sveuciliste u Zagrebu, str. 100.
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20. Dio %isnia Pietra Passalacque koje upucuje Dubrovac-
koj Republici (Drzavni arhiv, isprava i akti 18.stoljeca, se.
rija LXXVI, 3198/130)

torskoj vjerskoj dogmi, na kolegiju svedeno u dubro-
vacCke razmjere, na sudbinuisusovaca u tome gradu.
Ali u prostornom pogledu idejno znacCenje ulazne zone
zahvaca Sire, ono se ne svodi samo na veli€inu svetiSta
jedne crkvene unutrasnjosti nego zahvaca prostor grada
u kojem se Zeli dubinski rasporedenim prizorom s arhi-
tekturom skalinade, portalom kolegijai atikom iznad
njih visoko uzdignutom poput oltarnog retabla stvoriti
prostor velikog gradskog svetilista.

* IstraZivanja su izvrSena u okviru programa rada Odjela
za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti Sveuci-
lista u Zagrebu



Kruno Prijatelj
CONTRI BUTO DI

RI FLESSI DEL CARAVAGGI O
IN DALMAZIA

L'autore pubblica due cic/i di quattro dipinti su tela
ciascuno rappresenfanti gli evangelisti che si trovano il
pnmo ne/la Pinacoteca vescovile (gia nel/a chiesa del Cav-
»>ine), il secondo nel/a chiesa di S. Biagio di Dubrovnik
<Ragusa). Gli otto dipinti din>ostrano chiari rif lessi cara.
vaggeschi e rappresentano il gruppo di opere piu vicine al
grande maestro che si trova in Dalmazia. Una Cettagliata
analisi basata su una serie di confronti e analogie sfilisfiche
e iconografiche con gli evanﬂelisti della cupola di S. Biagio
a Modena e specialmente colla grande tela»| q«attro evan-
gelist/«nes/a Galleria regiona/e della Sici/ia a Palenno e
col »S. Luca«ne/ Museo di Castello Ursino a Catania come
pure con altre opere recano gli argomenti per atrvibuive >
due cic/i a/la bottega il Mattia Preti (1613 — 1699col/a pro-
babile collaborazione personale de/lo stesso e per datavli
nel periodo napoletano del/'avtista (1656 — 1661).Concludendo
il suo studio I'autore da un breve profilo di questo grande
pit tore calabrese del Seicento.

Vladi»>ir Markovié
Pl ETRO PASSALACQUA | N DUBROVNI K

Aufgrund von Dokumenfen im Staatlichen Archiv vo»
Dubrovnik stellt der Verfasser fest, das/ P. Passalacqua i»>
Jahre §735 im Dienste der Rep»b/ik Dubvovr>ik stand, u»>
Renovierungen der Wasserleit>rng, Kanalisation «nd des
Daches der Kathedrale vorzuneh»>en. Diese»> Architekte»
schreibf der Autor das Projekt un¢ die Ausfiihn>ng der
%r o3)en Treppe zu, die zu der Jesuitenkirche in D<bvovni k

inauffuhvt, sonie a»ch
scher Teile des Jesuitenkollegs. Der A«fenthalt P. Passalac-

uas in Dubrovnik ful/t die Liicke in den Jahren 1735bis

741i n der B ographi e di eses bede»tenden Architekten aus.
Ei ne neue Bedeutung erhalt auf diese Wise axch seine
selbstandige Tatigkeit vor de>» Beginn seiner Zusa»>menav-
beit mit Gregorini a»> Umbau der Basilika S. Croce in Ge-
n>sale>n»>e in Ro»>.

Kn>no Pvijatel]

L'autore p»bh/ica la pala rappresentante»Tutti i santi«
»el/a chiesa parrochiale del piccolo villaggio di Zlopolje i»
Dal>nazia dandovi una detagliata analisi iconografica dei
santi rappresentati e attribuindola al maestro veneto del
Settecento Gaspare Diziani (1689 — 1767pasandosi special-
mente su/le due pale ¢el/o stesso pittore a KasSte/ Go»>i-
lica pure in Dal>nazia. Dopo aver citato anche altve opere
per confronti propone di datare il dipi»to verso in meta
Cel Set tecento.

I»o Malijaca — Elena Fazini¢

SILBERNE LEUCHTER UND AMPELN IN DEN
KIRCHEN VON KORCULA

Die Autoren publizieren die erhaltenen silbernen Leuch-
ter und Ampeln in den Kirchen von Kor&>¢a und das ar-
chivalische Que//enmatevia/, das sich auf sie bezieht. Die
Kathedrale von Korc€ula und die Laienbruderschaften in
¢er Stadt besitzen 28 Silberleuchter aus V enezianische>.
Goldschmiedenverkstatten des 17.und 18.Jahrhunderts. Da-
neben hangen in der Kathedrale 8 silberne Ampeln, in der
Kirche des hl. Michael cine Ampel, und am A/tar des hl.
Rochus ebenda auch cine Anpel. Alefnpeln sind Vene-

1/>2

die Losung einiger architekto»>-

Mattia Preti, S. Luca. — Catania, M«seo di Castello Ursi»u

z >an>schev Herk>0>ft, uné sla»»»e» >>us de»> 17. b>s 19. Jh.
Sn der Al/er Heiligenkirche befinden sich drei Hangea»>-
peln; ei»e aus dem 17.Jh. >u>s Ve»edig, >b>d zwel weZtere
aus de»> 19. Jh. Besondere Auf»>erksamkeit verdient cine
A»>pel aus dem Jahr 1863,die von de»> e>nheimischen Gold-
sch»>ied Vicko Cae»a- 0 aus Korc&ula a»gefertigt u >»rde.

Manja Stag/ici¢

DIE KLASSIZISTISCHE ERNEUERUNG DES
ERZBISCHDFLICHEN PALASTES IN ZADAR

Sn ihrem Beitrag uber die k/assizistische Evneuerung des
Erzbischoflichen Palastes in Zadar fuhrt die Autorin an, dab
fir dieses Unfer»eh»>en drei Projekte vorgeschlagen ua-
ren: das crste stammt von Pa«l Ha>zi»ger aus de>n Jahv
1823, das zueite ist von Antonio Luigi de Ro>nano aus de»>
Jahr §825, und das Critte, »icht u»terschviebene Projekt
schreibt die Autorin V. Presani zu. Dieses Projekt u'ar aus
Wien nach Zadar geschickt >vorden, und zn ar von der Hof-
kommission fur Bauwesen (21.Mai 1826).1>8ach diesem Pro-
jekt wurde die Eneuerung des Pal astesausgefuhrt. In der
St udi e werden die am (oj ekt vorgenonmenen Ver ander un-
gen genau angefuhrt, und a»> Ende des Beitrags bringt die
Autorin Angaben uber die Tatigkeit >on P. Hatzinger unc¢
A. L. de Romano.
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