 Soc. ekol. Vol. 1 (1992) No. 4 (571-578)
M. Bosnjakovi¢: Ekoloska problematika i SF filmovi

UDK 791.43.04:504
Pregledni ¢lanak T Primljeno: 16. listopada 1992.

Ekolo$ka problematika i SF filmovi

Mata Bosnjakovi¢
Zavod za kulturu Hrovatske, Zagreb

Sazetak

Pregledom filmova tipicnih za SF Zanr upozorava se na Cinjenicu da je svijest o ekologiji prisutna
u SF filmovima od samih pocetaka filma, odnosno jo od konca XIX. stoljeca.

Bez obzira da li je rijec o dokumentarnim ili igranim filmovima, moZemo slobodno reci da je
filmska umjetnost bila barem ukorak sa svijeS¢u i znano$¢u o ekosustavima.

Razmatrajuci motive i ikonografiju SF Zanra autor analizira neke od paradigmatskih filmova
i upozorava na oblikovanje specificnih podZanrova kao $to su npr. filmovi katastrofe, filmovi o
mutantima, filmovi susretanja, filmovi osvajanja i potrage, filmovi opasnosti od susreta itd.

SF filmovi Cesto se temelje na nekom stvarnom dogadaju ili ekoloskom problemu, no vecinom
jerije¢ o filmovima fikcije, koja se, nazalost Cesto ostvaruje. Stoga bi se kratica SF dala otcitati i kao
society fiction.

Kljuéne rijeci: ekologija, film, katastrofa, science fiction, society fiction, susreti, tehnika, utopija

UvOoD

Za odnos filma i ekologije osobito su relevantna dva tematska sklopa, koja se, uglav-
nom, isprepli¢u ili barem dodiruju u nekoj to¢ki. Rije¢ je o tehnologiji (tehnici) i
humanosti te njihovoj meduovisnosti. Filmski Zanrovi su u dramaturskoj prezentaciji
podjednako koristiliijedan i drugi pristup, naj¢esée ih povezujudi, s tim daje u centru
uvijek bio ¢ovjek — bilo kao jedinka bilo kao dio druitvene zajednice kojoj prijeti
opasnost od unidtenja ili bitne promjene civilizacijskog sustava. Osnovni elementi
Zanra u SF filmovima razvijaju se od filozofskog do fantasti¢nog. Nije rije¢ samo o
svjetonazoru ve¢ i o shvadanju teZine pitanja. Naravno, veliku ulogu pri stvaranju
fabule odigrali su literatura i SF magazini, koji se javljaju koncem XIX. i pocetkom XX.
stoljeca. Osim poznatih i priznatih imena, ve¢ legendarnih u povijesti i mitologiji SF
Zanra, u to se vrijeme javlja i niz danas ve¢ zaboravljenih, ali i tada anonimnih autora
koji se oslanjaju na razli¢ite projekcije ili proro¢anstva o sudbini Zemlje. Naj¢esce je
rije¢ o kritickom pogledu i izgradnji poz1t1vne utopije, bilo na Zemlji ili u nekom
drugom sustavu.

Dakako, uvijek je na prvom mjestu kriterij f11ma ali se sve moZe svesti na jednu
liniju izravnog »eha« na drustvo. lako danas broj gledatelja u kinodvoranama opada,
SF Zanr svakako jo3 uvijek, bar temtski, ima svoje poklonike. Posjetitelje kinodvorana
- nadomjesta gledateljstvo televizije (koja emitira starije filmove, vlastitu produkciju te
osobito televizijske serije snimljene filmskom tehnikom koje ¢esto imaju nekoliko
&y qehna unutar ciklusa) te, osobito, videorecorderi, ko]1 omogucuju pobornicima SF
Zanra da neki film gledaju do mile volje. Prema istraZivanju kulturnih potreba prove-
denom 1990/91. godine u Hrvatskoj, SF Zanr ne spada medu vodede, ali je vrlo
popularan u videotekama i kinodvoranama, kamo se odlazi gledati mega-spektakle,
uz uvjete koji omogucuju poseban dozivljaj.
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Kad smo spomenuli medijsku mo¢ filma i njegov utjecaj na stavove gledatelja o
odredenom problemu, mislili smo upravo na ekologke probleme koji su eksplicitno ili
posredno prikazani odredenim naslovom i nacinom prezentacije. Sjetimo se, na pri-
mjer, emitiranja radiodrame Orsona Wellesa u kojoj se putem dokumentarne
radiodrame o susretima prve vrste s izvanzemaljskim bi¢ima odli¢no ot¢itava strah
dovjedanstva od invazije. Naime, ¢ovjek se uvijek pita kako ¢ce izgledati takvi susreti.
Iz te zabrinutosti proizlazi i niz spekulacija — od poznatih mogucnosti do necega
neizvjesnog. Suvremeno ¢ovjetanstvo »kroji« sliku o0 nepoznatim dijelovima svemira
uglavnom prema svojoj mjeri. Zamiglja se utopija, neki nedostiZzni raj na dalekoj
planeti, ali takvoj &je je ustrojstvo identi¢no zemaljskom, samo $to nema zagadenja,
nema potrebe da se okoli§ kultivira jer je tamo (u masti) sve vec uredeno i na
raspolaganju. U takvoj utopiji nebo je plavo, livade zelene, a vode bistre — kao u
rustikalnoj bajci. Najée3ée se u filmovima prezentira ili odraZava upravo takvo raz-
migljanje, po kojem se &ak i akcioni filmovi podreduju odredenoj shemi u kojoj
Klju¢nu ulogu imaju elementi nuzni za Zivot ljudskog bica. Bilo da se radnja filma
odvija kroz akciju ili kroz sukobe, uvijek je to borba za kisik, vodu, energiju i sve
ostalo nuzno za opstanak. Nije rijetka eksplicitno pokazana ideja vodilja o istrose-
nosti Zemlje, o nedostatku energije, uniStavanju biosfere ili zastitnog omotaca
Zemlje. :

Kroz ove teme nerijetko se razvija eksplicitna slika drustva, pa i kritika socijalnog
ustrojstva s gotovo ideoloskim nabojem jer se manjina stavlja iznad veéine koju
izrabljuje te se na taj nadin stvara sloj privilegiranih i onih koji im sluZe. Stvaraju se
posebne zone za povlagtene, stiti ih moéna policija ili sloj (kasta) vojnika i ratnika.
Masa Zivi uglavnom na rubu egzistencije, u zagadenim getima, s minimalnom ko-
licinom vode, s umjetnom hranom, a sve to vodi svodenju individue na njezine
instinkte — ovjek nastoji odrzati goli Zivot po svaku cijenu. Cilj podredenih jest
prijelaz u sloj povlastenih, koji imaju sve §to poZele. Ta ih nada odrZava na Zivotu.
Naravno, tu je i lik pravednog, neustragivog junaka, koji iznalazi rjeSenje za slobodu
¢ovjeka. : :

Kroz sve to iskazuje se Zelja za ostvarivanjem nemoguceg, ali i ograni¢enje pred-
znanjem. Stoga su u sofisticiranijim filmovima likovi znanstvenika vrlo vaZni. Oni
posjeduju znanje, klju¢ tajni. Zanimljivo je da se razlike izmedu humanistickih i
tehni¢kih znanosti tesko razaznaju. UgroZeno ¢ovjecanstvo traZi renesansnog znan-

stvenika, koji treba pronadi rje3enje koje e spasiti planetu i omoguciti (gotovo rous-
seauovski) povratak netaknutoj prirodi, koja ¢e modi sluziti ¢ovjeku. Otuda proizlazi
i lik suludog uenjaka koji svoje znanje stavlja u sluzbu zla. Unistavanje okolisa za
takve je likove nezanimljivo. Oni Zele vladati po bilo koju cijenu. Pandan su oni koji
znaju rijesiti tajnu i smidljaju protuotrov, odnosno famoznu formulu za otis¢enje
okolia. ; !

Prve naznake fantasti¢nog i osvajanja novih prostora prikazane su u filmu Geor-
gesa Meliesa »Put na Mjesec« (1902), koji se pojavio samo nekoliko mjeseci nakon $to
je film predstavljen kao izum. U tom kratkom filmu Melies promatra Mjesec lirski, kao
onu romanti¢nu Lunu koja zna sve tajne zaljubljenih, ali se ve¢ moZe nazrijeti tajna
Zelja za arkadijom. Naime, ne smijemo previdjeti ¢injenicu da se film pojavio u
naponu industrijskog drustva, tako daje i odrazavao eskapisti¢ke ideje. To je vrijeme
velikih gradova u kojima se osjeca zagu3enje dimom, maglom i smogom, a veéina
ljudi Zivi u radni¢kim getima. Ekologka svijest jo¥ ne postoji, nema ideje o granicama
rasta i potrodivosti planeta.
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PRVE NAZNAKE SVIJESTI O EKOLOGIJI

Ma koliko ovaj kratki Meliesov film izgledao benignim, ipak se iz te kolijevke razvio
SF zanr. Filmovi koje éemo ovdje prikazati s obzirom na tematiku ekologije utemeljuju
fikciju kao realnu kategoriju jer je na njoj zasnovan izvod najsireg pojma ekologkih
problema.

Tehnolo3ki napredak, pogotovo razvitak industrije koja tro3i elemente vaZne za
opstanak ljudskog biokemijskog sustava, ima dvojni karakter. S jedne, strane napre-
dak i razvitak tehnologije omoguéuju ¢ovjeku da se oslobodi fizi¢kog rada ili da ga
bar olaksa. No, dolazi i do nekontroliranog rasta u svrhu ostvarenja $to vece dobiti.
Uz veliku proizvodnju dolazi i do stvaranja velikih koli¢ina otpada koji je tesko
reciklirati ili ga naneki drugi nacin razgraditi. S druge strane, ¢ovjek postaje dio stroja,
on je taj koji — unato¢ ¢injenici da se fizitki ne napreze — gubi svoja humana obiljeja.
Najpoznatiji film koji to problematizira jest film »Moderna vremena« (1936) Ch. Caplina,
u kojem se eksplicitno — istina, kroz strogo kontrolirane gegove — pokazuje kako
stroj djeluje na ljudsku psihu i kako deformira ¢ovjekovo prirodno ponaganje. Ritam
stroja postaje (namece se) kontrolor ljudskih motorickih radnji. Cak kad i nije naposlu,
Charlie oponasa ritam stroja. Njegovo onecovjedenje je potpuno.

Najuvjerljiviji u prikazu nehumane sredine i odjeljivanja ¢ovjeka od prirode jest
kult-film »Metropolis« (1926) Fritza Langa. Ovo je djelo postalo, u izvjesnom smislu,
uzor za stvaranje obrasca kasnije dramaturgije SF filmova. Podsjetimo se: Lang prika-
zuje umjetni, fiktivni grad, no kroz sudbinu ¢ovjeka postavlja se pitanje stvaranja
deprivirane socijalne grupe. Vecinaje prisiljena raditi, i tako postaje Zivi stroj. Manjina
se, pak, razvija u surove vlastodrice, koji imaju sve privilegije. Neke interpretacije
Langova djela ukazuju i na vizionarsku sliku buduéeg drustva u kojemu ponestaje
energije. Tada se ona proizvodi ljudskim radom. U svim »donjim« (proizvodnim)
etaZama ljudi Zive na rubu egzistencije, bez dovoljno kisika, vode, uz isparavanje
nezdravih plinova. Tajna vrata otvaraju se samo mo¢nicima. Posebno je zavrsetak
finale filma, u kojem Lang upucuje na rjeSenje koje dolazi kroz djecu, jog neimpregni-
ranu zlom, ¢istu kao $to je nekad bila priroda. Osim ostre kritike drutvenog sistema,
Lang nas navodi i na razmigljanje o ogranicenosti prirodnih resursa. Stravi¢na pira-
mida metropolisa ukazuje na mogucnost Zivota ispod staklenog zvona, na oaze koje
su saluvane i uz najvece izrabljivanje ¢ovjeka. Kroz ovaj film veé su naznacene
mogucnosti Zanra (socijalno—psiholoski, politi¢ki ili socijalni aspekti), a izvori su
razliciti: od literarnih predlozaka do izvornih znanstvenih radova na kojima se mogu
bazirati price.

Strah i fasciniranost ¢udima tehnike kasnije su djelovali na scenariste da smiSljaju
razli¢ite pri¢e ovoga Zanra. Tako je ve¢ 1905. godine Walter Booth snimio jedan od
najranijih filmova s temom »putovanja u nepoznato«. U filmu »Motorist« on prikazuje
pretvaranje jednog automobila u svojevrstan svemirski brod. Zapravo, rije¢ je o
neobi¢noj satiri na ra¢un magazina i stripova koji su se bavili upravo fantasti¢nim
temama. Automobil-svemirski brod stize do prstena Saturna, dodiruje Sunce i do-
Zivljava sli¢ne peripetije, a osnovna je ideja autora, zapravo, da uputi na opasnost u
koju Zemljaide, ali i na oprez prema onom &to ¢eka ¢ovjeka »tamo gore«. Sli¢nu satiru
snimio je 1923. glasoviti Rene Claire u filmu »Pariz spava«. U njemu se iz perspektive
Eitfelova tornja Pariz vidi kao zapusteni i zagadeni grad u kojem je vrijeme stalo. Ako
Eiffelov toranj shvatimo i kao simbol razvoja industrije, onda je jasno kamo je uperen
satiri¢ki trn. SluZedi se satirom, Claire ukazuje na to da se ne primjecuje kamo vodi
prenagla industrijalizacija.
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Dakako, najveéa tvornica snova — Hollywood — nije zaostajala, kako u vrijeme
nijemog filma, tako i kasnije, za produkcijom SF filmova koji upozoravaju i na zas-
traujuce brz proces unidtavanja. No, pravi procvat ovaj Zanr dozivljava izmedu
tridesetih i pedesetih godina XX. stolje¢a. Buduéi daje to i vrijeme zna¢ajnog procvata
znanosti, posebno prirodnih, ali i humanisti¢kih, jasnoje da se u tom razdoblju javljaju
i filmovi koji opominju na opasnosti brzog iscrpljenja Zemlje. Stvaraju se najfantas-
ti¢nije scene, dekor i arhitektura upucuju nastrah éovjeka da ¢e postati tek puki kotacic
u (naglo ubrzanoj) socijalnoj evoluciji. Oni koji gledaju artisti¢ki na svijet podeli su
nasludivati posljedice izgaranja plina, ugljena pa i radioaktivnih energenata. Vizija
Zemlje zatrpane industrijskim otpadom postaje prisutna i u serijski proizvodenim
filmovima B ili C kategorije. : : L

Jedan od najranijih filmovakoji se izravno obraca ekoloskim zamkama brzoga rasta
jestsocijalna i tehnologka alegorija Gordana Douglasa»Them« (1954). Izravno se govori
o utjecaju radioaktivnih tvari na Zive organizme. Poslije jedne takve katastrofe dolazi
do pojave golemih mrava koji ugrozavaju ¢ovjekov okolis. Oni su nezasitni i imaju
ubila¢ki nagon. Unistavaju sve jestivo i zato moraju nestati sa Zemlje. Ovaj film je
najeksplicitnije pokazao opasnost od odlaganja radioaktivnih sredstava (otpadaka) i
njihovog djelovanja na socijalnu sredinu i na izvore hrane.

GLAVNI MOTIVI SF FILMOVA

Medu motivima i ikonografijom SF filmova ovdje ¢emo izdvojiti samo one najvaZnije
za problematiku ekologije, koji se izravno ticu odnosa ¢ovjeka i prirode. Buduci da bi
filmografija o ovoj temi mogla biti podugacka, ogranitit ¢emo se na poznatije primjere
te na one filmove koji mogu biti obrazac za daljnju filmsku produkciju. Velike
produkcije esto izazivaju Citav lanac filmova koji nastaju pod utjecajem mega—proje-
kata. Ponegdje se javljaju i filmovi koji — ne bi li donijeli brzi dobitak — kalkuliraju
s interesom za odredenu tematiku. Postoji, naravno, i polititka konotacija, ili ¢ak i
politi¢ki profit. Kad su se npr. sredinom sedamdesetih godina formirale politicke
grupe, a kasnije i stranke pokreta zelenih, one su nedvojbeno utjecale na stvaranje
filmova upozorenja na opasnost unidtavanja zemaljske zalihe Zivotnih dobara. Uz to,
dakako, ide i marketing, pa se nizom vrlo spretnih dramaturskih intervencija zapravo
reklamira ono &to se Zeli. Tako se npr. stvaraju likovi koji su vegetarijanci, oni koji ne
jedu meso Zivotinja koje su uzgajane koridtenjem kemijskih sredstava, ili oni koji voce
i povréejedu samo ako nije tretirano pesticidimai sl. Publika i nehotice preuzima takav
svjetonazor jer su nosioci takvih sklonosti simpati¢ni i dobri likovi u filmu.

Uz filmove koji se bave tematikom unidtenja Zemlje javljaju se i velike produkcije
— tzv. »space opere« — u kojima se govori o nedostiZznim i nesagledivim svemirskim
potencijalima. To su filmovi putovanja (analogni romanti¢arskim tzv. »road movie«
filmovima) u kojima se traZi kontakt s drugim civilizacijama, bilo da je rije¢ o istraZiva-
nju sverira u potrazi za jo§ nepoznatim izvorima energije ili o traZzenju pogodnih
planeta za eventualno evakuiranje ljudi ako Zemlja bude razorena i na njoj ne bude
moguce reproducirati Zivot.

Filmovi katastrofe su omiljena tema mnogih autora jer pruZzaju moguénost razvi-
janja teme na nekoliko razina. Razmatra se npr. stanje na Zemlji u slu¢aju nekontroli-
rane atomske eksplozije ili velikih elementarnih nepogoda izazvanih ¢ovjekovim
nepostivanjem prirode, narusavanje sklada prirodnih zakona koje uzrokuje promjenu
klime, nestajanje nekih endemi¢nih vrsta Zivotinja, promjene strukture plinova i
metala nuZnih za ljudski organizam itd. Ovdje moZemo nazrijeti teleoloske intencije,
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ali i snaznu pedago$ku dimenziju. Gotovo da bi se moglo re¢i da ovi filmovi nude i
proro¢ansku ikonogratiju koja opominje ¢ovjeka da ée jednom doéi vrijeme nestanka
livada i po3njaka, rijeka i jezera, Suma — nastat ¢e pustinja.

Filmovi o mutantima bave se raznim deformacijama koje su izazvane vanjskim
agensom ili onim koji je ¢ovjek sam stvorio. U bliskoj su vezi s filmovima katastrofe.
Mutanti se prikazuju kao pozitivna ili negativna bica, a kriterij njihova karaktera je
¢ovjek. To se vidi i po tome $to su razni likovi ¢esto antropomorfni i $to je Covjek taj
koji je izazivanjem odredene anomalije unio nered u prirodu. Mutanti se pojavljuju u
nesrazmjeru u odnosu na ¢ovjeka: ili se bitno povecavaju ili se osjetno smanjuju, ali
uvijek su u ljudskom okruZenju i mogu ugroziti ovjekov opstanak.

Filmovi susretanja su zaseban Zanr, a bave se uglavnom prvim susretima ljudske
i neke druge civilizacije iz svemira. Glavni motivi su bliski susreti prve i trece vrste.
Ovo je kriterij po kojem se rade sve druge varijacije. Osim kvalitete upozorenja i
opomene (ne dirati u svemirski poredak!) oni su naj¢e3ce didakti¢no usmjereni. Naime,
nude pouku o nuZnosti odrZavanja ravnoteZe u svemiru jer svaka pomaknuta to¢ka
mozZe dovesti do katastrofe, a to se prikazuje na primjeru gostiju iz svemira koji esto
traze novu planetu jer je njihova veé razorena ili vide nije pogodna za Zivot. Tada se
¢ovjek mora braniti ako su bica s drugih planeta agresivna, ili u¢iti od njih ako su
naprednija od ¢ovjeka. S druge strane otvorena je i moguénost traZenja na¢ina komu-
nikacije s drugim civilizacijama da bi se stvorila jo§ naprednija civilizacija ili da bi se
nesto naucilo. - ;

Filmovi osvajanja i potrage tematiziraju se kao vjecita Zelja za upoznavanjem
novoga i traZenjem rjefenja (spasa) za Zemlju, koja je blizu unistenja. Posebno je
naglaSen element potrage za novim izvorima energije ili traZenja zamjene za Zemlju,
koja je zbog nekog vanjskog elementa izvrgnuta opasnosti, a moguca je i tema
demografskog buma. Naime, ako je planet prenapucen, nuzno je traZiti nove prostore
za ljudski Zivot i stvarati preduvjete za Sirenje ljudske kulture u druge (alternativne)
prostore. Zanimljivo je da se u tom krugu filmova sadrZaj naj¢edée svodi na geocen-
tri¢nost, unato¢ tome §to se traZi neka alternativa Zivotu na Zemlji. Mj era zaadekvatnu
-sredinu ¢ovjekova opstanka je Zemlja. Novi svijet mora, u biti, zadovoljiti ono 3to je
vec poznato. Tako se fikcija nuZno bazira na poznatim problemima i strahovima od
uniStenja Zemlje. Unato¢ fantasti¢nom, odmak od poznatog je vrlo malen. To je
prikazano motivom &eZnje za povratkom na Zemlju onih koji su, moZda, i rodeni na
nekoj drugoj planeti. To nedvojbeno pokazuje ljudski strah od nepoznatih (ili &ak i
ve¢ upoznatih) agensa koji mogu unistiti Zemlju. ‘

Filmovi opasnosti od susreta bave se ukazivanjem na moguénost katastrofe u
susretu s predmetima koji poti¢u iz neke druge svemirske civilizacije. Tako neki
predmet (uzorak) donegen iz svemira na Zemlju moZe biti agens (bar potencijalno)
unidtenja okolida. Naime, predmet s druge planete moZe se u zemaljskim uvjetima
ponasati drukeije nego na svom mati¢nom planetu. U potrazi za spasonosnim elemen-
tima znanstvenici mogu previdjeti moguce reakcije stranog tijela. Na primjer, neki
element (kemijski sustav) moZe biti vrlo sli¢an poznatom, zemaljskom, ali je mogude i
da ima neki pomak u poznatoj ljestvici kemijskih elemenata. Cesto se koristi tema
pronalaska odlagalista otpada, bilo da je rije¢ o tome da Zemlja sluZi kao deponija
nekoj drugoj civilizaciji ili 0 tome da Zemljani traZe odlagaliste za otpad negdje u
svemiru. Time se nalafava stvarna (dvostruka) opasnost od gomilanja otpada &tetnog
za okoli8. | ‘ ,

Naravno, postoji niz podZanrova, ai teme se najcedceispreplicu, tako daje o nekom
filmu tesko govoriti jednozna¢no. Problem je i u tome to sam SF Zanr nije »<ist«, nego
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rabi elemente drugih Zanrova (akcionog, melodrame, westerna, viteSkog itd.). Osnov-
na nit je, ipak, sadrZana u tematskim krugov1ma koje smo ukratko opisali kao tipicne.
O dramaturiko-scenaristi¢kom umijecu ovisi kako ¢e se ideja razviti.

NEKOLIKO ODABRANIH PRIMJERA FILMOVA

Da bi se jasnije vidio odnos SF filmova prema ekolo3koj problematici, prikazat ¢emo
nekoliko poznatijih filmova koji su tipi¢ni za SF Zanr, a koji su poznati i na3oj publici.
Zanimljivo je da se zanimanje za obradu pojedinih tema ¢esto poklapa sa stvarnim
problemima koji su aktualni u drustvu, a bitni su za normalan i zdrav Zivot na Zemlji.
Konkretno, kad se po¢ne govoriti o problemu nuklearnih elektrana, onda se pojavi
serija filmova na tu temu (tipi¢an film je »Kineski sindroms, 1979). Kad dode do neke
ekologke katastrofe, javljaju se filmovi koji se bave time (filmovi o mutantima su se,
npr., pojavili nakon katastrofa izazvanih radioaktivnim otpadom, atomskim pokusima
ili tajnim vojnim manevrima opasnim po okoli§). Dakako, javljaju se i filmovi koji,
manipulirajuéi dramaturgijom filma (i kroz neke podZanrove), apologetski tumace
neke pojave vazne za ekologiju.

Posebno mjesto u filmografiji filmova SF Zanra s temom ekologije ima film »Soylent
Green« (1973) — kod nas poznat kao »Zeleno sunce« — redatelja Richarda Fleischera,
nastao po romanu Harry Harissona »Make Room, Make Room«. Ovaj film na izuzetno
upecatljiv nacin govori o budu¢nosti Zemlje nakon velike katastofe i nagomilanog
otpada Ljudi Zive narubu egzistencije. Hrana, voda, bll]ke sveje zagadeno. Stvorena
je para—civilizacija u kojoj masa predodredena za rad Zivi u prenapu¢enim megalopo-
lisima, dok tanki sloj vlastodrZaca stvara svoje oaze (istog zraka i zelenila. Oni su
zatvoreni u stakleno zvono i izrabljuju masu, kojoj je pristup u jo3 nezagadeni dio
zabranjen. Naravno, pojavljuje se simpati¢an radoznali junak, koji postupno otkriva
znanje u devastiranim bibliotekama, saznaje o tajnim kartotekama i naslucuje da se
nesto krije u proizvodnji svakodnevne hrane koju dobiva masa. Njegov prijatelj, stari
udenjak, pokazuje mu put, ali ne izdrZi u opakom svijetu i dobrovoljno se podvrgava
eutanaziji. Naime, oni koji izvr8avaju kontrolirani suicid imaju pravo na posljednju
Zeljuiumiru u prostorijama uz ¢arobnu glazbu i trodiomenzionalne projekcije svijeta
koji im je zabranjen i oduzet — pitoreskne fantazije. No, najcrnja misao se polako
desifrira kad glavni junak spoznaje da se hrana namijenjena pot¢injenima pravi od
ljudskog mesa. Ova metafora kanibalizma upozorava na stravi¢nu budu¢nost — ako
¢ovjek unisti sve izvore hrane, morat ¢e pojesti sebe sama. Ova zastraSujuca morbid-
nost krajnje nehumanog drustva stra$na je vizija budu¢nosti ljudskog roda ako ne
bude kontrolirao granice rasta jedinog poznatog svijeta u kojemu moZe preZivjeti.

Problemom opasnosti od »tre¢ih bi¢a«bavi se niz filmova koji ukazuju na stravi¢nu
sliku susreta s bi¢ima iz nepoznatih svjetovaili s mutanatima stvorenim na Zemlji. Ovi
filmovi grani¢e s horrorom, ali se temelje na neizvjesnosti koja o¢ekuje ovjeka kad se
otisne u nepoznato. Takvi su filmovi »Dark star« (1976) J. Carpentera ili »Alien« (1979)
R. Scotta, a predhodnica im je film Freda Mc Leada »Tajanstveni planet« (1956). Stranac
(alien) koristi ¢ovjeka kao hranu, neman je u potrazi za odrZanjem vrste i mozZe
preZivjeti samo ako koristi ljudski organizam. Tude bice je ¢esto intelektualno nad-
mo¢no pa mu ¢ovjek slui tek kao organizam za njegov superrazvijeni mentalni svijet.
U »Alienu« to se monstruozno bice hrani Zivim ljudima, naseljava svoje sjeme u njih i
tako rada nove oblike vlastitog zlog bi¢a unistavajudi ovjeka. Takva bicamogu Zivjeti
i u uvjetima neshvatljivim ovjeku, bez kisika, vode i elektrolita nuznih ljudskom
organizmu. Potrebna im je samo podloga za razmnoZavanje, a to je upravo ljudski
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organizam. Osnovna ideja filma je, ipak, u tome da se &ovjek prikaze kao bice koje je
inferiorno neograni¢enim metamorfozama prirode. Ta strana bi¢a podreduju svijet
sebi jer mogu opstati u uvjetima neprestane mjene Zemlje, koju ¢ovjek samo ubrzava
i tako si onemogucuije Zivot na Zemlji. Zanimljiv je i film »Invazija trecih bica« (1978), u
kojemu nema nikakvih stragnih ¢udovita ili nemani koje unistavaju sve oko sebe. U
ovom se filmu govori o bioloskoj invaziji koja mijenja ¢ovjeka u poslugni stroj, ali mu
ostavlja ljudsko obli¢je. Aluzija jasno vodi prema zaklju¢ku da ¢ovjek biologki samoga
sebe retardira uni$tavajuci i nekontrolirano koristeéi okolinu. Metafora o cvijeéu
opraSenom agensom iz svemira upuéuje na to da ¢ovjek, mijenjajuéi biotop, polako
mijenjai sebe. Zadrzava, istina, ljudsko obli¢je (tjelesno) ali postaje ¢ovjek-biljka, koja
gubi bilo koji znak humanog. Zapravo, ¢ovjek samo vegetira jer je unistivsi okolig
unistioi svojubit. Narugavajuéi prirodni sklad nekontroliranom intervencijom, ¢ovjek
izaziva retrogradnu evoluciju. Ona ga vodi obrnutim smjerom — od Homo sapiensa
prema hodajucim biljkama koje vegetiraju u novostvorenim uvjetima.

Gledajuci ovako crno na nadolazece nevolje Covje€anstva na Zemlji poremecenog
sklada, filmski stvaratelji najozbiljnije upozoravaju kako je ovjek malen ispod zvi-
jezda. Kota¢ povijesti koji se neprestano okrece, a ovisan je o ¢ovjeku, koji mu inicira
okretanje, moZe ¢ovjeka odvesti u idili¢an svijet, ali i vratiti u mrak pocela, kako to
lirski naznacuje Stanley Kubrick u svojoj »Odiseji 2001« (1968).

Moglo bi se navesti jo§ dosta primjera, ali i ovih nekoliko je dovoljno da se uodi
kako se SF filmovi ozbiljno prihvacaju ekoloske tematike. Jer bas je medij filma izrazito
pogodan daslikom i zanimljivom pri¢om skrene paznju na vitalne probleme ¢ovjekova
opstanka na Zemlji, bez obzira na moguca nova otkri¢a ili upuéenost jos nepoznatim
svjetovima.

ZAKLJUCAK

Suvremeno ljudsko drudtvo sve brze shvaca vaznost problema vezanih uz zagadenje
i unistavanje okoli3a. To vie nije samo tema teorijskog razmatranja nego i stvarnost
svakodnevice. U filmu se ova tema pojavljuje ve¢ od samih njegovih pocetaka, dakle
nesto manje od jednog stoljeca. Stvoreno je niz fascinantnih filmova o nestanku
civilizacija ili onih Zivotnih oblika koje vezujemo uz ¢ovjeka i njegov opstanak na
Zemlji. Bilo da je rije¢ 0 dokumentarnim ili igranim filmovima, moZemo slobodno reéi
da je filmska umjetnost bila ispred, ili barem ukorak sa svijes¢u i znanoséu o eko-
sustavima. Cesto su to bile samo utopijske zamisli ispri¢ane filmskim jezikom, ali svima
je zajednicki nazivnik opomena pred katastrofu. Bez obzira koji je dramaturski oblik
uporabljen, moglo bi se pojednostavljeno reéi da se radi o filmovima s porukom (ili
poukom), koja je negdje jasno <itljiva, a u sloZenim dramaturikim formama tek
naznacena. Vecinom je rije¢ o filmovima fikcije, koja se, na zalost ljudskog roda, desto
ostvaruje. Stoga bi se kratica SF dala ot¢itati i kav soczety fiction. Time dolazimo do
problema socijalne ekologije.
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ENVIRONMENTAL PROBLEMS AND SF FILMS

Mata Bosnjakovié
Institute for culture of Croatia, Zagreb

Summary
The survey of films typical for SF genre films has warned us to the fact that the conscience of ecology is
present in SF films since the very beginnings, i.e since the fall of 19th century.

Whether speaking of documentaries or feature films we may state that the film art has kept the pace
with our conscience and knowledge of eco—systems.

Having discussed the motifs and iconography of SF genre the author analyses several paradigmatic
films and points to the formation of specific sub—genres films as e.g.: films on catastrophes, films on mutants,
films on encounters, films on invasions and searches, films on danger of encounters etc.

The SF films very often base the story on a real event or ecological problem, though they are still mainly
preoccupied with the fiction — they are still fiction films; but the fiction, unfortunately for mankind often
comes true. Thus we may safely say that the abbreviation SF stands for society fiction.

Key words: catastrophe, ecology, encounters, film, science fiction, society fiction, technique, utopia

OKOLOGISCHE PROBLEMATIK UND SCIENCE-FICTION-FILME

Mata Bosnjakovié
Institut filr Kultur Kroatiens, Zagreb

Zusammenfassung

Nach einer Analyse der Science—fiction—typischen Filme wird darauf aufmerksam gemacht, dass das
0kokogische Bewusstsein in SF-Filmen vom Begmn der Filmkunst an anwesend ist, bzw vom Ende des
19. Jhdts.

Egal ob dokumentare oder Spielfilme, konnen wir behaupten dass die F ilmkunst zumindest mit dem
Bewusstsein und der Wissenschaft tiber Okosysteme Schritt gehalten hat.

Indem er die Ikonographie des SF-Genres in Betracht zieht, analysiert der Autor einige der pamdlg-
matischen Filme und weist auf die Gestaltung der typischen Subgenres hin — wie z.B. Katastrophen-—,
Mutanten—, Begegnungs—, Eroberungs— und Verfolgungsfilme, Filme itber Begegnungsgefahr, usw.

; SF-Filme basieren oft auf einemwahren Geschehen oder okologlschen oblem, dennoch ist in den meisten
Fallen iiber Filme der Fiktion die Rede, die sich leider oft verwirklicht. Deshalb. llﬁsse szch die Abkurzung
“SF” auch als “society fiction” interpritieren.

Grundausdriicke: Film, Katastrophe, Okologie, Sczence—ﬁctzon Technik, thople

578



