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|zvoran znanstveni rad — 75 Senser, P. A.

Prikupljajuci i obradujuci likovni materijal za izloZbu
»Blago Pan)evackih samostana Bosne i Hercegovine,
koja je 1988. godine odrzana u Sarajevu,’ u potkrovlju
franjevackog samostana u Visokom naiSla sam na jednu
sliku velikih dimenzija (206 x 161 cm), koja je bila u
veoma loSem stanju, a ve¢ na prvi pogled pokazivala je
visoke umjetnicke kvalitete. Debelo platno oslikano
uljem bilo je djelomi€no napeto na primitivno skrpljen
okvir od dasaka i letava koji nije bio u stanju da nosi
sliku te se ona uvinula i deformirala, Sto je prouzrokovalo
velike nabore i brojne kraklee na slikanom sloju. LoSi
uvjeti skladistenja pridonijeli su da ionako veoma troSnho
i krto platno jos viSe ispuca. Bojeni sloj bio je jako
prljav, pokriven debelom naslagom potamnjelog laka,
cadi i praSine, a na gornjim dijelovima slike bio je pot-
puno uniSten tako da je ostalo golo platno. Pa ipak,
koloristiCke harmonije i ljepota skladanja raskoSne scene
joS uvijek su davale, mozda vec¢ posliednje, signale Zivota.
Slika je odmah poslana u restauratorski atelje, s kojim
sam suradivala za potrebe pripremanja spomenute izlo-
Zbe, a koji je vodio Dragan Jankovi¢, slikar-konzervator
iz Beograda. Sretnom igrom slucaja, taj atelje bio je
formiran upravo u samostanu Visoko, a samo zahvalju-
juci velikom razumijevanju i entuzijazmu cijele ekipe,
konzervacija slike urader.a je u najkracem roku i ona je
ipak stigla na sarajevsku izloZbu. 1zuzetno uspjelu kon-
zervaciju, a kasnije i restauraciju, odnosno retusiranje
ostecenih mjesta (Sto je uradeno neposredno nakon za-

Clanak posvecéujem fra Marijanu Petrieviéu.

' Blago frantevackih samostana Bosne i Hercegovine, Collegium artisti-
cum, Sarajevo, 14. Il — Q2. IV 1988. g.

Potpisanaslika Paula Sensera iz 1753. g.,proaadena u fra-
njevackom samostanu u Visokom, omogucilge da se ovom
autoru pripisgcS devet sika koje se nalaze u franjevackim
samostanima u Bosni (Kraljeva Sujteska) i Slavoniji (Osijek i
SlavonskiBrod), te u Dijecezanskom muzeju bakovaCke bisku-
pije. Prate¢i osobene karakteristike Senserovog slikarstva, iz-
gradene na stdskim okvirima kasnog ausmjsko-madarskog baro-
ka, izdvojeni su bitni elementi njegovog rukopisa. Na platnima
velikih dimenzija, ikonografski slobodnijih scena, Senser poka-
zuje velikoumijeée u komponovanju i modelovanju raskosnih
pokrenutildraperga ikrumih figur, kao isvg p rofijeni ogecg
koloristickih harmonija svijetlih tonova. Tragom arhivskih doku-
menata i podataka o nastanku pojedinih slika, dobija se osnovna
predstava o radu ovog slikara u Slavoniji izmedu 1740 — 1771.
godine.

tvaranja izlozbe u Sarajevu), izvrsio je Pavle Jankovic,
slikar-konzervator iz Beograda, koji je radio u spomenu-
toj ekipi.

Na ovoj Cudesnoj slici bio je €ak i potpis autora, a
na njezinoj poledini ime narucioca i mjesto i godina
nastanka — sve Citko ispisano i saCuvano bez oStecenjal
Prkosecdi €injenici da je slikarstvo Slavonije velika nepo-
znanica i »terra incognitachrvatske povijesti umjetnosti
baroka, odnosno 18. vijeka, visoCka slika nam izravno
svjedoci o svemu €emu bismo se od jedne slike smijeli
nadati. Na slici, dolje lijevo, crnim kurzivnim slovima
piSe: Paul Senser Pinxit. Na poledini platna, takoder u
donjem lijevom uglu, crnim kurzivnim slovima ispisan je
latinski zapis koji glasi:

»Ex Devota Clientela et pia Eieemosyna Curavit fieri

F. Bartholomeus Knexevich a Diakovo Vicarus loci

Anno 1753«
(»Od zahvalnih sticenika i poboznih milodara dao naciniti
brat Bartol KneZevi¢ iz bakova, Zupnik godine 1753«).

Najznacajnija mjesta gdje su saCuvana vrijedna i kva-
litetna djela umjetnosti 18. i 19. vijeka u Slavoniji sva-
kako su franjevaCki samostani i Dakovacka biskupija.
Poslije odlaska Turaka iz ovih krajeva krajem 17. vijeka,
u Slavoniji tijekom 18. i 19. vijeka dolazi do cvjetanja
gradevinske djelatnosti, slikarstva, kiparstva i umjetnic¢-
kih zanata. Glavnu brigu za odrZavanje crkvenog Zivota
i katoli€Cke kulture za vrijeme turske okupacije u Slavo-
niji, te u vec ranije porobljenoj Bosni, svakako su vodili
franjevci koji su i sami bili dovedeni do ruba opstanka.
Tako su se, na primjer, za to vrijeme okupacije u Slavo-
niji odrZzala samo dva franjevacka samostana a u Bosni
krajem 18. i prvom polovicom 19. vijeka samo tri. No,
imajuci u vidu ipak povlasteni poloZaj franjevaca u tur-
skoj drzavi, lako je objaSnjiva Cinjenica da se najraniji i
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najsnazniji centri umjetnosti i kulture u novooslobodenoj
Slavoniji nalaze upravo u sjediStima tamosSnjih najznacaj—
nijih franjevackih samostana, medu kojima jedno od pr-
vih mjesta pripada Osijeku (a zatim i Vukovaru, Iloku,
Slavonskom Brodu, Slavonskoj PoZegi itd.). Upravo se
u osijeCkim arhivskim dokumentima 18. vijeka, kao prvi
od osjeckih slikara pojavljuje PAULUS ANTONIUS
SENSER, PICTOR. Ovo je Kamilo Fringer objavio u
TkalCidevom zbomikuve¢ 1955. godine:
~Prvi od osjeckihslikara (Pictor, Mahler) na
kojega nailazimo jest Paulus Antonius Senser, Pictor.
Za njega saznajemo samo iz crkvenihmatica da je
7. 1. 1740. bio vjen€anim kumom ucitejlu Kristijanu
Ernestu Gabrielu. «

Ovaj podatak ponovit ¢e Ivy Lenti¢-Kugli u Katalogu
umjetnosti XVIII stojle¢a u Slavoniji, objavljenom u Osi-

jeku 1971. godine, konstatiraju¢i da tada nije poznato
niti jedno Senserovo djelo.’

Najznacajnija pokretacka snaga na podrucju slikar-
ske djelatnosti u Slavoniji 18. i 19. vijeka, kao Sto to
Ivy Lenti¢ u spomenutom katalogu objaSnjava, bili su
svakako franjevci, a zatim kapucini i isusovci koji ovamo

114

dolaze tek poslije oslobadanja Slavonije od Turaka.
Upravo u krilu franjevackih samostana razvijala se tije-
kom 18. vijeka prva i jedina do sad poznata domaca
slikarska Skola u Slavomiji koja je dala niz vrijednih djela
slikara franjevaca koji su ponekad bili nadahnuti indivi-
dualnim stvaralastvom, ali su ve¢inom kopirali ili slobod-
nije interpretirali djela stranih majstora koja su u velikom
broju krasila njihove samostane. Dakle, pored ovih do-
macih franjevackih slikarskih radionica, koje su u vecini
sluCajeva postizale skromnije umjetnicke domete, najkva-
litetnije slike u franjevackim samostanima u Slavoniji
bile su direktno ili indirektno importirane iz Austrije
(BeCai Graza) i Madarske (Budima i PeCuha). Medu
takvim, visokokvalitetnim djelima koja su u 18. vijeku
u Slavoniji direktno narucivana kod tadasnjih majstora
u Austriji, Stajerskoj, Madarskoj ili Njemackoj, nalazi

" Kamilo Fringer, »Likovna umjemost u Osijeku u XVIII i po&etkom
XIX stoljec¢a«,TkalCi¢ev zbornik, (1), Zagreb, 1955, str. 138.

' Vidjeti: lvy Lenti¢-Kugli, »Slikarstvo XVIIlI stoljec¢au Slavonijix, Ka-
talog izlozbe, Osijek, 1971. str. 18 —19.
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se i narudzba visoCke slike zupnika Bartola Knezevic¢a
iz Dakova 1753. godine i druge Senserove slike prona-
dene u franjevackim samostanima u Bosni (Kraljeva Su-
tjeska kod Kaknja) i Slavoniji (Osijek i Slavonski Brod),
te u Dijecezanskom muzeju Dakovacke biskupije.
Budu¢i da je zgrada franjevaCkog samostana i Gim-
nazije u Visokom novijeg datuma, odnosno podignuta
tek krajem proSlog vijeka, moguce je da su obje Sense-
rove slike ranije bile u Kraljevoj Sutjesci. Zajedno sa
Fojnicom i KreSevom, Kraljeva Sutjeska je u proslosti
bila jezgro provincije»Bosne Argentine» ih»Bosne Sre-
brene«, a ta tri samostana u Bosni jedina su se uspjela
odrzati bez gekidnada tijekom turske okupacije. Cinje-
nica da su slavonski franjevacki samostani do oko polo-
vice 18. vijeka potpadali pod provinciju»Bosne Srebre-
ne«, koja je tada obuhvacala i sve franjevacke samostane
u Bosni i Dalmaciji donekle ukazuje na put kojim su
djela osjecCkog slikara Paula Sensera mogla dospjeti u

' Vidjeti: ibid., str. 18.
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Kraljevu Sutjesku. Tek nakon 1757. godine dijele se
franjevaCki samostani Bosne, Slavonije i Ugarske.
Upravo u to vrijeme — drugom polovicom 18. i prvih
desetlje¢a 19. vijeka — Kraljeva Sutjeska, KreSevo i Foj-
nica bila su joS§ jedina tri franjevacka samostana koja su
se uspjela odrzati u Bosni pod Turcima.

Tako se, dakle, ime slikara Paulusa Antoniusa Sen-
sera, koji se samo ovlas spominje u arhivskim dokumen-
tima Osijeka iz 18. vijeka (1740. godine) prvi put moze
povezati s njegovim djelom — potpisanom slikom iz Vi-
sokog iz 1753. godine. UmjetniCka kvaliteta Senserovih
slika isklju€uje mogucénost da se radi o nekom lokalnom
slikaru. U franjevackim samostanima Slavonije nalazi se
mnoStvo primjera oltarskih pala koje su u 18. vijeku bile
izradivane u Madarskoj, uglavnom u Budimu i PecCuhu.
Tako lvy Lenti¢-Kugli u Katalogu umjetnosti XVIII. sto-
lie¢a u Slavoniji navodi podatak da je u franjevackom
samostanu u Vukovaru»majstor Paulus iz PeCuha«go-
dine 1756. izradio veliku sliku u refektoriju i dvije sada
nestale oltarske pale sv. Josipai su. Franje AsiSkogu
vukovarskoj crkvi. Slike Paulusa iz PeCuha koji radi u
Vukovaru nemaju, medutim, stilskih analogija sa slikama
Paulusa Sensera, te je oCigledno da su u pitanju dva

P. A. Senser, SV. IVAN NFPOMUK, 1742, Franjevacki samostan,
Osijek
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umjetnika. No, sigurno je da slike Paulusa Sensera, pro-
nadene u Bosni i Slavoniji potje€u iz kruga najboljih
baroknih slikara Madarske ili, mozda vjerojatnije, Austri-
je, koji u 18. vijeku rade za franjevaCcke samostane u
Slavoniji.

»POTPUNI OPROST« IZ VISOKOG

Potpisana slika iz Visokog, koja ¢e otkriti umjetni ¢ku
licnost Paulusa Antoniusa Sensera i za sada omoguciti
atribuciju joS devet njegovih slika, izuzetna je i po svojoj
ikonografiji. Ona predstavlja»Potpuni oprost«koji je sv,
Franjo, po milosti Gospe Andeoske, izmolio od Krista
u Porciunkuli, Sto je rjede zastupljen motiv u zapadnoj
umjetnosti. Ikonografski, slika do u detalje prenosi taj
dogadaj u crkvi Porciunkuli, kako je on, recimo, opisan
u maloj knjizi G. Olmija Porciunkula i oproStenje grieha.~
U lijevoj polovici slike, u kruznoj svijetloj plavoj mandor-
li, opto€enoj mekim okerastim oblacima, sjede Marija
Andeoska i Krist okruzeni andelima od kojih dva donja

G. OImi, Porciunkula i oprostenje grietut, PeCuh, 1888. Zahvaljujem
se fra Zgnaeiju Gavranu 5to me je ljubazno uputio na ovu knjigu.
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pridrzavaju veliki smedi kriz. Sv. Franjo, zanesen, ljubi
Kristovo desno stopalo koje pridrzava jednom rukom
dok u drugoj drzi veliki bijeli razvijeni svitak sa natpisom:
INDULGENTIAE PLENARIAE, koji objasnjava naziv
slike. Pored njega je u zaustavljenom pokretu veliki and
eo raSirenog krila, obli€ja odraslog Covjeka, koji u na-
rucju drzi pregrst krupnih crvenih ruZza. Duboko u poza-
dini, pored tek nagovijesStenih ulaznih vrata, nalazi se
uspravna figura fratra koji se u ¢udu naginje i viri da
bi vidio boZje ukazanje ispred njega. Jos dalje u pozadini
vide se kolonade i lu€éni svodovi Porciunkule — crkve u
kojoj se sve ovo deSava. Kolonade hrama, koje jako
produbljuju prostor slike, zavrSavaju se slikom koja visi
u dnu crkve, a na kojoj je oC€igledno predstavljeno Uz-
nesenje Marijino. Pod crkve, u prvom planu, pokrivenim
je razbacanim krupnim crvenim i bijelim ruZzama.

Crkvu Sv. Marije Andeoske, koja ¢e kasnije postati
kolijevkom franjevackog reda osnovanog na poniznosti i
siromastvu (otjelotvorenim u liku sv. Franje — $to poka-
zuje i ikonografija slike), podigla su u blizini Asizija
Cetiri pustinjaka sredinom 4. vijeka, poslije prikazanja
jednog golemog kriZza. Ti pustinjaci poloZili su u toj crkvi
komadi¢ groba Gospinog koji su donijeli sa sobom iz
Jerusalema, smatravsi ga najve¢im blagom. U tu crkvu
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stavili su i jednu sliku na kojoj je bila naslikana Gospa
kako ulazi na nebo, a zbog te slike crkva je bila prozvana
i Gospa Andeoska. U pozadini Senserove slike, u dnu
klasicistiCke kolonade, vidi se velika slika, gore lu€no
zavrSena, Uznesenja Marijinog u Sirokom baroknom okvi-
ru, Posto su pustinjaci otisli, crkvu su preuzeli benedik-
tinci koji su je i nazvali Porciunkulom. U ovoj crkvi je
majka sv. Franje izmolila od Gospe Andeoske, Sest go-
dina poslije udadbe, dijete, svog prvorodenog sina Fra-
nju. Tu je i sv. Franjo spoznao svoje zvanje i odbacio
sve od sebe ostavsi samo u gruboj odjeci boje kriza i s
gpasacem od konopca, tako da je Porciunkula postala
temeljnim kamenom njegova reda, posto je dobio ovu
crkvu od benediktinaca. Imajuci veliku ljubav prema lju-
dima, sv. Franjo je neprestano plakao nad njihovim gri-
jesima i molio od Krista milost i oprostenje njihovih
krivica. Tako je izmolio potpuno opraStanje svih grijeha
koje se moze dobiti samo u Porciunkuli gdje se za uzvrat
trazi samo skruSena ispovijest i dolazak u crkvu. Med
utim, papa je odobrio taj potpuni oprost u Porciunkuli
samo u jednom danu u godini. Senserova slika prikazuje
upravo ustanovljenje toga danaVelikog oprosta (ili Por-
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ciunkulintz oprosta), koji je bio 2. kolovoza. Kako je
Franju jednoga dana dok se molio pohodio davo, on se
svukao na hladnodi i bacio u trnje i drace nedaleko od
crkve, koji su se tada pretvorili u krasan ruzi€njak pun
bijelih i crvenih ruZza. Zatim su sveca opkolili andeli,
obukli ga i uputili u Porciunkulu gdje su ga Cekali Krist
i njegova majka. Franjo je uzeo dvanaest bijelih i dva-
naest crvenih ruza i poSao s andelima u crkvu. Usao je
sav tronut i posuo ruZe na oltar, te su i na Senserovoj
slici te ruze razbacane oko oltara s bozanskim prikaza-
njem. Tada mu je Krist objavio da ¢e onaj tko dode u
Porciunkulu 2. kolovoza dobiti potpun oprost, Franjo je
nato upitao kako ¢e mu ljudi vjerovati, a Bog mu je
rekao da ide u Rim i dapovede za svjedoka nekog od
svojih drugova koji su €uli njegove rijeci (5to je ha Sen-
serovoj slici fratar koji u Cudu proviruje u pozadini iza
bozanskog prikazanja), i da ponese ruze koje je ubrao
nakon paklene napasti. Andeli su za vrijeme ukazanja

P. A. Senser, SV. ANTUN PADOVANSKI, Dijecezanski muzej,
Dako uo
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pjevali Tebe Boga hvalimo, a kod Sensera oni nose veliki
kriz i okruZuju prikazanje u oblacima.

Senserova slika»Potpunog oprosta«predstavlja tipi-
Can rad zrelog kasnog baroka sa svim njegovim osnovnim
stilskim obiljezjima — zaleprSane draperije, valovite kon-
ture, svijetle zvonke boje, figure u zaustavljenom pokretu
naglaSenih gesti s blaZzenim, mozZda €ak i »sladunjavim«
izrazima na nasmije$enim rumenim licima. Me dutim, au-
tor se pokazuje kao vjest majstor koji sa sigurnoSc¢u us-
kladuje rasko3nu scenu na platnu velikih dimenzija, koji
s lako¢om modelira likove ogrnute mnoStvom pokrenutih
draperija €ineci ih barokno dramati¢nim i uzbudljivim,
ali vrlo skladnim. KoloristiCki efekti nisu niSta manje
uvjerljivi, Cista plava i crvena na Kristovom i Marijinom
plastu, Ciji je ton nesto utiSan bijelim donjim draperijama,
u kontrastu sa smediin habitom i divnim toplim okerom
kojim je dan bogati plast velikog andela s ruzama u
mnarucju.Njegova su ramena obnazena i snaZna, a nize
je obavijen okernim pladtom koloristi Ckidivo 0
nim  svijetho CPlat\,oswom draperijon ispod njega.
Upravo taj dopadljivi tonski sklad toplog, nesto tamnijeg
okera i svijetle, plavosive boje Senser ¢e ponoviti i na

svojim drugim slikama. Figura ovog andela koji je upravo
sletio na zemlju zaustavljena je u snaznom ali istovre-
meno i njeznom pokretu s jednom nogom iskora C€ENOM
naprijed i jednim razmahnutim krilom kojima odrzava
ravnoteZu svog izvijenog tijela. Na ovom liku, Senser je
prevladao patetiku baroka i dostigao neke univerzalne i
najviSe harmonije umjetnickog izraza.

SHkani sloj bio je oSte¢en samo na gornjim povrsi-
nama slike i na uzim partijama duz svih rubova, Sto
znaci da se retusSi najviSe odnose na naslikani svod Por-

ciunkule u kojoj se scena odigrava. Sretna je okolnost
da su likovi saCuvani bez oStecCenja.

»MARIJA VIKTORIJA « 1Z KRALJEVE SUTJESKE

Druga Senserova slika saCuvana u Bosni, koja se
nalazi u Kraljevoj Sutjesci, takoder je proSle godine dana
na konzervaciju i restauraciju u atelje Narodnog muzeja
u Beogradu, gdje je kompletan tretman na njoj uradio
Radovan Piljak. Ta slika je neSto manjih dimenzija od
prethodne (94,7 x 74,4 cm), bez ikakvih zapisa ili signa-
tura, a predstavlja protureformacijski tip »Maria de Vic-
toria, ili Marija od Pobjede. Medutim, Senserov rukopis
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toliko je osobit i snazno individualan da bez teSkoce
omogucuje da komparacijom tih dvaju slika vidimo da
je rije€ o istom autoru.

Ikonografija prizora Marije Viktorije vrlo je zanim-
ljiva i donekle posebna pojava u nasSim zemljama koje
su bile pod turskom vlas¢u. U svemu se pridrzavajuci
tipa Madone Immaculate, gdje ona stoji ha polumjesecu
zgazivsi zmiju i u narucju drZi raspovijenog Krista, na
sliku je dodan joS simbolican detalj koji oznaCava pobjedu
nad Turcima. Naime, mali krist u rukama Madone Vik-
torije drzi dugacki smedi kriz koji sluzi kao koplje kojim
probada tamnoplavu zmiju pod maj€inim nogama, koja,
opet, simboli€no predstavlja turskog neprijatelja. | Majka
i Dijete ne gledaju u promatraca, ve¢ dolje u probodenu
zmiju. Madona je u bijeloj haljini, ogrnuta uskovitlanim
plavim plastom prebacenim preko desnog ramena. Nje-
zina dugacka, valovita i svijetla kosa raspovijena je i
zalepr8ana, a tjieme joj pokriva mala bijela kapica. Cen-

tralna figura okruzena je istim svijetlim okerastoplavi Ca—
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stim oblacima i brojnim andelima i kerubinima koji je

promatraju ili joj pruzaju bijele i crvene ruze, kao i kod

boZanskog prikazanja na prethodnoj Senserovoj slici. Na
obje slike Madonina oreola je prozirna, plavicasta, opto-
Cena bijelom kruznicom sa zvjezdicama. Obrazi i usne
kod svih figura izrazito su narumenjeni, a inkarnati bli-
jedo ruZiCasti s vrlo mekim sivoplavi€astim svijetlim sjen-
Cenjem, Sto je takoder karakteristiCno na obje Senserove
slike. Isto tako pouzdam su pokazatelp autorstva kod

druge slike blazeni izraz Madonina lica i na €in slikanja
andelCic¢a, koji su isti u oba djela. Senserovi likovi su

nasmijeSeni, okruglih rumenih obraza i jarko crvenih usa-
na. AndelcCici su debeljuskasti i rumeni, a njihova lica
nisu uvijek potpuno doradena. Krila su im kratka, svije-
tloplava ili (rjede) bijela, a kosa uglavnom u prameno-
vima i raSCupana, Senserove draperije su pokrenute u

kovitlac, modelirane pazljivim tonskim gradacijama ali i

svjetlosnim efektima, a njegovi oblaci djeluju prozraCno
i lako. Intenzivne boje i koloristiCke harmonije vazno su

izrazajno sredstvo njegovih slika.

Tako slike iz Visokog i Kraljeve Sutjeske, obje izla-
gane 1988. godine na sarajevskoj izlozbi »Blago franje-
vackih samostana Bosne 1 Hercegovine, pokazuje Serl—
sera kao zrelu i snaznu umjetniCku li€nost, karakteristi
nog individualnog rukopisa izgradenog u stilskim okvi-
rima kasnog austrijsko-madarskog baroka, koji je Cesto
importiran u franjevacke samostane Slavonije nakon oslo-
bodenja od turske okupacije.

»0OLTAR SV. I1VANA NEPOMUKA « IZ OSIJEKA

Medu dosad pronadenim slikama, za koje se moze
pretpostaviti Senserovo autorstvo, najranije datirano
djelo je slika sv. lvana Nepomuka iz Osijeka. Na juznom
zidu lade crkve franjevaCkog samostana u Osijeku, od-
mah do glavnog oltara, nalazi se oltar sv. lvana Nepomu-
ka, zastitnika ispovjednika. Taj oltar postavljen je 1742.
godine, a u njegovu sredistu je slika sveca, ulje na
platnu (238 x 138 cm) u Sirokoj profiliranoj rami polu-
kruznog zavrSetka. Vrijeme rada na centralnoj oltarnoj
slici, koja je morala biti postavljena 1742. godine, u
potpunosti se poklapa s vremenom Senserova boravka
u Osijeku 1740. godine, zabiljezenog u arhivskim doku-
mentima. Cuvar ispovjedne tajne predstavljen je u bijeloj
Cipkastoj tunici i smedem plaStu i donjoj haljini kako
kle€i na plaviCastobijelim oblacima. Pored njega je polo-

~ Ovaj tip prikazivanja Marije iz vremena protureformacije nastao je
1614. godine,kada je papa Pavao V. pred crkvom Santa Maria
Maggiore u Rimu postavio prvi spomen-stup»SiSana de Victoria-
Statua ljevana iz bronce prema modelu od Guillaumea Barthelota
EokaZUJe Djevicu, koja stoji na polumjesecu nad paklenom znvotlnjom
o0joj dijete Isus majCinim rukama probada glavu kriznim koplf
Time je simboliziran trijumf nad zmijom u raju i nad neprljatejlma
crkve. Predodzba Ecclesiae militans protiv turske opasnosti i vierske
smutnje uvijek je iznova aktuelirirala staru marijansku lozinku o
E)edl nad svim herezama sve do u 18. stolieCe. ProSirenje tog tipa
oso ito su preporucivali isusovci i Iranjevci, ali i bratovstine od Svete
krunice voljele su ovaj nacCin prikazivanja Bogorodice. (Citirano pre-
ma: Wolfgang Steinitz: Ignaz Guntlu.r, Pannonia-Verlag Freilassing,
1970, 3. izdanje 1%76., str. 18). Zahvaljujem se dr Doris BariCevi¢
na ovom podatku.
Vidjeti: PasSkal Cvekan, OsjecCki Iranjevci, Osijek, 1987. str. 84.
s Vidjeti: Kamilo Fringer, op. cit., str. 138.
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Zen zlatni klju€ i pahnova grancica, a iz oblaka proviruju
dva kerubina na Cijim glavama se nalazi otvorena knjiga
s ispisanim tekstom. Pogleda uprtog u nebo, svetac s
obje ruke drZi Raspelo. U gornjem dijelu slike u okera-
stoplavi€astim oblacima, modeliranim na isti na€in kao
i kod potpisane Senserove slike, vidi se Sest glavica an-
dela, po tri sa svake strane, tako karakteristicnih za ovog
autora. Duboko u pozadini slike je arhitektura grada
Praga s blijedo ruZzi¢astim niskim horizontom i tamnim
plavozelenimnebom iznad. Ovdje jedbna scena Nepo-
mukove muceni€ke smrti — most s lu¢nim arkadama s
koga vojnici bacaju sveca a' Vitavu.

Inkarnat centralnog sveceva lika blijed je s mekim
svijetlim plavi€astim sjencenjem, crvenih usana, po Cemu
mozemo prepoznati Sensera. Medutim, najprepoznatlji-
vije su glave Senserovih okruglih i debeljuSkastih andel-
Cica, svijetlih inkarnata, mekog plaviCastog sjenCanja s
jako crvenim punim obrazima i rumenim usnama, karak-
teristicnog osmijeha koji titra u uglovima usta (par andela
u gornjem desnom uglu). Kratka svijetloplava krila, kao
i kosa u pramenovima koji nisu zaceSljani, takoder upu-
Cuju na ruku ovog autora. Andeli koje Senser slika u
paru, jednog kraj drugog, kao $to su oni na visockoj
slici »Potpunog oprostac, koji nose veliki drveni kriz, ili
ovaj na osjeckoj slici sv. lvana Nepomuka, €¢esto su dani
jedan u sjeni a drugi obasjan svjetlom. Takav nacin sli-
kanja andela svijetlog inkarnata a onog iza njega u tam-
nijem okeru, srest ¢emo na mnogim Senserovim slikama.
To je sluCaj i s dvije glavice u oblacima pod nogama sv.
Ivana Nepomuka. Glave andela u gornjem dijelu ove
slike lijevo su u sjeni, tamnijih inkarnata, a desno su u
svjetlu.

S obzirom na to da je ovo najranija slika za koju
se pretpostavlja Senserovo autorstvo, zavrSena 1742. go-
dine, nije se Cuditi njezinu priguSenom koloritu tamnijih
topova koji bismo mozda mogli pripisati joS uvijek opre-
zdoj upotrebi koloristickih efekata. Osim toga, ni sama
tematika slike nije dopustala ovom majstoru zvonkih har-
monija svijetlih boja da ovdje pokaZze svoje umijece.

»SV. VALPURGA« 1Z OSIJEKA

U Galeriji franjevaCkog samostana u Osijeku nalazi
se slika sv. Vaipurge (ulje na platnu, 98 x 74 cm) koja
takoder upucuje na ruku Paula Sensera. Zastitinica od

lai kuge dana je kao dopgjasna uspravljena figura s
ica' ,pogleda uprtog'u promatraca. Njezina tamna, redov-

niCka odora-i na ovoj slici, kao i na slici sv. Ivana
Nepornuka, uvjetuje osnovni tamniji tonalitet slike. Siroki
bgeli okovratnik i bijela postava kapuljace donekle otva-
raju modelaciju figure dajuci joj dubinu. U lijevoj ruci
svetica drzi biskupski Stap, a u desnoj bocicu, simbol
njezine svetaCke Cudotvorne modi. Valpurgino ulje, skup-
lieno u male bocice, upotrebljavano je kao lijek protiv
mnogih bolesti. Dolje, lijevo, naslikana je stolica s tam-
nom crvenom presvlakom na kojoj stoji svetiCina kraljev-
ska kruna sa zelenim biserima, koje se odrekla. U gor-
njem desnom uglu je njezin kraljevski grb. U pozadini,
lijevo, unutar Sematizirane arhitekture kula grada, dana
je mala sliCica koja predstavlja smrt sv. Vaipurge.Ona
lezi na crvenom odru s biskupskim Stapom u rukama, a
oko nje su tri andela raSirenih krila. Centralni dopojasni
lik te njemacke svetice smjeSten je ispred mracne arhitek-
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ture kloStra sa Zi€anim reSetkama na prozorima kroz
koje se vidi intenzivno plavo nebo bjeliCastih oblaka.
SvetiCin oreol dan je u vidu prigusene bijele svjetlosti
koja izbija iza njezine glave, opto€en sivom sjenom.

Na ovoj slici osvijetljeno je samo Valpurgino lice i
Sake, dok je sve drugo u sjeni. Inkarnat je tipi Can sen-
serovski — blijed, s jako mekim svijetlim sivoplaviéasrtrig
sjenCanjem, a crteZz obrvai nosa mek, tamnosnid.
Obrari su okrugli i rumeni, s neSto rumenila i na bradi
i na kapcima. Usta su jako crvena, mesnata i mala,
zavrSena rupicama koje im daju karakteristiCan Senserov
osmijeh. Rumenilo je primjetno i na svim zglobovima
svetiCine svijetle ruke, istog inkarnata kao i kod lica.

Na rubu tamne marame koja pokriva Valpurginu
glavu izvuceni su bijeli svjetlosni akcenti. Senser Cesto
na slican nacin izvlaci bijeli rub na osvjetljenjima drape-
rija ili namjeStaja. Tamna gama slike, ikonografski uvje-
tovani redovni€kim odijelom, donekle je rasvijetljena svi-
jetlim inkarnatom i crvenom draperijom stolice s krunom.
Na isti nacin ¢e tamno redovni€ko odijelo sv. K/are na

P. A. Senser, SV. KLARA, 1761, Franjevacki samostan, Stavonski Brod
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P. A. Senser, SV. ANA, 1767 — 1771Franjevacki samosran,
Slavonski Brod

slici iz Slavonskog Broda, za koju se takoder pretpostav-
lja da je Senserovo djelo, biti kontrastirano toplom crve-
nom draperijom stola i Klarinim svijetlim inkarnatom.

»SV. OBITELJ« 1Z OSIJEKA

U osjeCkom samostanu nalazi se joS jedna slika.
»Sv. Obitej l« (ulje na platnu, 71 x 49 cm), koja pokazuje
osnovne stilske odlike Senserova nacina izrazavanija,
potvrdene njegovom potpisanom slikom iz
Upravo na likovima Madone, uvijek danih na isti, karak-
teristiCan nacin, rukopis Paula Sensera je gotovo trenu-
tacno raspoznatljiv. Pri slikanju toga lika umjetnik pot-
puno daje na volju svom baroknom osjecaju ljepote (lje-
puskastih, nasmijeSenih i rumenih figura bijele puti) j
koloristiCke izrazajnost (na Marijinim bogatim draperija-
ma). Osim toga, ona na ovoj slici, kao i na svim drugim,
otvara Senseru mogucnost slikanja mnoStva krupnih crve-
nih ruza, Cak ako na slici i nema andela koji mu, inace,
najceSce daju povoda za to. Gospa na osjeckoj slici sjedi
drzeci u narucju raspovijenog Krista na bijeloj draperiji,
koji doji obnazsnu dojku. Ona je u blijedo crvenoj haljini
i tamno plavom plaStu. Na glavi ima istu bjeli astu ko-
prenu i istu frizuru kao i na slici »Madone Viktorijee iz
Kraljeve Sutjeske. Marija je nagnuta k djetetu, blaZzena

Visokog.
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i sretha, dok uzajamno gledaju jedno drugo. Iza nje,
lijevo, stoji Josip, nagnut k njima, u plavosivoj ko3ulji i
okernonarandastom plastu. Deésnom rukom u ofvorenom
dlanu drzi krupnu crvenu ruzu zelenih listova. On je u
sjeni, za razliku od svjetlom obasjane Marije, tako da
je tamni oker njegovog, takoder rumenog inkarnata, su-
protstavljen svijetloj puti njegove Zene. Gospini obrazi
su, kao i1 uvijek kod Sensera, okrugli i rumeni a usta
jako crvena sa rupicama u uglovima. Josipova kosa je
u nezacesljanim pramenovima, frizura koju €esto nala-
zimo kod andela ili muskih likova ovog autora. Aureole
svetaca su u vidu tankih kruznica danih u perspektivi.

Medutim, ono 3to osjecCkoj slici »Sv, obitejlicdaje
posebnu izraZajnost i ljepotu, svakako su tonska suzvucja
Josipovih i Marijinih draperija. Upravo ti odnosi toplih
narancastih okera i plavosivkastih tonova, s jedne strane,
i intenzivne ili tamne plave sa crvenom ili ruZigastom, s
druge, Senserova su najomiljenija sredstva izrazavanja
kojima se on uporno koristi kad god mu to sadrzZaj slike
dopusta.

»SV. ANTUN PADOVANSKI« IZ BPAKOVA

U Dijecezanskom muzeju Dakovacke biskupije na-
lazi se slika sv. Ante Padovanskog (ulje na platnu, gore
lu€no zavrSena, 235 x 148 cm) koju takoder mozemo pri-
pisati Paulu Senseru. U prvom planu je stojeca figura
sveca bijelih ljiljana, u redovniCkom habitu vezanom ko-
nopcem, s krunicom oko pasa. Bijeli toCkasti akcenti
svjetlosti na sivom konopcu redovito se ponavljaju kod
franjevaca na Senserovim slikama. Na lijevoj ruci sv.
Ante drzi evandelje crvenih korica a na njemu sjedi mali
obnaZzeni Krist s bijelom draperijom oko bedara. Dijete
u krilu drzi plavu sferu i drveni kriz, dok desnom rukom
pokazuje kaZiprstom prema nebu Sv. Ante osim evan-
delja i Krista drZi i dva cvijeta velikog bijelog ljiljana,
a desnom rukom blagoslivlja. Mali Krist ima ve¢ poznati
inkarnat Senserovih andelCi¢a — blijedi oker s vrlo me-
kim i svijetlim plaviCastim sjen€anjem, okruglih jako ru-
menih obraza, s karakteristi€him osmijehom u uglovima
punih crvenih usta. NeSto rumene boje dodano je na
njegovim koljenima, noznim i ru€nim prstima i laktovi-
ma. Kod inkarnata sv. Ante, u sjenama je dano i nesto
smede, a obrve i kontura nosa dani su u mekom tamno-
smedem crteZu. Njegova mala usta takoder se zavrSavaju
rupicama u uglovima. Aureole su dane u vidu blijede
svjetlosti koja izbija iza glave, prozirne i omedene tan-
kom kruznicom. U pozadini se vide dvije scene Cuda sv.
Ante smjeStene u smedeokerastu i sivoplavi¢astu gradsku
arhitekturu Riminija, tadasSnjeg sredista heretike. Na li-
jevoj polovici slike predstavljeno je Cudo na gradskom
trgu, kad je voda katara u Riminiju rekao da ¢e prihvatiti
vjeru ako se njegov magarac, kojemu nece dati jesti tri
dana, prije pokloni Svetotajstvu na javnom trgu nego
Sto uzme sijeno, koje ¢e pred njega prije toga staviti.
Sv. Ante predstavljen je izmedu dva svecenika sa svije-
Cama kako nosi kalez s hostijama a ispred njega se klanja
magarac uz kojega se vidi bala sijena. Cudu se klanjaju
ljudi — vidi se starac koji je raSirio ruke, obitelj koja
kle€i (muz i Zena s malim djetetom u narucju), a jos
dalje na ulicama grada prolaznici zastali u pokietu. Na
desnoj polovici slike u pozadini je predstavljen sv. Ante
sa raspelom u podignutoj ruci kako stoji na breZuljku
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pored obale mora i propovijeda ribama. Buduci da je u
Riminiju bio ismijan i da nitko nije htio da ga slusa,
otiSao je na obalu mora i pozvao ribe koje su se pojavile
u jatima, te im govorio. U najdaljem planu pozadine,
na tamnom plavozelenom moru, vidi se malo bijelo jedro
— vjerovatno simbol Crkve koja je i pored bujanja here-
ze, zaslugom sv. Franje, sv. Dominika i sv. Antuna,
zadrzala ladu Petrovu na pucini morskoj sigurnim smje-
rom. Daleki horizont je blijedo ruzi€ast, kao i na drugim
Sensyrovim slikama.

Na gornjoj polovici slike, na svijetlom plavom nebu,
predstavljen je segment s andelima na nacin na koji to
Senser Cini ha svim njemu atribuiranim slikama. U oke-
rastim oblacima, sa svijetloplaviCastom atmosferom koja
ih okruzuje, naslikana su cCetiri andela oko glave sv.
Ante (po dva sa svake strane) i tri glavice kerubina u
samom vrhu slike. Donji par andela pridrZzava vijenac
od bijelih ruzica iznad sveCeve glave. Andeli su goli, s
draperijon oko bedara —jednom plavom a drugom crve-
nom kod lijevih (odozdo prema gore), a u obratnoj kom-
binaciji boja kod desnih. Krila su im, kao i uvijek, kratka
i svijetloplava ili bjeliCasta. Lijevi par andela nosi buket
crvenih i bijelih krupnih ruza, neizbjeznih na Senserovim
slikama. Njihove inkarnate ve¢ poznajemo, svijetle puti
s mekim sivoplaviCastim sjencanjem i ruziCastom na ko-
ljenima, pupku, noznim i ru€nim prstima ili pak u kom-
binaciji inkarnata tamnijeg okera s nesto ruZiCaste. Kosa
im je u mekim raSCupanim pramenovima. Kerubini u
vrhu slike izdvajaju se iz pozadine tek u naznacenim
okerastim konturama.

»OLTAR SV, FRANJE«U SLAVONSKOM BRODU

U crkvi franjevaCkog samostana u Slavonskom
Brodu sacuvana su dva bocna olatara Cije je autorstvo
moguce utvrditi s velikom sigurno$¢u njihovom kompara-
cijom s potpisanom slikom Paula Sensera iz Visokog.
Oltar sv. Franje i oltar sv. Ane radeni su desetak godina
poslije visoCke slike i posljednja su zasad poznata dati-
rana djela koja se pripisuju Senseru i koja ga pokazuju
kao potpuno zrelog umjetnika kasnog baroka.

Za oltar sv. Franje, koji je podignut u drugoj niSi
juznog zida u ladi, sa sigurnoS¢u se ne zna kad je sagra-
den. Poznato je, medutim, da je 1761. godine sluzena
sveCana Misa na tom oltaru, te da on tada ve¢ postoji.'
Oltarna slika sv. Franjeu molitvi je u Sirokom profilira-
nom okviru polukruznog zavrSetka (ulje na platnu,
195 x 118 cm). U prvom planu je figura sv. Franje koji
stoji na okernosmedem tlu, ruku skrstenih na grudima
s Raspelom u njima. Pored njega, desno, je stol s neko-
liko starih knjiga od kojih je gornja otvorena, s ispisanim
tekstom: 0 DEUS MEUS ET OMNIA. Tu je i krvavi
bi€ kojim se Franjo biCevao kad se pojavio davo, ljudska
lubanja i vijenac od crnog trnja. Svetac tronuto promatra
Raspelo iz kojega zraCe svjetlosne zrake. Njegov izraz
lica je isti kao i na visoCkoj slici slicne tematike. Oko
pasa mu visi krunica, zavrSena lubanjom, modelirana
istim toCkastim svjetlosnim refleksima, kao i sivi pojas
konopca, 5to se ponavlja na svim prizorima sv. Franje
pripisanim Senseru. Na Sakama i stopalima su znaci
stigme u vidu velikih tamnih rupa, s tek neSto malo
crvenila. Nozni prsti su vrlo dugacki, tamnosmede valo-
vite konture s bijelim akcentima na noktima, Zutooker
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inkarnata i svijetlog sivoplavog sjenc€anja. Franjino Hce
je izduZeno, uske Siljaste brade, tamnih smedecrvenih
usana povijenih u tuzi nadolje, sa svjetlosnim refleksima
u oC¢ima (mada mu je pogled oboren k Raspelu) i na
vrhu nosa. Meko sjencanje lica je sivosmede. Uspored-
bom svecCeva lika u molitvi s onim dok ljubi Kristovu
nogu na potpisanoj Senserovoj slici o€igledno je da je u
pitanju isti autor.

Dolje desno je veliki rascvali cvijet crvenih latica i
krupnog zelenog liS¢a i jedan pupoljak pokraj njega.
Duboko u pozadini je pejzaz s malom jednostavhom
jednobrodnom crkvom Marije Andeoske. Ispred nje je
goli sv. Franjo, s bijelom draperijom oko bedara, koji
se bacio u trnje a ono se pretvorilo u bijele i crvene
ruze, te je tako i predstavljeno na slici. Pored njega je
andeo raSirenih krila, koji je upravo sletio, zaogrnut
blijedoruzi€astim i blijedozelenkastim uskovitlanim dra-
perijama. Andeo rukom pokazuje k crkvi iz koje izbija
svjetlost, pozivajuci sveca pa pode. lkonografski, dakle,
ova slika predstavlja Franjinu molitvu neposredno prije
no Sto je u Porciunkuli ustanovljen Potpuni oprost, §to
je, zapravo, tema Senserove visoCke slike. Duboka poza-
dina zavrSava se tamnim plavozelenkastim brdima i ne-
bom s blijedim ruzi€astim horizontom, tipi€nim za slike
ovog autora.

Gornju partiju slike ispunjava poznati svijetli plavoo-
kerasti segment s dva andela i Sest kerubina medu obla-
cima, kratkih plavih i bijelih krila. Prednji andeo lezi
na crvenoruZziCastoj draperiji dok drugi sjedi pokraj njega,
dan u sjenci, tamnijeg inkarnata, Senserov nacin slikanja
andela i kerubina lako je prepoznatljiv i vrlo karakteri-
sti¢an na svim slikama pripisanim ovom autoru. Stoga
se ranije opisani na€in modeliranja andela odnosi i na
andele s ove slike.

Na atici oltara sv. Franje, postavljena je slika sv.
Klare (ulje na platnu, 107 x 82 cm), rad istog autora kao
i centralne slike. Svetica je obuCena u odijelo klarisa,
predstavljena kako sjedi sa Raspelom u rukama. Pored
nje je stol zastrt tamnijom crvenom draperijom, na kome
je lubanja i krvavi bi€. Lijevo je tamni kameni stub
interijera a gore desno, u pozadini, tamnoplava barokna
draperija. Pozadina je okernoZuta, lijevo tamnija s nesto
smede, dok se desno rasvjetljava. U vrhu slike su dva
kerubina kratkih plavih krila, uobi€ajenih blijedih inkar-
nata, jako crvenih usana i obraza. Klara ima svijetao,
blijed inkarnat, jako crvenih malih mesnatih usta i blazeni
osmijeh s rupicama u uglovima, tipi¢an za Senserove
likove. Tamna Klarina odjeca koloristiCki je efektno flan-
kirana crvenom draperijom stola i Zzutom pozadinom. |
na centralnoj slici sv. Franje, mada nesto tamnije osnovne
game, pozadina se gore otvara i rasvjetljava.

»OLTAR SV.ANE«U SLAVONSKOM BRODU

U drugoj niSi sjevernog zida crkvene lade, naspram
oltaru sv. Franje, stoji oltar sv. Ane, postavljen u Brodu
izmedu 1767.i 1771. godine.'~ Oltarna slika sv. Ane
(ulje na platnu, 186 x 106 cm) moZda je jedna od najljep-

Vidjeti: Paskal Cvekan, Franjevci u Brodu, Slavonski Brod, 1984,
sr. 108 —100.
Vidjeti: ibid., str. 105.
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Sih Senseru atribuiranih slika. To platno velikih dimenzija
odlikuje se stabilnom dijagonalno postavljenom kompo-
zicijom i osebujnim koloristiCkim harmonijama.

Od donjeg lijevog dijela slike, dijagonalno ka gore,
predstavljeni su Djevica Marija koja stoji pokraj Ane
smjestene u krupnoj baroknoj fotelji i sv. Josipiza nje,
nalak¢en na naslon fotelje. Lijevo, u drugom planu, kao
protuteZa sv. Josipu, stoji Joakim. Marija je u svijetloj
plaviCastoj haljini okerastog okovratnika ispod koje se
vidi svijetla crvenoruzZi€asta donja suknja. Ogrnuta je
svijetlim plavim plastom. Ona u ruci drzi otvorenu knjigu
pokazujuci prstom na tekst. Ana je jednom rukom zagr-
lila djevoj€icu a drugom joj pridrzava knjigu, koja se
nalazi na njezinu krilu. Ona je u okernom ogrtacu i
plavosivoj haljini i marami na glavi. Sve draperije su
vrlo dugacke, dolje nabrane. Marijin lik, mada je ona
na ovoj slici prikazana kao djevojcCica, isti je kao na
Senserovoj slici Marije od Pobjedeiz Kraljeve Sutjeske
ili Marije Andeoskena visoCkoj slici. Blijeda put mode-
lirana je vrlo mekim i svijetlim sivoplavi€astim tonovima,
a obrve i crtez nosa njezni su i tamnosmedi. Rumenilo
okruglih obraza i jarko crvenih usana istaknuto je jo$
viSe bljedilom €ela. Anin inkarnat je primjetno tamniji
od Marijina — tamno ruZzicast s crvenim obrazima i us-
nama. Objema oko usta titra osmijeh, tipiCan za Sensera.
Ana gleda u promatraca. Josip, koji drzi rascvali Stap,
opet, neodoljivo podsjec€a na Kristov lik s visoCke slike
»Potpuna oprosta«. lzraz njegova lica, inkarnat i nacin
modeliranja kao i duga svijetlosmeda, meka kosa, pot-
puno su isti na objema slikama. On je u svijetloj plavo-
sivoj haljini i plavookerastom plaStu. Njegovi dlanovi su
ruziCasti, a glavu je prislonio uz desni dhn. Joakimov
lik, dalje u pozdaini, je u sjeni, te je tamniji od sva tri
lika ove slike. Njegov inkarnat je tamni oker s nesSto
ruziCaste i svijetlim okernosmedim sjenama, rumenih
obraza. Jednom rukom je zamahnuo uvis,dok drugom
drzi otvorenu knjigu. On je u tamnoj haljini, ogrnut
crvenim plastom. Aureole svetaca su u vidu tankih, jedva
primjetnih bijelih kruZnica, a samo je Marijina ukraSena
zvjezdicama, Sto Senser uvijek stavlja na Marijinu aureo-
lu.

Cijeli prizor smjeSten je u interijer ku€e. Dolje je
kasetirani svijetlo sivoplavi i okerastoplavi patos. Dolje
desno vidi se komad namjeStaja — zelena stolica s barok-
nim rezbarenim nogama i svjetlosnim refleksima na istak-
nutim mjestima. Preko lica je prebaCena crvena bogato
nabrana draperija na kojoj stoji smeda pletena koSara
puna krupnih crvenih ruza i zelenih grancica. Taj detalj
mrtve prirode Cini za sebe potpuno zaokruzenu i efektnu
likovnu cjelinu.

U gornjem dijelu slike u pozadini vidi se plaviCasti
pejzaz s brdima i blijedo ruzi€astim horizontom. U sa-
mom vrhu je ve¢ poznati svijetli okerastoplavi€asti sense-
rovski segment s andelima. Dva debeljuSkasta andela
lete noseci krupnu crvenu ruzu. | ovdje uo€avamo jednu
od odlika Senserova slikarstva — prednji andeo je svje-
tlijeg inkarnata od onog do njega, koji je u sjeni. Prednji
andeo, kratkih bijelih krila, na glavici ima vijenac od
ruzinih pupoljaka, a ogrnut je oko bedara crvenoruZica-
stom draperijom. Drugi andeo, kratkih plavih krila, oko
bedara ima plavu draperiju. Njihovi inkarnati i modela-
cija u potpunosti se slazu s na€inom na koji Senser pred-
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stavlja andele na svojim slikama. U samom vrhu naziru
se i dva kerubina, dana samo u konturama, i sv. Duh,
bijeli golub sa aureolom iz koje se Sire zrake svjetlosti.

Ova slika izdvaja se od drugih slika pripisanih Sen-
seru svojom ljepotom koloristiCkih harmonija, Sto se po-
sebno odnosi na detalj mrtve prirode s koSarom ruza na
stolici. Akcenti jakom crvenom bojom rasporedeni su
dijagonalno s velikom paznjom: draperija preko stolice
dolje desno, komadi¢ Marijine donje haljine u sredini,
Joakimov plast gore lijevo, a zatim draperija na andelCi¢u
i njegova krupna ruza skroz gore desno. Na ovoj slici
nalaze se i omiljeni Senserovi odnosi boja — plavosiva
i okerna, sa jedne strane, i crvena i plava, s druge,
prisutne i na njegovoj visoCkoj slici. Cijelom slikom na
neki nacin dominira divni pastelni plaviCastosivi ton koji
se opet, sa svoje strane, uklapa u sve druge boje, dija-
gonalno s lijeva nadesno ka gore, prisutan na Marijinoj,
Aninoj i Josipovoj haljini.

Na atici oltara sv. Ane stoji slika sv. Blua, biskupa
i muc€enika (ulje na platnu, 114 x 73 cm), rad istog au-
tora. Na sivosmedem tlu dana je stojeca figura guste
sijede brade, u pejzaZu, malo zakrenuta u stranu. Lije-
vam rukom sv. Blaz drzi knjigu i pridrZzava biskupski
Stap, a desnom drzi svijecu. Odjeven je u tamni sivoplavi
talar, bijelu albu s plavom Stolom okerastog poruba i

P. A. Senser, SV. BLAZ, 1767-1771, Franjevacki samostan,
Slavonski Brod
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okerni plast crvene postave. Na glavi ima bijeloruziCastu
mitru. Duboka pozadina zavrSava se svijetlim plavim

brdima niskog blijedoruzi€astog horizonta iza njih. Gore
je intenzivno plavo nebo sa okerastoplaviCastim, Sense-
rovskim oblacima. Svetiteljev lik, izrazito crvenih usana
s osmijehom u uglovima, nacinom slikanja ne izdvaja se
od drugih Senserovih likova.

ODLIKE SLIKARSTVA PAULA SENSERA

Do sada atribuirane Senserove slike, pronadene u
franjevaCkim samostanima Bosne i Slavonije te u Dijece-
zanskom muzeju bDakovacke biskupije, omogucuju Kro-
nolosko pracenje u rasponu od tridesetak godina, od
1740. do kraja Sezdesetih godina 18. stoljeca. Najstarije
datirano djelo za koje se pretpostavlja da je rad Paula
Sensera je oltarna slika sv. Ivana Nepornukaiz Osijeka
(1742. godina). Zatim slijedi »Potpuni oprost«iz Visokog
(1753. godina) i na kraju oltari iz Slavonskog Broda -
sv. Franje (1761. godina) i sv. Ane (1767 — 1771. godina).
Slike sv. Valpurgei sv. Obitelji iz Osijeka sv. Ante Pa-
dovttnskog iz Dakova i Marije Viktorije iz Kraljeve Sutje-
ske, ne pruzaju nikakve elemente za dataciju, osim Cinje-
nice da pokazuju ruku potpuno zrelog umjetnika, Sto bi
znacilo da su radene oko Seste ili sedme decenije 18.
stolje¢a. Medutim, ove slike zajedno omogucuju sagleda-
vanje nekih osnovnih odlika Senserove umjetnosti koje
bi mogle uputiti na dalja traganja za radovima ovog vrlo
dobrog umjetnika kasnog austrijsko-madarskog baroka,
a zatim, mozda, i na sagledavanja njegovog opusa kao
cjeline.

Paul Senser je prije svega slikar koji tek na platnu
velikih dimenzija, ikonografski nesputanih scena, poka-
zuje svoje veliko umijec¢e u komponiranju i modeliranju
raskoSnih pokrenutih draperija i krupnih figura, kao i
svoj profinjeni osjecaj koloristickih harmonija svjetlijih
tonova. Ovo se, prije svega odnosi nha visoCku sliku»Pot-
punog oprosta»,oltar sv. Ane iz Slavonskog Broda, sv.
Obitej liz Osijeka, a zatim, donekle, i na sliku Marije
Viktorije iz Kraljeve Sutjeske, njegova likovno najuspje-
Snija ostvarenja. Gdje god mu je to sadrzaj slike dopu-
Stao, Senser slika bogate svijetle draperije, najceSce u
plavo-crvenim ili oker-plavim kombinacijama boja i vje-
§to u kompoziciju ubacuje krupne crvene i bijele ruze.
Formu uvijek modelira meko, paZljivom gradacijom
osnovnog tona, bez jakih kontrasta, ponekad koristeci
svjetlosne efekte i izvlacedi svjetlosne akcente.

Ono po ¢emu poznajemo Senserov rukopisjozda
je prije svega karakteristi¢ni izraz i inkarnat njegovih,
pomalo izduzenih lica. Inkarnat na koji najcesc¢e naila-
zimo (kod Marije redovno, kod sv. Valpurge i drugih
likova svetitelja i andela) je vrlo svijetao, Sto joS viSe
istiCe okruglo rumenilo na obrazima i jarko crvene usne
bez izvlaCenja kontura na njima. Sjencanje je vrlo meko
i svijetlo, plaviCasto sa nesto sive, a crteZ obrva i konture
nosa takode mek i tamno smed. Druga vrsta inkarnata
koji se pojavljuje i kada ima viSe uc€esnika u istoj sceni,
kod likova koje slikar stavlja u sjenu, je tamni oker u
koji moze biti dodana ruziCasta, sa jedva primjetnim
sjenCanjem u koje dodaje nesto smede. Senserovi hkovi
se uvijek osmjehuju na isti karakteristi€an nacin, sa ru-
picama u uglovima malih punih usta, osim kada to iko-
nografija slike ne dozvoljava.
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Drugi, isto tako vaZzan pokazatelj Senserovog autor-
stva na slikama su njegovi andelcCi¢i smjeSteni na okerne
oblake koji meko produbljuju svijetli plavi prostor seg-
menta koji uvijek okruzuje andele i kerubine. Oni su
goli i debeljuskasti, okruglih oblina, €esto sa crvenom
ili plavom malom draperijom oko bedara, odnosno iza
leda. Krila su im kratka, uglavnom plava a rjede bjelica-
sta. Svijetli inkarnat im je isti kao i kod likova svetaca,
s tim Sto se ruZiCasta pojavljuje i na noznim i ru€nim
prsti¢ima, koljenima i laktovima, preponama i pupku.
Ako su dani u paru, uglavnom je jedan postaviljen u
sjeni, tamnijeg inkarnata, a drugi svjetlije puti (onaj pred-
nji). Kosa im je meka i najceSc¢e prikazana u nezaceslja-
nim pramenovima. Cesto nose krupne crvene ili bijele
ruze, ili su one oko njih. Na licima im je uvijek isti,
karakteristiCni osmijeh koji titra u uglovima malih crvenih
usta punih usana.

Senser voli da produbljuje prostor slike, otvorima i
prozorima ako je scena u interijeru ili dalekim horizon-
tom pejzaza. Ovaj pejzaZ je redovno tek sumarno nazna-
¢en tamnijim plavozelenim brdima i istim takvim nebom
koje dijeli svijetlim ruzicastim horizontom. | nacin slika-
nja malih scena u pozadini koje se odnose na zivot i
Cuda centralnog lika u prvom planu, kao $to je to slucaj
na slikama sv. Valpurgei sv. lvana Nepomuka iz Osijeka,
sv.Ante Padovanskog izbPekova i sv. Franje iz Slaon-
skog Broda, takode je karakteristiCan. Ove male scene
slikane su debljim i vidljivm potezima kista koji vrlo
sumarno naznacuje osnovnu formu i ostavlja nesto pasto-
zniji namaz.

Kao veoma snazna umjetni€ka li€nost prisutna oko
sredine 18. stolje¢a u najpoznatijim franjevackim samo-
stanima Slavonije, Paul Senser morao je ostaviti neke
uticaje na svoje savremenike, pogotovo na slavonske sli-
kare franjevce, koji su se ve¢inom i ugledali na kvalitet-
nije slike stranih majstora. U franjevaCkom samostanu
u NaSicama nalazi se viSe slika fra Josipa Kronwetera
koji je boravio u ovom gradu 1757, 1765, 1774. 1 1775.
godine." Ovaj Senserov savremenik i, vrlo moguce,
jedno vrijeme i sugradanin, morao je poznavati neke
njegove radove buduci da donekle pokusava pratiti Sen-
serov karakteristi€ni rukopis. Kronweterovi likovi (a po-
sebno sv. Didak saruzarru) blijedih inkarnata, vrlo me-
kog sjencanja, okruglih jako rumenih obraza i crvenih
usana koje zavrSavaju rupicama osmijeha u uglovima,
kao i izraz lica njegovih andel€iCa i nacCin slikanja dubo-
kog pejzaZza pozadine, mada doista nemaju izrazajnu
snagu i ljepotu Senserove umjetnosti, ipak donekle pod-
sjecaju na nju.

Vjerovatno je Paul Senser bio plodan umjetnik koji
je radeci u mnogim, prije svega franjevackim, crkvama
Slavonije, ostavio neka, mozda medu najljepSim ostvare-
njima austrijsko-madarskog baroka u tim krajevima. Sen-
serova potpisana i datirana slika iz Visokog za sada je
omogucila da se na joS devet slika pretpostavi autorstvo
ovog slikara. Ostaje otvorena mogucnost daljeg traganja
za djelima ovog doista dobrog umjetnika koji radi sredi-
nom i drugom polovinom 18. stoljec¢a.

" Vidjeti: Paskal Cvekan, Franjevci u Abinirn hfaSicama, NaSice, 1981,
str. 156-t57.



SUMMARIES PERISTIL 33/1990. (127 —130)

Svetlana Raki¢
PAULUS ANTONIUS SENSER, PAINTER FROM OSIJEK

The first signed painting of Paul Senser's, painted in bakovo
in 1753, was found in the Franciscan monastery in Visoko in
1N8. Before that, the painter was mentioned only in the Osijek
archives, which tell us that one»Paulus Antonius Senser Pictor~
was in the town in 1740. His painting from Visoko represents
»The Full Remission« that St. Francis received from Christ and
Mary by praying in the Porciunkula churcb. By comparative
stylistic analysis, another eight paintings, in possession of the
Franciscan monasteriedn Bosnia and Slavonija,and one from
the DiocesaMuseum in Dakovo, have been assied to the sare
artist.

The oldest dated painting, which is supposed to be Senser
is the altar painting of «St. John of Nepomuk~ from Osijek
(1742). The next is Senser's signed painting from Visoko (1753),
and the paintings from two altar pieces from Slavonski Brod;
the altar o f St. Francis (1761) and the altar of St. Ann
(1767 —1771). On the altar of St. Francis there is a central painting
representing the saint in prayer, and a small painting of St. Clare
above it. On the altar of St. Ann there is a central painting of
little Mary, her. parents and St, Joseph, and a smaller painting
of »St. Biaise, the bishop and martyr, above it.

Apart from these works, dated according to the monastery
chronicles, another four paintings can be assigned to Senser as
well. They show work of a mature and accomplished artist,
which suggests that they were painted during the sixth or seventh
decade ofthe 18th cetury. These are the paintings o »Maria
de Victoria« from Kraljevesujteska, »St. Waipurga«and»The
Holy Family» from Osijek, and of «St. Anthony of Padua with
the Scenes ofMliracles« from the Diocese Museum in Dakovo.

Some of themain characterstics of Saser's art ean be db-
served inthese paintigs. Only when working on large canvas,
and painting scenes unrestricted by strict iconographic rules, was
Senser able to show his full ability in modeling rich draperies
and large figures set in motion, as well as his delicate sense of
colouristic harmonies d lighter shades. Senser painted rich, light
draperies, combining blue and red, or ochre and blue colours,
and skillfully including big red and white roses in his composi-
tions, whenever the subject matter of the painting allowed it. He
insisted on soft rnodeling of shapes and contours, sometimes
stressing their shades of light. However, the characteristic expres-
sion and incarnadine of somewhat elongatedfaces of his figures,
is the most recognizable feature of Senser's manner of painting.
The lighttan of his figures enphasizes even more the rounded,
ruddy spots on their cheeks and their bright red full lips ending
in dimples, which gives a characteristics smiling expression to
their faces. The rosy little angels, light-coloured and plump,
represent another important sign of Senser's autorship. Their
wings arahortad blue, Ess often white, and their hair usually
disarranged, in rnussed up locks. When painted in pairs, the
figures in the forefront are usually lighter, while their background
companions are darker and in shade. The space of Senser's
painting is oPen made deeper by various openings or windows,
or by distant contours of landscape. The landscape is emphasized
by a line of darker, bluish-green hills, and sky of the same
colour, which divide the pale, pink horizon. Small scenes in the
background, referring to the life and miracles of the central
figure,are excouted in sonewhat stronger stiokes d brush, lea-
ving thicker layers of paint.

Working in the Franciscan monasteries in Slavonija in the
middle and the second half of the 18th century, Paul Senser I€fj
behind him some of the most beautifid paintings of the Austro-
Hungarian Baroque in these parts.
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