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“TAPIO WIRKKALA — LEGENDARNI FINSKI DIZAJNER”

JASMINA FUCKAN o Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Nakon dugotrajne turneje tijekom koje je obisla Tallin,
Toronto, Mexico City, Philadelphiju, Washington,
Sunderlund, Lisabon i Madrid, izlozba posvecena Tapiju
Wirkkali, jednom od najznacajnijih finskih dizajnera,
stigla je i u zagrebacki Muzej za umjetnost i obrt.
Naslovljena Eye, Hand & Thought, izloZzba je osmisliena
u Helsinkiju 2000. godine i odmah se nakon predstavija-
nja finskoj publici “otisnula” na petogodisnje putovanje
svijetom. Organizirana kao zajednicki projekt helsinSkog
Muzeja dizajna i Zaklade Wirkkala-Bryk, ta dosad
najveca retrospektiva tog dizajnera u Zagrebu je realizi-
rana zahvaljujuci suradnji Muzeja za umjetnost i obrt s
Finskim veleposlanstvom.

lzvorni naslov helsinske izlozbe Eye, Hand & Thought
obracao se prvenstveno finskoj publici i stoga svjesno
svrac¢ao pozornost na majstorovu osobnu auru, karak-
teristi€nu Wirkkalinu poetiku proizasiu iz introspektivnog
dijaloga koji se razvijao u nekoliko perceptivnih razina
izmedu vizualnoga, taktiinoga i konceptualnog doziv-

liaja. Tako koncentrirana na personalni aspekt stvaranja,
izlozba u nacionalnom okviru uspostavija i potvrduje vri-
jednosnu poziciju Tapija Wirkkale unutar Sireg konteksta
finskog dizajna, naglasavajuci integralnost talenta geni-
jalnog majstora koji se svojom sposobnoscu invencije,
profinjeno$céu tehnike, ali i Sirinom zahvacanja u sve
sfere oblikovanja izdvaja od ostalih finskih dizajnera.
Zanimljiv je, medutim, nacin na koji se, paralelno s
prilagodbom naslova izlozbe internacionalnoj muzealnoj
sceni, modificira i u njemu sadrzana poruka.

Gostujuca izlozba nosi naslov Tapio Wirkkala - legen-
darni finski dizajner i tumaci lik i djelo Tapija Wirkale
unutar konteksta finskog dizajna kao specificnog
fenomena na medunarodnoj sceni. Osobne se karakte-
ristike Wirkkalina pristupa, usadene u Siroko znacenjsko
polie opcéenite specificnosti finskog dizajna, uplosnjavaju
- jednostavno, lik postaje ilustracijom. U tom smislu
naslov zagrebacke izloZbe indicira promjenu koja se
naoko moze uciniti pretencioznom - Tapio Wirkkala



postaje reprezentantom, odnosno simbolom finskog
dizajna; licnost se pretvara u legendu, a s podrucja
osobnog odjednom zakoradujemo na nacionalno
podrucje. Toliko o naslovu.

Oblikovanije izlozbe stvaralacki je ¢in koji se sastoji od
prenoSenja poruka putem materijalnih elemenata. U
tom smislu svaka je izloZzba zasnovana na jedinstvenoj
koncepciji kao sustav znakova Cija se tekstualnost arti-
kulira tek u kontaktu s publikom. Muzejski se predmeti
na izlozbi izlazu, a to ne znadi samo fizicki predstavijaju
nego i dramatiziraju - oni su postavljeni u drustvenu
situaciju prenoSenja znacenja, a u tom kontekstu
njihova materijalnost postaje nositeliem znacenja
teksta muzejske poruke. Kako se putem meduodnosa
izlozenih predmeta i pratecih objasnjenja proviace niti
teksta muzejske poruke, ili Sto u svoje ime govori izlozba
Tapio Wirkkala - legendarni finski dizajner?

Dolazedi posve opremljena, zajedno s vitrinama i svim
tehnickim pojedinostima, ta izlozba i njezina tehnicka
realizacija mogu se promatrati kao samostalan finski
dizajnerski projekt. KoriStena su dva tipa vitrina: hori-
zontalne, koje zbog svoje visine od posjetitelja zahtije-
vaju lagano spustanje glave, ne i naporno saginjanje, i
vertikalne, poput velikih oglasnih ploca ili izloga koji traze
da se pred njima zaustavimo. Niske vitrine postavljene
su posred muzejskih prostorija, a posjetitelji slobodno i
neometano hodaju obilazeci u njima izlozene dizajner-
ske artefakte u samodostatnom dostojanstvu objekta.
Visoke vitrine osvijetliene mlije¢nim svjetlom iznutra nose
naslove znacenjskih cjelina price, prenose fotografije i
popratne tekstove, koji obuhvacaju i citate Wirkkalinih
rijeci, i izlazu predmete kao argumente.

IzZlozba je konceptualno podijeliena na devet tematskih
cjelina rasporedenih u sedam muzejskih prostorija ovim
redoslijedom: 1. Maestro - List; 2. Priroda i dizajn - Oblik
i akcija; 3. Geometrija - Voda, led; 4. Invencije - Pukko,
noz; 5. Spojevi - Mjehuric, usjek; 6. Varijacije: Salica -
Varijacije: rucka; 7. Figure - Ptica; 8. Skulpturalni oblik

- Grad u 2000., 9. Venecija - Laponija.

Unutar poCetne cjeline Maestro vrlo su ocito postavijene
kontekstualne granice i naznacene kljucne sastavnice
pri¢e, a na isti nacin na koji reGenica pocinje subjektom
pocetak izloZbe otvara se pogledom na veliku fotografiju
Tapija Wirkkale. Velik i naizgled trom, duge kose i brade,
Wirkkalin lik na crno-bijeloj fotografiji, obasjan mlijecnim
svjetlom, pozicioniran je u svoj artificijelni mikrokozmos,
okruzen viastitim skulpturama - objektima, radnim
alatom, dizajniranim predmetima te skicama i crteZzima.
Skulpturalna grupa njegovih ptica - moc¢varnih Sljuka,
golemi objekti-skulpture od laminiranog drva u ¢ijim
rudimentarnim, apstraktnim oblicima ipak naslu¢ujemo
motiv Skoljke ili travke Cine uvod u panteisticki svijet
Wirkkaline ikonografije, u kojoj samo nekoliko arhetip-
skih predlozaka nalazi povlasteno i trajno mjesto.

Sve je tu usredotoceno na autorovu licnost - na polici
vitrine izlozeni su majstorov alat za oblikovanje, na

fotografijama vidimo njegove ruke i nacin rada, grafitni
kalup za bocu napravljen tim rukama, a predstavljene
su vrste i raznolikost njegova djelovanja. Vidimo ga kao
kipara koji misli i izraZzava se ponajprije govorom oblika,
kao dizajnera koji, misleci o korisnosti ili iskoristivosti
oblika, razmislja kao kipar, a vidimo i ruke obrtnika

koji oblikuje. Motiv ptice ili, u toj ulaznoj prostoriji, vise
apostrofiran motiv lista, posebno vazni i vrlo Cesto
ponavljani u njegovu radu, uvedeni su kao konceptu-
alne i scenografske spone preko kojih se uspostavija
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elementarna kontekstualna veza s prirodom, a upravo
se preko nje Wirkkala potvrduje kao tipi¢an Finac.
Unutar sliedecih cjelina (Priroda i dizajn i Oblik i akcija)
eksplicira se i ¢vrscée definira veza izmedu prirodnih
procesa kao vrhunaravnoga oblikovnog nacela kojemu
je svrha samoodrzanje i dizajna koji se zasniva na
ljudskom oblikovanju i posredovanju funkcionalnih
oblika. Otkrivajuci predmete iz Wirkkaline ostavstine,
koje je on skupljao s namjerom da mu posluze kao
opce polaziste, konkretni modeli za buduce predmete
ili tek kao intrigirajuci kurioziteti ta cjelina naglaSava
dijalekticku narav tog odnosa. Mogucnost komparacije
fragmenata iz prirode (koStanih ostataka ptice ili, recimo,
kokosova oraha) s dovrS§enim umjetnic¢kim objektima

ili konktretnim uporabnim predmetima (kao slu¢aj sa
Salicom inspiriranom kokosovim orahom) ¢ini vidljivom
Wirkkalinu ovisnost o uzoru prirode i daje materijalno
utemeljenje temi korelacije jedne osobne, ljudske
prirode, kao svijesti koja proizvodi i prirode kao sile
koja obnavlja i reproducira. Medutim, posredovanjem

izloZzenih fizickih predmeta pojam prirode se konkretizira
i dobiva teritorijalno znacenje. Fizicki predmet bremenit
je svojim tijelom i nepokretnoscu, pa je kao takav usko
vezan za jedan “vremenoprostor”; on sam po sebi nikad
nije anoniman. Nedvosmislen je nacin na koji su foto-
montazom povezani tipicni laponski krajobraz s fjordom
i vierojatno najveca Wirkkalina reliefna skulptura Ultima
Thule (9x4 m), izradena od laminiranog drva, koja je
namjenski napravljena kao ukras za finski paviljion na
svjetskoj izlozbi u Montrealu 1967. godine. Taj je reljef
Wirkkalina epopeja spjevana u ¢ast fjordovima, tim
golemim raspuklinama na ledima divlje laponske zemlje.
Naslov Ultima Thule nije liSen mistike koja prozima
cjelokupni Wirkkalin rad; anticki geografi tim su imenom
nazvali najsjeverniju, nenaselienu zemlju, a znacenje
podrazumijeva kraj svijeta.

Nakon prosirenja kontekstualnog polja na podrucije
Finske, cjelina Oblik i akcija posvecena je temeljinim pro-
blemima dizajna: njegovoj svrsishodnosti; oblikovanju
predmeta koji sluze nekome za nesto i odredeni su tom



funkcijom. U tom smislu vazan je ¢imbenik u razvoju
ideje postovanje ergonomije i otuda razmatranje o vecoj
ili manjoj prikladnosti nekih oblika. Prikazi rendgenskih
snimaka ruke koja drzi jedadi pribor pokazuju ozbiljnost
i znanstvenu razinu Wirkkalina eksprimentiranja oblicima
i istrazivanja. Snimke su napravljene 60-ih godina, kada
je Wirkkala dobio prvu ponudu za dizajniranje linije
jedaceg pribora za finsku zrakoplovnu tvrtku Finnair, a
nakon sto je prinvacen, proizvodio se i upotrebljavao
sliedecih deset godina.

Dizajn je upucéen na zajednicu i poznaje svijest o drus-
tvenoj odgovornosti - tako se preko Wirkkale zacinje
pri¢a o finskom dizajnu, koji u svakom svom aspektu
postuje dijalekti¢ki odnos prirode i Covjeka. Wirkkalino
poimanje prirodnog reda, nacina na koji ga on opaza

i primjenjuje u procesu oblikovanja kao uvodenja reda

i pronalaZenja savr§enog oblika razlozeno je u cjelini
Geometrija - Voda, led. Povecanja privatnih Wirkkalinih
fotografija prirode, detalji njezinih struktura i tekstura u
njihovu sirovom obliku otkrivaju takvu, gotovo savrSenu
pravilnost.

Koristedi se medijem fotografije, Wirkkala se pred-
stavlja kao pasionirani istraZiva¢ svog okoli$a; analizi-
rajuci razlicite teksture i povrsine, on trazi pravilnosti u
strukturama prirode, a potom na istim zakonitostima
unutarnje logike oblika i materijala zasniva svoje
predmete. Inspiriran nemirnim tkanjem vodene povrsine
ili pak krutim kristalno bistrim kristalicnim oblicima leda,
Wirkkala je vrlo Cesto posezao za takvim pravilnim
oblikovnim konstruktima kao $to su valjci, stoSci ili
kubicni fragmenti. Staklena skulptura Paadarin jéa
(Paadarov led, 1954.) izloZzena je uz niz razli¢itih modela
Wirkkalinih ¢aSa poput idejnog izvorista, osobne
metafore ledenjaka, stati¢nog oblika vode iz kojega
proizlazi neprekidno nov oblik ¢ase. Nastojeci naglasiti
sliénosti izmedu stakla i leda, Wirkkala postize dojmljive
ucinke, ostajuci visoko individualan i prepoznatljiv u
svom dizajnu.

Naslovi Invencije - Pukko, noz usredotoCeni su na
konceptualnu razinu Wirkkalina dizajna. Uz izlozene
skice za Cajnike, izletnicki pribor za jelo, fotografije
njegove sklopive Cetkice za zube koja sadrzava i pastu
za zube, ¢amac za sklapanje, kamion koji se otvara
poput Standa, posebno je naglasen pukko noz, nezao-
bilazno tradicionalno finsko orude, univerzalno iskoristiv
za rezanje ribe, obradu drveta ili zavrtanje Cavala na
kanuu. Zanimljiva je dvostruka narativna uloga teme
pukko noza u kontekstu izlozbe koja primjerom Tapija
Wirkkale ponajprije govori o finskom dizajnu, ali dodiruje
i osnovne probleme dizajna opcenito. Materijalno su
oblik drske pukko noza ili njegova ostrica apsolutno pri-
lagodeni ergonomskim i prakticnim zahtjevima korisnika
i razli¢itim korisnickim namjenama. U tom smislu on
svojom fiziCkom pojavom reprezentira tip elementarnoga
i univerzalnog alata namijenjenog snalazenju u prirodi.
Sluzeci ovladavanju divljinom, u simbolickom znacenju
pukko noza sazima se evolucija Finske od zapustene,

Form and Acton

nekultivirane i ponajprije agrarne zemlje do rodonacel-
nice industrijskog dizajna, koja je pritom ostala vierna
svojim tradicionalnim nacelima poStovanja prirode. U
istoj znacenjskoj prizmi izlozeni su i ostali predmeti - pri-
mjerice, izletniCki servis Helsinki od plasticne mase koji
sadrzava komplet tanjura i CaSa koje se umecu i ulazu
jedna u drugu Stedeci prostor u, ionako pretrpanim,
izletnickim torbama.

Nakon cjeline kojom se otvara kontekstualni okvir
finskog dizajna slijedi razlaganje osobnoga, konceptu-
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alnoga i tehnic¢kog pristupa Tapija Wirkkale procesu
dizajniranja odnosno oblikovanja.

Cjeline naslovljene Mjehurici i Spojevi posvecene su
Wirkkalinu pristupu obliku i materijalu. Unutar sumarnih
i jednostavnih oblika svojih ¢asa ili vaza Wirkkala ¢esto
ostavlja pravilne mjehurice i usjeke koji u posve smirene
povrsine unose nepredvidenu dinamiku. Osobito ga je
zanimalo kako $to suptilnije izraziti onu, u prirodi gotovo
obveznu, pulsirajuéu napetost koja prijeti da ¢e unistiti
nepomuceno, kristalno savrsenstvo geometrijskih,
sferi¢nih tijela. Ta sila koja uzrokuje transformaciju nalazi
se unutar samog oblika, raste u njegovu tijelu bas u
obliku mjehuri¢a ili usjeka. Naslov Spojevi ima dvostruku
referencu: odnosi se na nacin i tehnologiju proizvodnje
laminiranih drvenih predmeta oblikovanjem blokova
nacinjenih od lijeplienih furnira, ali ujedno oznacava
Wirkkalin osje¢aj za povezivanje razlicitih materijala u
njegovim predmetima. Svi materijali u prirodi egzistiraju
u medusobnoj povezanosti, ipak u svojoj pojedinac-
nosti kao sirovine imaju sasvim tipi¢na svojstva koja

ih izdvajaju od ostalih. Wirkkala vrlo Cesto u dizajnu
svojih predmeta evocira taj suzivot razlicitosti kombini-
ranjem nekoliko razli¢itin vrsta drveta odnosno furnira ili
nastojeci hladno metalno tijelo ¢ajnika “utopliti” drvenom
ruckom.

Cjeline naslovljene Varijacije: salica i Varijacije: rucka
prezentiraju Wirkkalin nacin razvijanja ideje predmeta
koji se zasniva na shvacanju da funkcija buduceg
predmeta zadaje samo opce parametre oblika i da se
unutar tog ogranicenja skriva raznolikost koju treba

uvijek iznova neumorno otkrivati. Taj, istodobno iscrpan
i iscrpljujuci put traZzenja i pronalazenja svih ergonomski
prihvatljivin varijanti jednog te istog oblika ilustriraju mno-
gobrojni primijeri razli¢itih tipova Salica odnosno rucki,
pokazujuci da u Wirkkale, kao i u prirodi, nema oblika
Cija je pojava nepromjenjiva i sama po sebi razumljiva.
Na visokoj su vitrini poput stripa, jedan do drugoga,
postavljeni fotografski isjecci Wirkkalinih Salica i Cajnika,
pa je takvom metodom fasetiranja odnosno multipli-
ciranog prikazivanja razli¢itih lica jedne te iste stvari
materijalizirana kategorija vremena u kojemu se razvija
ideja naznacujuci dugotrajnost procesa oblikovanja, ali
i upucujuci na kategoriju objektivnog vremena unutar
kojega je Wirkkala razvijao ideje predmeta, odnosno

na njegovu tridesetogodisnju suradnju s velikim indu-
strijama, njemackom tvornicom porculana Rosenthal i
finskom tvornicom metala Kultakeskus Oy.

Cjelina Forma razotkriva segment Wirkkalina stvaralas-
tva u kojemu crtani ukras nanesen na povrsinu staklenih
i metalnih predmeta ima vaznu ulogu i proSiruje temu
produkt-dizajna na podrucje grafickog oblikovanja
(dizajn finske novEanice, postanskih maraka i plakata).
Tu se takoder govori o Wirkkalinoj sposobnosti da

istu ideju grafickog oblikovanja forme rasterom ostvari
dvostruko - unutar formata plohe i u slobodi prostora.
Wirkkala je predstavijen kao izniman crtag, koji s
jednakom tehni¢kom lako¢om crta na razli¢itim povrsi-
nama - na metalu (cizeliranjem ili jetkanjem), na staklu
(dijamantnim Silikom) ili na papiru. Oblik ptice, u kojemu
se simboliCki sazimaju ideje kretanja i slobode, namece



se kao idealan izbor za realizaciju prostornog primjera
forme koja, posudena iz prirode, prolazedi visok stupanj
stilizacije unutar jednoga mislec¢eg duha, postaje
arhetipskim oblikom savrSenstva, koji se potom moze
iskazati u bilo kojem materijalu. Povrsinu tako savrSenog
predmeta Wirkkala ¢esto animira ritmicnim grafizmom
finog rastera koji obujmljuje tijelo oblika poput oprosto-
renog crteza.

Tehnicki aspekt procesa pronalazenja oblika, od skica
i drvenih modela do konac¢ne realizacije u materi-

jalu, predocuije cjelina Skulpturalni oblik. PoCevsi s
konceptom, odnosno s ploSnom skicom, Wirkkala je
ideju nastavljao razradivati u prostoru preko drvenog
modela, koji bi za tu priliku posve obojio u bijelo,
nastojeci sasvim apstrahirati kvalitetu i svojstva samog
materijala kako bi se nesmetano mogao koncentrirati
na oblik. Wirkkala od oblika svojih predmeta zahtijeva
visoku stilizaciju, a u tom kriteriju njegova umjetnost
oblikovanja prekoraCuje granice dizajna i priblizava se
umjetnosti kiparstva. Najbolji su primjer takve sinteze
skulpturalni objekti od laminiranog drva, koje je on
oprezno nazivao objektima kako bi naznacio da nije
rije¢ o klasi¢nim skulpturalnim djelima koja su sama
sebi svrhom, vec i 0 nekoj vrsti elementarnih mentalnin
predlozaka iz kojih se Cesto generiraju oblici dizajniranih
predmeta. Njegovi objekti-skulpture svojim zavojitim
oblicima, ¢ak i kad se ocito ne referiraju na puzevu
kucicu, evociraju oblik ovojnice ili spirale. Odredena
koncentri¢nim Sirenjem iz sredine prema rubovima, ona
je jedan od temeljnih oblika u prirodi, poput cvjetanja

cvijeta, godova drveta, virova na vodi. Skulpturalna
i forma ovojnice u svojoj jednostavnoj logici kretanja i
| koncentri¢nog Sirenja postaje metaforom univerzuma.

Tema Grad u 2000. samo je daljnji nastavak prethodne
cjeline o Sirini Wirkkaline percepcije i inventivnosti
njegova umjetni¢koga genija. Naime, na svjetskoj izlozbi
u Bruxellesu 1958. godine Wirkkala je osvojio nagradu
za oblikovanje futuristickoga grada 2000., predlozivsi

i oblikovanje jedne stambene Cetvrti u Bruxellesu. U tome

se Wirkkala potvrduje kao arhitekt, ali svakako onaj
najSireg profila - kao urbanist. Od skice do predmeta,
od skulpturalnog objekta do grada, od apstraktnoga
formalnog detalja do drustvene i ekonomske cjeline
zivotnog okolisa. Prerastajuci kiparskim senzibilitetom
za oblik i arhitektonskim osjecajem za prostor granice

| dizajna, Tapio Wirkkala doista jest jedan od onih univer-
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zalnih genija u Cilem se zivotnom mikrosvijetu odraza-
vaju makrokonstelacije.

Zavrsna cjelina svojim naslovima Venecija i Laponija
obuhvaca dvije teme i premos$cuje dvije zemljopisno vrlo
udaljene toCke. Negdje u toj sintezi razliCitosti, u susretu
toploga, mediteranskog i hladnoga, laponskog svijeta
zaokruzena je pric¢a o Tapiju Wirkkali kao o visestrukoj
poveznici, ljudskom elementu koji upija iz svijeta sto ga
okruzuje i dozivljieno sazima u cjelovitu viziju. Serija ¢asa
Ulthima Thule i boca za Finlandia votku, dizajnirani za
Ittalu, najvecega finskog proizvodaca stakla, prizivaju
kristalicne forme leda i kristala daleke sjeverne zemlje,

a svojim masivnim tijelima posve odgovaraju snaznim
pojavama laponskih ljudi. Naprotiv, prozracni stakleni
predmeti, dizajnirani za venecijansku tvornicu Venini
sredinom 60-ih, ozivljavajuci staru venecijansku tehniku
proizvodnje stakla in calmo; obojeni zarkim bojama
svojim mekanim obrisima i podatnim, oblim formama
djeluju poput materijalizacije samoga mediteranskog
svjetla.

Takoder, Wirkkala je u svojem radu povezivao tradi-
cionalni obrt, industrijski dizajn i lijepe umjetnosti - to
nam govore izlozeni grafitni kalup za bocu Finlandia
votke koji je Wirkkala sam izradio i biografska crtica iz
zapisa na vitrini: Wirkkala je, rade¢i u Veneciji, ustajao
jednako rano kao i puhaci stakla, nastojeci prisustvovati
samom procesu proizvodnje predmeta. Cak ni najele-
gantniji modernisticki Wirkkalni projekti nisu proizvedeni
u tvornici na traci, ve¢ u tradicionalnim obrtnickim
radionicama.

Na posliednoj vitrini ponovno nas, prisutan na fotogra-
filama, “glavom i bradom” docekuje lik Tapija Wirkkale,
utoplien u svoje prirodno okruzenje: vidimo ga kako
peca, kako ustima prinosi svoju omilienu Salicu od
brezovine, vidimo njegovu laponsku brvnaru (u kojoj

bi tre¢inu godine provodio zivedi u izolaciji, okruzen
nepreglednim prirodnim prostranstvom), a negdje tamo
u pozadini jedne fotografije uoGavamo i njegova psa.
Uz fotografije Wirkkale u njegovoj Ultima Thuli izlozeni
su i osobni predmeti - Salica od brezovine, mamci za
ribolov i dnevnici rukopisno ispisani na das¢icama, s
nizom sitnih, ali vaznih dnevnih pojedinosti, primjerice
o tome kolika je temperatura i grize li riba. Fotografije
laponskog krajolika s Wirkkalinom brvnarom doista su
poput susreta s najsjevernijim, ali i najdostojanstvenijim
mjestom na svijetu: ne samo razglednice egzoti¢ne
romanti¢ne divijine, nego i nijemo jamstvo smirenja
kakvo se nalazi samo u prirodi.

Pri¢a o Tapiu Wirkkali naratoloski je vodena od unu-
tradnjega prema vanjskome, od pojedinacnoga prema
opcenitome, da bi se na kraju ponovno ¢vrsto vezala za
sam autorov lik. Glavni naratoloski tijek izloZzbe razvija
se prema logici: Wirkkala - priroda - Finska - Europa,
a u taj znacenjski okvir umetnuta je opcenitija pri¢a o
dizajnerskom stvaralatkom procesu, o odnosu svrhe i
oblika, a potom oblika i materijala.

Kontekstualno se polje, bas poput Wirkkalinih spirala,
Siri od upoznavanja s Wirkkalinom osobom, preko
razlaganja njegova odnosa prema prirodi do podrucja
finskog dizajna. Potom, nakon posebnog zadrzavanja



na nekim konkretnim problemima dizajna, zaokruzuje
internacionalni prostor Europe vraéajuci se znacenju
Tapija Wirkkale kao dizajnera, koji se univerzalnosScu
svog talenta i dugogodisnjim internacionalnim vezama
potvrduje kao istinski duhovni nomad koji se s lako¢om
prilagodava razli¢itim lokalnim tradicijama. Intimno
ostajuci duboko vezan za divljinu Laponije, a profesi-
onalno prekoraCujuci granice nacionalnog odredenja,
Tapio je Wirkkala karakteristi¢ni Finac, ali istodobno

i najinternacionalniji od svih finskih dizajnera. Upravo
univerzalnost i Sirina Wirkkaline stvaralaCke djelatno-

sti, izvanredne ne samo za jednog Covjeka, vec i u
granicama nacionalnog stvaralastva, ¢ine ga pogodnim
za simbolicko poistovjecenje s finskim dizajnom.
Dubokom povezanoscu s tradicionalnim materijalima

i naglaSavanjem organickih oblika utemeljio je prepo-
znatljiv nacionalni identitet, ali je, takoder, od samih
pocetaka usmjeravan ka internacionalnoj sceni, na kojoj
je postavljao kriterije europskoga i americkog dizajna,
postajuci mjerilom kvalitete.

Govoreci o Wirkkali kao najve¢em finskom dizajneru ili
govoreci o Wirkkali kao o tipicnom finskom dizajneru,

u oba slucaja u njegovu radu prepoznajemo nesto
jedinstveno finsko. Ta opcéenita sastavnica definirana

je u pocetnim trima izlozbenim cjelinama kao specifi-
¢an odnos prema prirodi, koji se raslojava na nekoliko
razina. Tako je pojam prirode vrlo Siroko postav-

lien: apstraktno - kao samostalna izgradujuca sila i
konkretno - kao podrucje Finske. Nadalje, priroda je
pojmljena staticki - kao sustav gotovih obrazaca formi ili
inspiracije, ali i dinamicki - kao vitalisticki proces obli-
kovanja motiviran nekim unutrasnjim kretanjima rasta.

U svakom od mogucih znacenja s opcim se pojmom
prirode ispreplece i u komparativnu vezu dovodi dizajn,
proces oblikovanja kojim upravijaju sasvim drugadiji, ali
podjednako intuitivni razlozi drustvene svrhe.

Ostale cjeline koncentriraju se na Wirkkalin nacin rada,
proces oblikovanja koji vodi od skice preko modela

do gotovog predmeta. Kao $to naglasava helsinski
naslov izlozbe, dobar dizajn proizlazi iz visekanalne
komunikacije izmedu oka, ruke i misli, on je rezultatom
smislienoga i odgovornog djelovanja koje, polazeci od
unutranje sinteze duha i nagnuca, polazi od osvjeStenja
svrhe. S obzirom na to da dizajn nije samo umjetnicka
vec i druStvena djelatnost, prepoznavanje svrhe i usmije-
ravanje djelovanja prema njezinom ostvarenju nije pitanje
samo estetskog, vec i etiCkog znacenja. U tom je smislu
stvaralastvo Tapija Wirkkale jedinstvena kvaliteta finskog
dizajna - postovanja ¢ovjeka i prirode, koje se ponaj-
prije oCituje u oblim, humaniziranim oblicima i uporabi
prirodnih materijala.

Opasnost prerastanja licnosti Tapija Wirkkale u simbol
finskog dizajna jest Cinjenica da u simbolicnom znacenj-
skom sloju svaka osobna Wirkkalina kvaliteta, primje-
rice njegova vizionarska sposobnost invencije, postaje
opcim obilieziem finskog dizajna. Simboli posvajaju
autenti¢nost i razmetljivo je rasprsuju. Medutim,
prosirenjem kontekstualnog polja, uvodenjem teme

Venecije i Laponije u zavrsnoj cjelini kao zemljopisnih
parametara unutar kojih se kre¢e Wirkkalina djelatnost,
on je premetnut u simbol kvalitativnih dosega dizajna
opcenito. Iznad nacionalnog odredenja, to je ipak ponaj-
prije izloZba o vrhunskom dizajnu i njegovu primjernom
odnosu prema prirodi ili, Sire, prema svijetu koji nas
okruzuje.

Tako se znacenje poruke izlozbe Tapio Wirkkala - legen-
darni finski dizajner moze sazeti u dvije reCenice.

Kipar po obrazovanju, dizajner po profesiji, fotograf iz
hobija i izniman crtac, Tappio Wirkkala (1915.-1985.) bio
je jedan od najvaznijih utemeljitelja finskoga poslijeratnog
dizajna. Mastoviti produkt-dizajner hvalien kao pjesnik
drva i stakla, graficki dizajner (finska novcanica, plakati)

i arhitekt (projekti za grad 2000.), stekao je svjetsku
slavu, postavsi simbolom ne samo medunarodnog
uspjeha finskog dizajna, vec i uspjeSnog dizajna uopce.

Primljeno: 15. srpnja 2005.

TAPIO WIRKKALA - LEGENDARY FINNISH DESIGNER

The exhibition Eye, Hand and Thought, devoted to Tapio
Wirkkala, one of the most important Finnish designers, was
devised in Helsinki in 2000, and at once after its presentation
to the Finnish public, set sail on a five-year journey round the
world, ultimately being shown in Zagreb’s Museum for Art
and Craft. The original title Eye, Hand & Thought addressed
primarily the Finnish public, deliberately drawing attention
to the master’s particular personal aura, the characteristic
Wirkkala poetics derived from the introspective dialogue that
he developed in several levels of perception between the
visual, tactile and conceptual experience.

The touring exhibition bore the title Tapio Wirkkala -
Legendary Finnish Designer, and explained the figure and
work of Wirkkala inside the context of Finnish design as a
whole, a specific phenomenon on the international scene. The
exhibition was divided conceptually into nine thematic units,
deployed in seven rooms in the museum: 1. Maestro - List; 2.
Natural and Design - Form and Action. 3. Geometry - Water,
Ice. 4, Invenetions - Pukko, Knife. 5. Bonds - Bubble, Incision.
6. Variations: cup - Variations : handle. 7. Figures - Birds. 8.
Sculptural Form - the City in 2000. 9. Venice - Lapland.

A sculptor by training, a designer by profession, a hobby
photographer and an outstanding draughtsman, Tappio
Wirkkala (1915-1985) was one of the main founders of
Finnish post-war design. Imaginative product designer
lauded as poet of wood and glass, graphic designer (Finnish
banknotes, poster) and architect (design for the City 2000),
he achieved world renown, becoming a symbol of not only
the international success of Finnish design, but of successful
design as a whole.
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