SLIKA ANTONIJA ZUCCHIJA U KOMIZI NA VISU

Zoraida Demori Stanicdié

Svojedobno je C. Fiskovié, obilazeéi spomenike otoka Visa, u mjestu
Komizi na zapadnoj strani otoka zapazio u Zupskoj crkvi Sv. Nikole, po-
znatijoj kao Muster, koja se impresivno diZe sred vinorodnih padina, ol-
tarnu palu s prikazom sv. Ane, Bogorodice i sv. Lucije »koju je potpisao
osrednji mletacki slikar Antonius ZUCCHI ven :«!

O malo poznatom slikaru ove pale istraZivanja jo§ uvijek traju.
Sticajem prilika njegov je Zivot mnogo poznatiji doli djelo,2 a od dva-
desetak pripisanih slika veéina se nalazi u Engleskoj. Stoga ova komiska
pala, njegov potpisani rad predstavlja doprinos zaokruzivanju te skromne
umjetnic¢ke li¢nosti.

Slikar Antonio Zucchi roden je 1. svibnja 1726. godine u Veneciji,?
u porodici podrijetlom iz okolice Bergama, ¢iji su ¢lanovi veé nekoliko
generacija bili poznati slikari i bakroresci.* Slikarstvo je u¢io u rodnom
gradu kod Fontebassa i Amigonija. Zapoc¢eo je kao slikar religioznih
tema i rano postao poznat i cijenjen. Od 1754. godine upisan je u bra-
tovitini slikara u Veneciji,5 a 1755. postaje &lan venecijanske Akademije
kojoj je na éelu trijumvirat G. B. Tiepolo, G. B. Pittoni i G. M. Mor-
laiter.6

Ono po &emu je Antonio Zucchi narodito zanimljiv za na$u kulturnu
povijest jest prijateljstvo i suradnja s Robertom i Jamesom Adamom
kao i podaci o njegovom mavodnom boravku u Splitu za vrijeme rada

1 C. Fiskovié, Spomenici otoka Visa od IX do XIX stoljeéa, Prilozi povijesti umjet-
nosti u Dalmaciji 17, Split 1968, str. 82.

2 Za mnogobrojne podatke o Zivotu zahvaljujemo tome da se slikarev brat Giuseppe
Carlo, inade poznati graver, po ukusu svojeg vremena iskuSao i kao pisac. Napisao je
knjigu o svojoj obitelji u kojoj je veliki broj stranica posvetio svom poznatijem bratu;
G. C. Zucchi, Memorie cronologiche della famiglia Zucchi, Venezia 1786. Drugi vaZan
izvor za poznavanje Zucchijeva Zivota je biografija njegove supruge Angelike Kaufmann,
u to vrijeme veoma poznate umjetnice; G. G. de Rossi, Vita di Angelica Kaufmann,
Roma 1810. O Zucchiju su pisali i poznati histori¢ari mletac¢kog slikarstva A. Longhi,
A. M. Zanetti, G. A. Moschini. Usp. V. Moschini, Antonio Zucchi Veneziano, Arte Veneta
XI, Venezia 1957, str. 171, bilj. 1, i R. Pallucchini, La pittura veneziana del Settecento,
Venezia—Roma 1960, str. 231—232, 294.

3 Thieme — Becker, Kiinstler Lexicon XXXVI, Leipzig 1947, str. 576.

4 0d porodice Zucchi osim Antonija i Giuseppe Carla poznat je njihov otac Fran-
cesco te stricevi Carlo i Andrea. Andrea Zucchi (1679—1740) poznat je graver 1 slikar
koji je radio prema predloScima Bassana, Tintoretta, Tiziana, Veronesea, Riccija.
Thieme-Becker, Kiinstler Lexikon XXXVI, Lepizig 1947, str. 576. Njegova gravira Tin-
torettove Posljednje velere iz crkve San Trovaso u Veneciji nalazi se na Orebié¢ima u
zbirci Fiskovié. Na obavijesti zahvaljujem C. Fiskoviéu.

5 T. Pignatti, La Fraglia dei pittori di Venezia, Bollettino dei Musei Civiei vene-
ziani 3, Venezia 1960, str. 39.

6 Achille Bosisio, Antonio Zucchi pittore ed incisore veneto, Ateneo veneto 1944,
str. 63.
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na knjizi »Ruins of the Palace of the Emperor Diocletian at Spalatro
in Dalmatia.«? Robert Adam od 1754. godine krstari Italijom zadojen
novim klasicisti¢kim idejama i duhom u potrazi za anti¢kim spomeni-
cima u kojima crpi inspiraciju. Zajedno s njim putuje i francuski slikar
i arhitekt Charles Louis Clerisseau. Godine 1756. nalaze se u Rimu za-
jedno s crtalem Agostinom Bruniasom i jednim mladim Francuzem
iz Lillea kojem se ne navodi ime, a za njih rade i dva mlada talijanska
crtada od kojih jedan uskladuje razmjere prema skicama, a drugi pre-
crtava.®

Robert Adam nalazio se u Veneciji 1757. godine neposredno prije
i poslije puta u Split i tada u svojim pismima Zucchija uopée ne spo-
minje. U Splitu je te godine Adam boravio s Clerisseauom, Bruniasom
i Dewesom tokom srpnja i kolovoza.? Gravire su po Clerisseauovim crte-
Zima izradivane tokom 1759. i 1760. godine uglavnom u Veneciji i na
njima su radili najpoznatiji majstori ove vjeStine, a tek je manji dio
izraden u Londonu.’0 Dvadeset i jedna tabla nosi potpis »Zucchi scul.«i!
pa je mogucée da je ovaj podatak unio pometnju te se pretpostavljalo da
je Antonio zajedno s Adamom bio u Splitu. Knjiga je objavljena 1764.
godine, a Antonio Zucchi je bio jedan od njenih prvih pretplatnika.2
Medutim, potpis »Zucchi scul.« ne mora obavezno znaciti da je Antoniol?
izveo gravire za Adama jer je i njegov brat Giuseppe Carlo, autor obi-
teljske genealogije, bio poznat graver, StoviSe i poznatiji od Antonija
koji je ugled wuZivao prvenstveno kao slikar.’4 U cjelokupnoj obilnoj
prepisci brace Adama Antonijevo se ime spominje tek 1760. kada James
Adam piSe Robertu u London da je Antonio Zucchi spreman s njim
krenuti u Gréku.’5 Te iste godine Antonio odlazi u Rim, po svoj prilici

7 Isto, str. 64; John Fleming, Robert Adam and his Circle, London 1962, str. 370;
Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 1, Zagreb,, 1959, str. 7.

8 Prema pismima Roberta Adama koja se ¢uvaju u Scottish Record Office u Edin-
burghu, a obradio ih je P. Segedin, Nekoliko pisama Roberta Adama, Prilozi povi-
jesti umjetnosti u Dalmaciji 15, Split 1963, str. 164, 165, 174. Francuski crtaé iz Lillea
kojem se ne navodi ime sigurno je Laurent-Benoit Dewez.

9 J. Fleming, The Journey to Spalatro, The Architectural Rewiev, London, February
1958, str. 103—107; isti, nav. dj. (7), str. 235—244; D. Kedkemet, Robert Adam i Diokle-
cijanova pala¢a u Splitu, predgovor Kkatalogu izloZbe Muzeja grada Splita, Split 1964/
/1965, str. 4; isti, Neobjavljeni predgovor Roberta Adama knjizi o Dioklecijanovoj pa-
la¢i u Splitu, Grada i prilozi za povijest Dalmacije 9, Split 1977, str. 231—248; M. Iva-
ni§evié, PoruSena kula-zvonik S&ibenske stolne ecrkve, Prilozi povijesti umjetnosti u
Dalmaciji 15, Split, 1963, str. 92—94; P. Segedin, nav. dj. (8), str. 186—168, 180—184.

1 Od 61 gravire, koliko knjiga sadrzi, deset ili jedanaest ih je izradeno u Londonu
od engleskih gravera, a pedeset u Veneciji. Od poznatih mleta¢kih majstora gravire su
prema predloScima radili F. Bartolozzi, D. Cunego, P. Mazella, P. Santini; M. Iva-
nifevié, nav. dj. (9), str. 92—94, bilj. 31—33; P. Segedin, nav. dj. (8), str. 168—170,
184—186.

11 Kako je Clerisseau isplaéivao umjetnike vjerojatno ih je on i angaZirao jer u
jednom pismu iz 1760. iz Londona bratu u Veneciju Robert moli Clerisseauovu toénu
specifikaciju troSkova, koliko je ispla¢eno Bartolozziju, a koliko Zucchiju. Ime Zucchija
se, medutim, ne navodi; P. Segedin, n. dj. (8), str. 172, 190.

12 K. Prijatelj, Canalettov crteZz Dioklecijanova mauzoleja u Splitu, Zbornik za na-
rodni Zivot i obi¢aje Juznih Slavena, knj. 49, Zagreb 1983, str. 508.

3 Isto, str. 507, bilj. 7.

%V, Moschini, nav. dj. (2), str. 172, bilj. 11.

15 John Fleming, nav. dj. (7) str. 370.
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Antonio Zucchi, Sv. Ana s Gospom i sv. Lucijom, KomiZa, Zupska crkva Sv.
Nikole (foto Z. Bacié)
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na nagovor Jamesa, jer Robert iz Londona moli brata da pronade slikara
vjeStog slikanju i crtanju likova i ukrasa da pomogne Bruniasu koji
je slabog zdravlja.16

Zucchi ée u Rimu ostati Sest godina, sve do 1766.17 kada u sprezi s
Adamima odlazi u London. U Engleskoj ée za brac¢u, a posebno Roberta,
izvesti cijeli niz fresko zahvata dekorirajuéi nove gradevine koje su
oni podizali, stvarajuéi u Engleskoj novi stil koji ¢e biti prozvan njiho-
vim imenom.!® Radeé¢i po ukusu engleskog trzista u Sirokom rasponu od
zidnog do §tafelajnog slikarstva, s temama od alegorijskih i historijskih
do Zanr-scena, od pejsaza do perspektiva, Antonio je postao vrlo poznat
i cijenjen, a 1770. je imenovan pridruzenim ¢lanom Kraljevske Akade-
mije!® kojoj je na &elu Joshua Reynolds. U Engleskoj se i vjencao tada
duvenom njemadkom slikaricom Angelikom Kaufmann,? na privreme-
nom radu u Engleskoj, zajedno s kojom se 1781. godine vraé¢a u Veneciju,
a zatim 1782. u Rim?! gdje mu je klasicisti¢ka sredina zacijelo vise odgo-
varala. Pripada u Rimu Sirokom krugu nosilaca i propagatora klasi¢ne
kulture poput Herdera i Goethea, Mme de Stael, Canove, Tischbeina.?
Umire 20. prosinca 1797. godine u Rimu gdje je i sahranjen.?

Na svojem stvaralatkom putu Zucchi je krenuo od mletackog
seteéenta, od utjecaja stecenih $kolovanjem kod Fontebassa i Amigonija.
Dok od prvog preuzima zaokruZenost i dovrSenost kompozicije pa i
hitrinu poteza, Amigonijevo nasljede se oéituje u razblazenom i oslablje-
nom koloritu, &vrstoj zaokruzenoj formi i odredenoj sladunjavoj bez-
izraZajnosti. Suvremenici su narodito isticali i hvalili njegove pale napra-
vljene za crkvu San Giobbe u Veneciji, a posebno ih je impresioniralo
platno s prikazom sv. Ludovika i ostalih svetaca koje je nastalo u toku
samo jednog dana pa se i sam slikar, s izvjesnom dozom ponosa, ne-
skromno natpisom pohvalio »opus unius diei A. Z«.% Svim tim ranim
djelima nema traga. Sacuvalo se jedino ¢etrnaest postaja Kriznog puta
u crkvi San Giobbe.® Slike su nastale 1750. godine i u njima je Zucchi
stilski u tragu setedenta. U komponiranju je primjetan utjecaj Fonte-
bassa, teZze¢i zaokruZivanju kompozicije razli¢itim grupiranjem Ilikova
pa i dramskom efektu. Potez je slobodan, ali rezultat nikako nije Fonte-
bassov jer ga ublaZuje razvodnjen, svijetao i difuzan amigonijevski ko-
lorit. Oko 1750. godine Amigonijev utjecaj jo§ nije sasvim prevladao,

16 Brunias 1760. radi u Londonu dekorirajuéi dvorac Kedleston pa Robert moli Ja-
mesa da mu pronade pomoénika i zamjenika; P. Segedin, nav. dj. (8), str. 172, 189.
Medutim, prema de Rossiju, Zucchi je u Rimu sve do 1766. god; V. Moschini, nav. dj.
(2), str. 172, bilj. 1i.

17 Thieme — Becker, Kiinstler Lexikon XXXVI, Leipzig 1947, str. 576; vidi bilje3ku 16.

18 James Lees — Milne, The Age of Adam, London 1947.

19 Isto, Thieme — Becker, n. dj., 576.

2 ELU, sv. 3, Zagreb 1964, str. 160.

2t James Lees — Milne, nav. dj. (18), Thieme — Becker, n. dj., str. 576; Samuel
Redgrave, Dictionary of Artists of the English School, London 1878, str. 497—498; A.
Bosisio, nav. dj. (6), str. 65.

22 Achille Bosisio, nav. dj. (6). str. 65; J. W. Goethe se prema vlastitim rijedima
1787. godine u Rimu druZio s Zucchijem i Kaufmannovom; J. W. Goethe, Ricordi di
viaggio in Italia, Milano 1875, str. 184.

% Thime — Becker, n. dj., str. 576.

% Vidi bilj. 2; A. Bosisio, nav. dj. (6), str. 63.

% Pripisao mu ih je 1957. godine, V. Moschini, Antonio Zuchi Veneziano, Arte ve-
neta XI, Venezia 1957, str. 168—172.
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Antonio Zucchi, Sv. Ana s Gospom i sv. Lucijom, dio, KomiZa, Zupska crkva
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ali 1759. postaje dominantan u dvjema slikama lebdec¢ih andela naslika-
nih za kor crkve Sv. Teonista u Trevisu.?® Slijedeéi poznati Zucchijev
rad nastao je u Rimu izmedu 1760. i 1766. godine, a nalazi se u crkvi
San Toma u Veneciji. Prikazuje scenu Nevjerovanja Tominog.? ]

Za vrijeme rimske faze desile su se velike promjene unutar Zucchi-
jevog stila, transformacija i prijelaz izmedu sasvim osebujnog stila i
ukusa mletackog setetenta ka internacionalnom, vannacionalnom govoru
neoklasicizma. Ova velika pala oditi je primjer hladnog akademizma bez
Zara, gdje u suStini dramatska i ljudska tema puna unutrasnje nape-
tosti ostaje povrSna bez da joj je slikar udahnuo imalo izrazajnosti.
Uravnotezena zatvorena kompozicija smirena je djelovanjem sjajnih hlad-
nih boja. Nije neobi¢no $to je ta transformacija od rokoko slikara ka
klasicisti kod Zucchija bila tako brza i tako lagana. Skolovanje kod
Amigonija, tog »najdvorskijeg« od svih mletackih slikara setefenta i
putnika po dvorovima Njemacke, Spanjolske i Engleske, rodom Napoli-
tanca, kojem je suvremena kritika oduzela ¢ar prvenstva zadetnika mle-
tackog rokokoa,® utrlo je i olakSalo put pretvorbi. I kod Amigonija, a
pogotovo kod njegovih udenika,? izrazavanje ¢vrstim plasti¢nim obli-
cima, nenagrienim kontrastima kjaroskuralnog osvjetljenja, difuzno
osvjetljenje, blagi hladnjikavi kolorit ruziéastih, zelenkastih i plavkastih
tonova, doveli su do bezbolnog prelaza ka klasicizmu. Kod Zucchija se
to osobito odituje jer, kako se dosad &ini, on nije slikao dopadljive i sla-
dunjave mitoloske i galantne scene i napudrane portrete. Na velikim ol-
tarskim palama, koje je u Veneciji do 1760. uglavnom i radio, bilo je
stoga lako preé u hladne akademske oblike.

Engleska je faza izmedu 1766. i 1781. godine znadila daljnje ustra-
janje na liniji klasicizma. U brojnim prikazima historijskih scena, pejzaza
s ruSevinama, slikao je s odredenom vjestinom ali bez maste, vodedi
viSe racduna o arhitektonskoj perspektivi nego li o izrazajnosti i slikovi-
tosti. Brojne dekoracije Adamovih pala¢a u Kenwoodu, Osterleyu, Adelp-
hiju Luton Hoou, Newleyu, Mershamu,3® Home House u Londonu,3! ulja
iz kolekcije u Osterly Parku,3 Fitzwilliam muzeju u Cambridgeu®?
svojim hladnim plasticitetom ne postiZu izrazajnost.

Komiska pala (veli¢ine 193 X 93 am) nalazi se u juznoj ladi Mustera.
Prema uobicajenoj ikonografskoj shemi prikazuje sv. Anu kako podu-
¢ava malu Mariju, a uz njih stoji sv. Lucija. Najupeéatljiviji i najdomi-
nantniji lik ove kompozicije je sv. Ana. Prikazana je kao vreme$na Zena
koja sjedi i drzi na krilu otvorenu knjigu, a na njena se koljena naslanja
djevojéica njezno sklopljenih ruku u molitvi, dok je pogled smjerno
podigla prema majci. Snazni volumen sv. Ane zatvoren je unutar tro-

2% S, Liberali, Originali inediti di A. Zucchi a Treviso, Rivista d’arte 1940, str. 254.

YA, Bosisio, nav. dj. (6), str. 63; V. Moschini, nav. dj. (25), str. 170.

2 H, Voss, Jacopo Amigoni und die Anfinge der Malerei des Rokoko in Venedig,
Jahrbuch der Preuss. Kunstsamml, XXXIX (1918.), str. 145—170; R. Palluchini, n. dj.,
str. 22—27.

2 Najpoznatiji su P. A. Novelli i M. Morlaiter; R. Pallucchini, nav. dj., str. 27.

3 James Lees — Milne, nav. dj. (18), str. 178.

31 Danas sjediSte Courtauld instituta; R. Pallucchini, nav. dj., str. 232, sl. 609.

32 G, Delogu, Inediti di Zucchi e Zuccarelli, Rivista di Venezia 1930, str. 322.

3 A. Bosisio, nav, dj. (6), str. 64.
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kutne obrisne linije, unutar zelenog, gotovo monohromnog plasta iz kojeg
jedino proviruje zabradeno lice. Na prvi mah gotovo ruzno, muskoba-
njasto, orlovskog mesnatog nosa i oteZalih poluzatvorenih vjeda, to je
lice najbolji detalj slike, naturalisti¢ki prikazano, bez teZnje idealizaciji
i poljepSavanju, naprotiv poruznjavanju. Oblikovano je distribucijama
sjena, posebno na bradi, obrazima, oko oéiju, $to stvara dojam bora
i zivotnosti. Istovremeno, to izvana ruzno obliéje, zra¢i unutrasnjom smi-
renosSc¢u i smjernoSéu. Kontrast ovom naturalistickom detalju je potpuno
idealizirano lice male Marije, ljupko prazno lice djevojéice zlacane kose
i lijepo oblikovanog nosi¢a i usnica koje u istoj dijagonalnoj liniji maj-
¢inog lica predstavljaju kompozicijski, sadrzajno i formalno jezgru slike,
zamiSljeno na setedentisti¢ki nadin na kontrapunktiranju i suceljavanju.
Stoga se lik djevojéice nalazi u samom sredis$tu, naglasen mekoc¢om i
svjetlocom obrade puti i draperije te osvjetljenjem, a zamjen majcéinim
krilom i poduprt likom sv. Lucije. Ovakvim je suceljavanjem posebno
naglaSen i sadrzajni kontrast ali i spona svete majke, pune iskustva i
mudrosti, i kéeri koja ée od svih djevojaka biti odabrana da joj arhan-
deo Gabrijel pruzi bijeli ljiljanov cvijet. Sladunjavo i ljepuskasto lice
male Marije zlaéanih kosa bez sumnje je amigonijevski utjecaj. Ono S$to
svakako naruSava ovaj sklad, sazdan na kontrastu, nespretni su detalji
ruku sv. Ane i Marije, napuhane bezliéne rukaviéaste tvorevine, k tome
jos i slabo proporcionirane, na kojima se slikar nije potrudio da ih do
kraja uobli¢i. Stojeéi lik sv. Lucije logid¢an je na svom mjestu da ispuni
prazninu i postane protuteZa snaznom trokutastom volumenu dvaju liko-
va iz prednjeg plana. Trup svetice lagano je ukoSen i usmjeren ulijevo,
dok je glava zarotirana na suprotnu stranu. Svetica dugackog elegant-
nog obli¢ja desnicom pridrzava palminu granéicu svog muceniStva, dok
drugom rukom podize pladanj s dva iskopana oka. Zelena haljina pada
u naborima, a glava na dugackom vratu zavrSava skupljenom skladnom
frizurom ovjenéanom vjenéiéem. Lik sv. Lucije, hladan i dostojanstven,
prikazan je poput elegantne mletatke patricijke, lijepog i sladunjavog
lica na kojem se ispod odsutnog bezli¢nog smije$ka ne moZe nista pro-
¢itati. Njene beZivotne trome ruke, naroéito desna, opet su izdajnicéki
detalj. Slika u svojem gornjem lu¢nom dijelu zavr$ava Zutonarandéastom
izmaglicom iz koje izviruju dvije svjetlokose glavice krilatih andela, a
iza oblaka se naziru tragovi anti¢ke arhitekture s fragmentima ka-
pitela i trabeacije.

Cijela slika odaje povrSan dojam bez posebnih slikarskih kvaliteta.
Detalj lica sv. Ane govori ipak o priliénoj slikarskoj vjestini. Lica ostalih
svetica i tipologija andela sasvim su amigonijevska, sladunjava, idealizi-
rana, elegantna lica svijetle puti i zlaéanih kosa njegovih andela, svetica
i nimfa, portreta, s karakteristiénim nadinom oblikovanja punih usnica
i o¢iju. Kao i Amigoni, Zucchi gradi nabore odjeée plitkim preklapanji-
ma i tonskim modeliranjem. Na slici prevladavaju svijetle, hladne zelene,
Zute, roza boje s akcentom narancastog oblaka a glatko difuzno svjetlo
koje odnekud izvana s lijeve strane upada u kadar osvjetljava u
briSu¢em letu desni dio tijela sv. Ane, zadrZzavajuéi se na Mariji i pe-
nju¢i se uz sv. Luciju do osvijetljenog oblaka i andeoskih glava. Povrino
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izvedeni detalji ruku govore da zbog svoje posloviéne brzine Zucchi nije
posvetio previSe paznje dotjerivanju slike. Obzirom na oditi utjecaj Ami-
gonija, koji u Veneciji boravi izmedu 1739—1747.3% godine, ali i veé
prisutne teZnje akademizmu i klasicizmu koje su na ovoj slici uocljive,
slika se moze datirati u peto desetljeée 18. stoljeca, svakako prije 1760.
kada Zucchi, usvojivsi novi stil odlazi iz Venecije.

Antonio Zucchi nije bio veliki slikar veé jedan iz plejade epigona
koji se u mletackom slikarstvu setedenta kreéu u tragu poznatijih slikara,
elaborirajuéi uvijek na isti nadin njihova dostignuéa. U svoje vrijeme
poznat, a kasnije zaboravljen, tek je od tridesetih godina naSeg stoljeca
predmet znanstvenog interesa. Znadajan dio njegova djela tek treba
upoznati. Stoga ova potpisana oltarna pala s otoka Visa moZe predsta-
vljati dragocjen putokaz daljnjeg istrazivanja ovog slikara koji u povi-
jesti mletackog slikarstva ostaje zabiljezen kao »skroman ali znacajan
doprinos preobrazbe venecijaskog seteéenta«.3

% R. Pallucchini, nav. dj., str. 25.

% Isto, str. 232.

Zahvaljujem prof. dr Du$ku Keé¢kemetu na pomoéi i savjetima prilikorr pisanja
ovog ¢&lanka.
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PEINTURE D’ANTONIO ZUCCHI A KOMIZA (ILE DE VIS)

Zoraida Demori-Staniéié¢

A Komiza (ile de Vis) se trouve une pala d’autel signée du peintre
vénitien Antonio Zucchi. Ce peintre, relativement peu connu dans notre
histoire le l'art, éléve de Fontebasso et d’Amigoni, oeuvra en Italie et
particuliéerement en Angleterre ou il était allé sur linvitation de Robert
Adam. On pensait qu’il avait séjourné a Split avec Robert Adam en 1757,
travaillant comme dessinateur pour le livre d’Adam: »Ruins of the Palace
of the Emperor Diocletian at Spalato in Dalmatia«, mais cette supposition
n’est pas prouvée. Presque un tiers des planches du livre susmentionné porte
linscription. »Zucchi sculp.« mais on ne sait pas encore avec certitude si
les gravures furent exécutées par Antonio ou par son frére Giuseppe Carlo.
Depuis le début de la peinture du settecento vénitien. Zucchi resta sous
I'influence du classicisme. La plus grande partie de ses oeuvres se trouve
en Angleterre. Il était marié a la célebre femme peintre allemande du
XVIIIes, Angelica Kaufmann, avec laquelle il était revenu en Italie.

La pala de Komiza représente sainte Anne, la Vierge et sainte Lucie.
Elle fut exécutée entre 1750 et 1760 et on y retrouve l’influence d’Amigoni,
mais aussi celle du classicisme. Dans la composition vigoureuse, solidement
organisée, la plus réussie est l'effigie de sainte Anne. Son volume, rigoureu-
sement fermé, avec un visage laid, presque masculin, est le meilleur détail
de la peinture et rayonne de vie intérieure... En face de lui est le visage
un peu miévre mais charmant, idéalisé, de la petite Marie qui, en diagonale
du visage de sa mére, représente aussi le noyau du fond et de la forme de
la peinture concue en contrepoint, & la maniére du settecento. Les jolis minois
de Marie et de sainte Lucie furent sans aucun doute peints sous l'influence
d’Amigoni. Le coloris est plutét froid; dominent les couleurs, claires et
froides, verte, jaune et rouge. Les mains proportionnées et mal exécutées,
en objets gonflés et impersonnels, indiquent que Zucchi n’a pas attaché trop
d’importance aut détails et ne nous convainquent pas de sa grande habileté
en tant que peintre.

La pala ci-dessus décrite est importante en tant qu’indication pouvant
servir 4 des recherches ultérieures concernant l'oeuvre de ce peintre, connu
a I’époque mais oublié plus tard, dont l'oeuvre mérite qu’on s’y intéresse.
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