






























































dvorske gotike ¢eske i francuske §kole.* Po svemu navedenom, Zanino
u ovoj fazi pripada primarno mletackom slikarskom krugu pocetka XV
stolje¢a, u doba kada se Venecija bila okrenula utjecajima s kopna. Po-
tom, kako nam potvrduju i arhivski podaci, boravi u Veneciji, u doba ka-
da Gentile da Fabriano slika fresku u Duzdevoj palaci (1408—1414). Na
njega, kao i na Niccoloa di Pietra, ovaj ¢e umjetnik ostaviti snazan utje-
caj. Stoga ¢e svoj prvobitni umjetnicki jezik promijeniti pod utjecajem
realistickijeg Gentileovog nac¢ina prozetog suptilnom elegancijom i pro-
finjenoséu.”

U idu¢oj fazi Ivan Petrov djeluje u provincijalnim sredinama, dale-
ko od sredista (Venecije), gdje hovosti sporije stizu. Svoju djelatnost
u Italiji zavrSava s opusom koji nastaje u Markama. Radi se o poliptisi-
ma iz Valcareccea i Mombaroccia, te slici Bogorodice s Djetetom iz
Sant’Angelo in Vado. U ovo razdoblje ubraja se ikonostas katedrale
u Torcellu i freske u venecijanskoj crkvi Frari. Ta bi nam djela potvrdi-
vala u dokumentima zabiljeZen povratak majstora u grad na lagunama.
R. Longhi mu je, kao §to smo veé naveli, atribuirao i izradu kartona (na-
crta) za tapiserije s kompozicijama od Muke Kristove do Uskrsnuca
u crkvi sv. Marka u Veneciji. R. Pallucchini, medutim, te pripisuje spo-
menutom slikaru Nicolou di Pietro. Ovoj posljednjoj fazi pripadao bi
i opus sac¢uvanih djela koja je Zanino di Pietro (Ivan Petrov iz Milana)
naslikao dok je boravio na na$oj obali.

Vazno je spomenuti da se ovaj umjetnik u talijanskoj umjetnickoj
historiografiji povezivao i s nekim za sada bezimenim grupama sliké
nazivanih Maestro di Roncaiette, Maestro del Bocolo i Maestro di Cene-
da.®

Na osnovi sa¢uvanih dokumenata i navedenih studija o ovom au-
toru predlozila bih ovakav hipoteti¢ni katalog njegovih djela u Italiji
i Dalmaciji:

1. Raspeti Krist izmedu Marije, Ivana Evandeliste i Magdalene,
dio poliptiha, Avignon, Museé du Petit Palais,

2. Golgota, Rieti, Museo civico,
Hapsenje Krista, nepoznati vlasnik,
Bicevanje Krista, Museo Correr, Venecija,
Golgota, kolekcija Chilligworth,
Ulaz Krista u Jeruzalem, privatna zbirka.

7. Dva evandelista, sv. Dominik i nepoznati svetac, Svicarska, pri-
vatna kolekcija,

8. Raspeti Krist izmedu Marije, Ivana Evandeliste i Magdalene,
Split, Galerija umjetnina,

9. Dujam Vuskovi¢ i Ivan Petrov iz Milana, Freske u kapeli sv.

Duje, Split, katedrala,

o U0l

* A. de Marchi, o.c. (1987), str. 34—57.

* P Zampetti, Pittura nelle Marche, I dio, Firenze 1988, str. 266—391; L. Grassi,
Tutta la pittura di Gentile da Fabrlano Milano 1953; E. Mzche]ettz L'opera
completa di Gentile da Fabriano, Rzzzo]z 1976, str. 94; S. Padovani, o.c. (1985),
str. 78.

# S, Padovani, o.c. str. 79; M. Lucco, Di un affresco padovano del Maestro di
Roncaiette, Arte venete, XXXI, Venezia 1977, str. 172—175; P. Zampetti, o.c.
(1988), str. 295, 301.
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10. Bogorodica s Djetetom iz Vele Rave na Dugom otoku, danas
u Zadru, SICU,

11. Bogorodica s Djetetom, prije Museo Capitolare u Velletriju, da-
nas u Museo di Palazzo Venezia, Rim,

12. Bogorodica s Djetetom, Pinakoteka, Stuttgart,

13. ornamenti na kipovima M. Moronzona iz zadarske katedrale,
danas u SICU, Zadar,

14. poliptih s tri sveca, Valcarecce dei Cingoli, sada u Museo Dio-
cesiano u Camerinu,

15. poliptih iz Mombaroccio, svetiste Blazenog Santea,

16. Bogorodica s Djetetom i sv. Doroteom, Urbino, Galleria Nazio-
nale delle Marche,

17. Mistiéno vjenc¢anje sv. Katarine, Hvar, franjevacki samostan,

18. Bogorodica s Djetetom, Sibenik, Samostan sv. Franje,

19. Bogorodica s Djetetom, Sibenik, Muzej grada,

20. Bogorodica medu andelima, Korc¢ula, Opatska zbirka,

21. Bogorodica s Djetetom, Sant’Andelo in Vado, »koledatax,

22. freske u crkvi Frari, Venecija,

23. fragment Sibenskog poliptiha s likom sv. Nikole, Dubrovnik,
zbirka pok. dra. E. Kati¢a.

Cini mi se da atribuciji slike iz Vele Rave treba pristupiti sa stano-
vitim oprezom radi nekih njenih razlika prema slikama nabrojenim
u ovom popisu, narocito u fizionomiji, ali vjerujem da se radi o djelu is-
toga kruga, narocito radi ornamentike. Razni autori pripisuju mu jos
neke slike, ali ja nisam bila u mogu¢nosti vidjeti ni originale, ni fotogra-
fije, pa bih se suzdrzala davanja misljenja o njima.*

Analizu radova Ivana Petrova izvrsila bih na temelju ikonograf-
skih komparacija, ornamentike, naslikane ili puncirane na odjeci i au-
reolama, predelama, zlatnim pozadinama i prijestoljima, te na osnovi
tipologije ukrasa okvira. Proucavajuc¢i teme prisutne u djelima nasSeg
slikara, vidimo da njegov sacuvani opus mozemo podijeliti na nekoliko
ikonografskih i kompozicijskih shema.

Prva se grupa slika moze vezati uz njegovo najranije datirano dje-
lo, Golgotu iz Rietija. Veoma slicnu kompozicijsku shemu pokazuje Ras-
pece iz Chilligwortha. U jednostavniji tip Golgote, na kojoj su prikazani
samo Krist, Marija, sv. Ivan Evandelist i Marija Magdalena, ubrajale bi
se slike iz Avignona i iz Galerije umjetnina u Splitu.*®

Drugu grupu sacinjavale bi slike Bogorodice s Djetetom, medu ko-
jima mozemo razlikovati one na kojima je Bogorodica prikazana citava
i one na kojima je prikazana do pojasa. Po tipoloskim srodnostima mo-
gu se pak grupirati u dvije grupe: u prvu bi spadale slike iz Velletrija,
Stuttgarta i Vele Rave, na kojima su likovi Marije i Djeteta vrlo sli¢ni,

24

R. Longhi, o.c. (1946), str. 49 spominje jos tri slike; F. Zeri, o.c. (1962), str. 60 pripi-
suje slikaru Giovanni di Francia jo$ tri slike; S. Padovani, o.c. (1985), atribuira
mu kao i Longhi ikonostas iz katedrale u Torcellu str. 79; A. de Marchi, o.c.
1987), str. 64 — jos dvije slike.

* F. Zeri, o.c. (1962), sl. 56; S. Padovani, o.c. (1985), sl. 59, 61; K. Prijatelj, Nekoliko
neobjelodanjenih slika iz 15. st. u Dalmaciji, Starohrvatska prosvjeta 14/1984,
str. 204—205, sl. 4.
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Sv. Nikola, Dubrovnik, zbirka pok. dra E. Kati¢a

a u drugu slike iz Sant’/Angelo in Vado, Opatske zbirke u Korc¢uli i dvije
slike iz Sibenika, koje takoder pokazuju velike medusobne srodnosti,
odavajuci utjecaj Gentilea da Fabriano.*® Prve najvjerojatnije pripadaju
ranijoj fazi prije kona¢nog dolaska Ivana Petrova u Dalmaciju, a druge
se mogu vezati s njegovim dugim dalmatinskim boravkom.

Tema NavjeStenja prikazana je na freskama u venecijanskoj crkvi
Frari, a bila je sastavni dio izgubljenog poliptiha iz Znojaka, sudeci pre-
ma saCuvanom dokumentu. Radi se o temi veoma ¢estoj u to doba

* L. Coletti, o.c. (1953), sl. 24a, 24b; (I. Matijaca), Bogorodica Blaza Jurjeva Trogi-
ranina, Lanterna sv. Marka, 6/1974, Korc¢ula, str. 51—54; K. Prijatelj, Juraj Cu-
linovi¢ i slikarska zbivanja u Sibeniku u doba Jurja Dalmatinca, Juraj Mate-
jev Dalmatinac, Radovi Instituta za povijest umjetnosti 3—6, Zagreb
1979—1982, str. 246—147, sl. 11, 12; K. Prijatelj, Dalmatinsko slikarstvo 15. i 16.
stolje¢a, Zagreb 1983, sl. 25; S. Padovani, o.c. (1985), sl. 57a, 58; P. Zampetti o.c.
(1988), sl. 67;
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Bogorodica s Djetetom i sv. Doroteom, Urbino, Galleria Nazionale delle Marche
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Mistiéno vijenéanje sv. Katarine, Hvar, franjevacki samostan

i u Italiji i kod nas. Sli¢an ikonografski obrazac vidimo u prizoru Na-
vjestenja na gornjem dijelu poliptiha iz crkve Gospe kraj mora u Trogi-
ru®’

Za prikaz muskih svetackih figura do pojasa zanimljivi su nam li-
kovi evandelista i svetaca na slikama iz privatne zbirke u Svicarskoj.
Kao kompletne figure na prijestoljima likovi evandelista popunjavaju
i trokutasta polja svoda goticke kapele sv. Duje u splitskoj katedrali. Po-
stavlja se pitanje koji bi dijelovi navedenih fresaka pripadali ruci Ivana
Petrova, a koji ruci splitskog slikara Dujma Vuskovi¢a? Misljenja sam
da bismo najvjerojatnije Ivanu Petrovu mogli pripisati izradu prijestolja,
ornamenata haljina i ukrasa na rebrima svoda, a Dujmu Vuskovicu sa-
me evandeliste.*®
*  C. Fiskovié, o.c. (1959); K. Cicarelli, Poliptih iz kruga slikara Dujma Vuskovica,

Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 20, Split 1975, str. 97—98; S. Padovani,

o.c. (1985), sl. 55, 56a.
* (. Fiskovic, o.c. (1958), str. 81—101; D. Domanci¢, Freske Dujma Vuskovi¢a
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U Dalmaciji je sa¢uvan mali broj muskih likova koje je naslikao
na$ majstor. Pored lika sv. Ivana na Golgoti iz splitske Galerije umjetni-
na, spomenula bih i lik sv. Nikole s propalog Sibenskog poliptiha u dub-
rovackoj zbirci Kati¢. Sv. Nikola bi spadao medu likove starijih svetaca,
kratke brade i strogog izraza lica, kakve opazamo i na poliptisima u Ca-
merinu i u privatnoj zbirci u Svicarskoj. Zanimljivo je da moZemo uo¢iti
i stanovitu sli¢nost sa svetackim likovima venecijanskog kipara M. Mo-
ronzona iz zadarske katedrale, na kojima je Ivan Petrov izvrsio slikar-

Misti€no vjen&anje sv. Katarine, Smokovi¢, zbirka u Zupnoj crkvi

ske dekoracije. Analogije pak spomenutih svetackih likova s poliptiha
u Svicarskoj (br. 7) govorile bi i 0 njegovoj moguéoj suradnji s Dujmom
Vuskovi¢em i na poznatom ugljanskom poliptihu, kao $to je nedavno
pretpostavio i 1. Petricioli, a o kome namjeravam posebno pisati.*
Kompozicija Misti¢nog vienc¢anja sv. Katarine u franjevackom sa-
mostanu u Hvaru odgovara shemi slike Bogorodice s Djetetom i sv. Do-
roteom iz Urbina. F. Zeri spominje jo$ jedno Misti¢no vienc¢anje sv. Kata-

u Splitu, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 11, Split 1959, str. 41—48, sl.
17—20; C. Fiskovi¢, o.c. (1959), str. 101, 187—188; C. Fiskovié, Dalmatinske fres-
ke, Zagreb 1965, sl. 53—586, str. 22; F. Zeri, o.c. (1962), sl. 54, 55, str. 59.

D. Domancié, o.c. (1959), str. 41—54; F. Zeri, o.c. (1962), str. 59; I. Petricioli, o.c.
(1972), str. 57—70; L Petricioli, O vaznijim umjetninama u franjevackom samos-
tanu u Zadru, Zbornik samostana sv. Frane u Zadru, Zadar 1980, str. 117—118;
K. Prijatelj, o.c. (1979—1982), str. 247, sl. 13; K. Prijatelj, o.c. (1984), sl. 4; F. Zeri,
o.c. (1962) str. 60; Sjaj zadarskih riznica, katalog, Zagreb 1990, 23.

29
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rine, istog autora, u zbirci Gozzadini u Bologni, ali ja nazalost nisam
imala prilike vidjeti to djelo ni na fotografiji.*°

Proucavajuc¢i dekorativni repertoar na aureolama svetackih liko-
va Ivana Petrova moZemo uociti da on posjeduje samo nekoliko stereo-
tipnih ornamenata koje upotrebljava u raznovrsnim, jednostavnijim ili
slozenijim varijacijama. Primjenom najc¢esce triju kruznih punci razlici-
tih veli¢ina , od to¢kaste do one oblika veéeg kruzica, stvara ornamente
koje ili niZze u koncentri¢énim krugovima ili varira u razli¢itim kombina-
cijama (Sestero ili sedmerokruzna rozeta, ¢etverokruzni cvijet — Cetve-
rolist te manji kruzi¢ upisan u veci). Navedeni ukrasi veoma su cesti
i tipiéni kod nekolicine kasnogotickih slikara, od Lorenza Veneziana,
Niccoloa di Pietra do Lovre Dobri¢evi¢a. Aureole po sli¢nostima moze-
mo podijeliti u dvije skupine. Jednostavniji tip aureola s nizovima luko-
va koji u spoju zavrsavaju tockom ili trotockom uocavamo na slici Hap-
Senje Krista, nepoznatog vlasnika, te na slikama iz Vele Rave, franje-
vackih samostana u Sibeniku i Hvaru.

Slozeniji tip aureola s nizom punciranih viselati¢nih rozeta nalazi-
mo na slikama iz Rietija, Sant’Angelo in Vado, splitske Galerije umjetni-
na, diptihu iz privatne zbirke u Svicarskoj, te slikama iz Muzeja grada
u Sibeniku i Opatske zbirke u Korc¢uli. Aureola evandelista iz splitske
freske sadrzi takoder Sesterokruzne rozete kao ukras. Kao iznimke me-
du navedenim ornamentima spomenula bih mrezastu kvadratnu puncu
na slici iz Vele Rave i krizno-¢etverolisnu puncu na aureolama slike iz
Sant’Angelo in Vado.

Nesto je bogatija ornamentika na odjeéi. Pored ornamenata veé
navedenih prilikom opisa aureola, zasnovanih na kombinacijama kru-
zi¢a, kruznica, lukova i rozeta, a koje uo¢avamo i na porubima haljina
Bogorodicé na slikama iz Urbina, Vele Rave i Opatske zbirke u Korculi,
te na kipovima venecijanskog kipara Mateja Moronzona, postoje i sloze-
niji tipovi ukrasa vegetabilnog porijekla. Kao primjer navela bih ukras
poput vitice sa cvijeéem na slici iz samostana sv. Franje u Sibeniku, slo-
zeni biljno-geometrijski i mrezasti ornament na diptihu uz Svicarske, te
ornament poput slova na Golgoti iz Rietija. Na haljini Bogorodice iz Ve-
le Rave vide se rombovi s upisanom kvadratnom mrezom, na draperiji
Djeteta na slici iz Sant’'Angelo in Vado peterolati¢ni cvjeti¢i s liS¢em,
a na haljini nepoznatog sveca iz privatne zbirke u Svicarskoj cvjetni or-
nament poput onih na odje¢i likova s Ugljanskog poliptiha.

Triptih iz Camerina posjeduje predelu oslikanu viticom sa cvije-
¢em. Taj ornament susre¢emo i na tapiserijama iz bazilike sv. Marka
u Veneciji, koje je Zaninu atribuirao R. Longhi, kao i na oslikanim rebri-
ma kriznog svoda kapele sv. Dujma u splitskoj katedrali. Zanimljivo je
spomenuti da je i na predeli poliptiha iz crkve Gospe kraj mora u Trogi-
ru, koji je o¢ito nastao pod majstorovim utjecajem, naslikana vitica s ru-
zicama. Haljina evandeliste sa splitske freske ukrasena je medaljonima
koje je teSko opisati uslijed loSeg stanja sacuvanosti freske, ali mozemo

% M. Bucci — P. Torriti, 11 Palazzo ducale di Urbino, Milano 1963, sl. 34; K. Prija-
telj, o.c. (1983), str. 19, sl. 28; Katalog izlozbe Biagio di Giorgio da Trau, Venezia,
31 marzo — 4 giugnio 1989, MGC, Zagreb 1989, str. 75, 122; A. de Marchi, o.c.
(1987), str. 51, 64; C. Brandon Strehlke, o.c. (1989), str. 505.
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pretpostaviti da se radi o slitnom ornamentu poput onog na zlatnoj po-
zadini slike iz §ibenskih konventualaca, tj. o osmerolisnom fleuronu sa
kaplji¢astim centralnim tuckom u koji je upisan Sesterolati¢ni cvijet.

Na vecini slika zlatna pozadina gravirana je paralelnim ili radijal-
nim zrakama oko likova.

Usporedimo li prijestolja na freskama iz splitske katedrale sa Bo-
gorodi¢nim tronom na fresci u crkvi Frari u Veneciji, vidimo izrazite
analogije. Zanimljivo je da su upravo prijestolja prisutna na gotovo svim
saCuvanim djelima koja se pripisuju dugogodisnjem suradniku
Ivana Petrova u Dalmaciji — Dujmu Vuskovi¢u, od Bogorodice na pri-
jestolju iz SICU u Zadru, preko centralnog polja izgubljenog poliptiha iz
zadarske crkve sv. Ivana u Stanovima do sredi$nje slike Ugljanskog po-
liptiha.

Jedna od specifi¢nosti Ivana Petrova jest upotreba reljefnih ukras-
nih okvira izradenih u slikarskoj kredi. Pojavljuje se na slikama iz Mu-
zeja grada Sibenika, Opatske zbirke u Korculi, Pinakoteke u Stuttgartu
i na slici iz Galerije umjetnina u Splitu. Sastavljeni su od niza lukova ko-
ji u spoju s donje strane zavrsavaju trolisnim visuljkom, a s gornje stra-
ne malim kruzi¢em. Cijeli je okvir tockasto punciran po obodnom rubu.
Ostala djela posjeduju raznovrsne drvene okvire, koji se uklapaju
u standardnu kasnogoti¢ku tipologiju okvira toga doba pa su nam
u ovom radu nebitni. Bolje i jasnije o svim navedenim analogijama go-
vore nam slike i crtezi prilozeni uz ovaj tekst.

U svom ¢lanku iz 1989. C. Brandon Strehlke postavlja pitanje even-
tualne identifikacije Ivana Petrova (Zanina di Pietra) s Ivanom iz Fran-
cuske (»Johannes di Francia«), koji je u zajednici s Martinom Petkovi-
¢em, bivsim pomo¢nikom Blaza Jurjeva, dobio 1436. g. zadatak da izradi
korska sjedala sa dvadeset i osam kompozicija s intarzijama za splitske
franjevce, a morala su biti radena po uzoru na ona koja je ve¢ bio na-
pravio za dominikance. Zanimljiv je s tim u vezi plitki drveni reljef iz
zbirke trogirskih dominikanaca, koji u svom srediSnjem dijelu sli¢i na
poznatu Ivanovu shemu Golgote iz Rietija i Chilligwortha. Vazno je na-
pomenuti da se u navedenom dokumentu iz 1436. godine Johannes de
Francia spominje kao »marangono«, a ne kao slikar, pa nam to moze
govoriti i da se radi o nekom drugom Ivanu Francuzu.*

RjeSenje li¢nosti Ivana Petrova (Zanina di Pietra) omogucilo bi
nam i odvajanje kao zasebne pojave splitskog slikara Dujma Vuskovica,
s kojim je na$ slikar dvadeset godina suradivao i u slikarskom radu
i u drugim poslovima, kao i uo¢avanje koliko bi i u ¢emu jedan majstor
bio utjecao na drugog. Ostaje i pitanje koliki je bio njegov utjecaj i na os-
tale dalmatinske slikare u vrijeme njegova boravka na nasoj obali.*

3 C. Fiskovié, o.c. (1946—47), str. 5—29; isti , o.c. (1967), str. 146—157; C. Brandon
Strehlke, o.c. (1989), str. 505.

* P, Kolendié, o.c. (1920), str. 118—120; A. de Benvenuti, Storia di Zara dal 1409 al
1797, Milano 1944, sl. 16; C. Fiskovié, o.c. (1949), str. 4, 5, 21, 26; C. Fiskovié, o.c.
(1959), str. 97—100, 185—187; D. Domancic, o.c. (1959), str. 41—58; I. Petricioli, o.c.
(1972), str. 77, 79, 81, 127, 128; isti, o.c. (1980), str. 117—118; isti, o.c. (1987), str.
161—163; K. Prijatel], o.c. (1968), str. 344—345; K. Cicarelli, o.c. (1975), str. 95—105;
I Petricioli, 1000 godina umjetnosti u Zadru, Zadar 1988, str. XX, sl. 102, 103,
105.
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U ovom ¢lanku pokusala sam iznijeti hipotezu da su Ivan Petrov iz
Milana, Zanino di Pietro, Giovanni di Francia i Jean Charlier ista osoba
na temelju arhivskih dokumenata, komparativne analize slika i obrade
ornamentike. U tu svrhu analizirala sam niz djela srodnih karakteristi-
ka na nasoj i talijanskoj obali kojima se potvrduje i arhivskim podacima
zabiljeZena djelatnost ovog umjetnika na tom prostoru.

Naravno, da sve ovo ostaje samo hipotezom, dok je ne potvrde ot-
kri¢e potpisa na nekoj od dalmatinskih slika ili neki novi arhivski doku-
ment iz kojeg bi proiza$lo da su Ivan Petrov iz Milana i Ivan Petrov iz
Francuske jedna te ista licnost. Mislim da je i ovo izneseno dovoljno za
prijedlog rekonstrukcije jedne zanimljive slikarske pojave koja bi svo-
jom aktivnoséu spajala dvije susjedne jadranske obale. Zeljela bih, us-
put, napomenuti da u to doba djeluje u Dalmaciji i jo§ nekoliko majstora
iz Lombardije. Dovoljno je spomenuti kipare Bonina iz Milana i Pietra
di Martina iz Milana i drvorezbara Petra de Riboldisa iz Brianze kod
Milana.

1 Bogorodica s Djetetom, Sibenik, Samostan sv. Frane, ornament zlatne pozadine
2 Freska Cetiri evandelista, Split, katedrala, ornament haljine

Aureole

1 Raspeti krist izmedu Marije, lvana Evandeliste i Magdalene, Split, Galerija umjetnina
2 Dva evandelista, sv. Dominik i nepoznati svetac, Svicarska, privatna zbirka

3 Bogorodica medu andelima, Korcula, Opatska zbirka

4 Bogorodica s Djetetom, Sibenik, Muzej grada

5 Bogorodica s Djetetom, S. Angelo in Vlado, koledata

6 Bogorodica s Djetetom i sv. Doroteom, Urbino, Galleria nazionale della Umbria
7 Mistiéno vjencanje sv. Katarine, Hvar, franjevacki samostan

8 Bogorodica s Djetetom iz Vele Rave, Zadar, SICU

9, 10, 11 Haps$enje Krista, nepoznati viasnik

12 Bogorodica s Djetetom, Sibenik, samostan sv. Frane

13 Sveti Nikola, Dubrovnik, zbirka Katié¢
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5 Freske, Split, katedrala
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6 Bogorodica medu andelima, Kor¢ula, Opatska zbirka

7 Bogorodica s Djetetom, Sibenik, Muzej grada
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9 Bogorodica s Djetetom iz Vele Rave, Zadar, SICU



UN TENTATIVO PER L'IDENTIFICAZIONE DI GIOVANNI
DI PIETRO DA MILANO

Ivana Prijatelj

Nel periodo tra il 1429 e il 1448 opero nelle citta della Dalmazia da
Split a Sibenik e a Zadar il pittore Giovanni di Pietro da Milano come ci
testimoniano numerosi documenti d’archivio.

L'autorice espone nel suo articolo l'ipotesi che questo artista possa
essere la stessa personalita col pittore Zanino di Pietro chiamata pure
Giovanni di Francia e Jean Charlier. Per questa ragione essa analizza
pure i documenti sugli artisti cosi denominati nella storiografia croata
e straniera intuindovi una seria di analogie.

Segue poi l'analisi comparativa dei dipinti con simili caratteristic-
he, che potessero essere opere dello stesso pittore sia da noi che in Italia
e in collezioni private europee col loro dettagliato elenco.

Lo studio termina coll'ipotetica ricostruzione della personalita di
questo artista, colla quale si risolverebbe un’interessante problema del-
la pittura del secondo quarto del Quattrocento in Dalmazia colla spe-
ranza che sia definitivamente confermato con future scoperte.
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