






























































15. stoljec¢a,” a F. Zeri ponukan Zafurijevom ikonom iz Beca pripisao
ovom majstoru, $to je dovodi na kraj 15. stolje¢a,” pokazuje sasvim dru-
ge osobine nego li Zafurijeva i druge ikone s pocetka 16. stolje¢a. Umjes-
to veceg, u sustini quattrocentistickog plasticiteta, pokazuje goticku li-
nearnu shemu s uvucenim »iskrizanime« trbuhom koji je upusten, sa
svjetlom koje se odbija od oblika, pa je puno blize pocetku nego li kraju
15. stolje¢a. Stoga vjerojatno i skradinsku ikonu reprezentativnog for-
mata,” koji je mozda prevelik za funkciju u privatnom prostoru, treba
datirati u prvu polovinu prije nego li na kraj 15. stolje¢a, valorizirajuci
tipicno bizantsko osvjetljenje »bijelim zonama« nalijepljenim na sivo-
maslinastozeleni inkarnat. Za razliku od tipi¢no Zafurijevih i ostalih ve¢
cinquecentistickih sitnih $aka s malim prstima, ovdje su one velike, go-
tovo plosnate sa svojstvenim »stakato« ritmom ¢lanka, uz karakteristi-
Can trecentisticki sarkofag — poput praga izmedu slike i stvarnog svije-
ta — i uz naricuce andele i Arma Christi. Aureola je za razliku od Zafu-
rijevih, ukrasenih ve¢ vrpcastom renesansnom ornamentacijom, gravi-
rana gotickim viticama.

Vracajuci se natrag drniskom Sv. Trojstvu, uza sve namjerne arha-
izme, ocito je, narocito po Kristovu liku, da je slikar usvojio svjetlo koje
se odbija i meko obuhvaca oblike, narocito trbuh, $to uz ostale elemen-
te, poput sitnih, fino oblikovanih Saka, navodi na drugu polovinu 15. sto-
lje¢a. Problem atribuciije pak ostavlja se otvorenim jer uza sve kompa-
rativne elemente i »morelijanske detalje<”* zbunjuje upravo taj gotici-
zam, to suvereno rjesavanje goti¢kih elemenata na kojima slikar nece
napraviti niti jednu gresku, a na liku Krista, na nespretnim bezivotnim
stopalima hoc¢e. Mozda je autor najblizi slikaru Angelosu, vjerojatno
i Akotantosu,” i pored identi¢nog prijestolja na ikoni Pantokratora, up-
ravo po izvjesnoj, uvjetno nazvanoj »mekoc¢i« kojom ovaj slikar razbla-
zuje ¢vrste bizantske obrise.” Slikar ove ikone, pa ma tko to bio, u pot-
punosti je ovladao gotickom vjestinom. Njegovi su nabori goticki, jedna-
ko kao i ukras, i teznja naturalizmu, a ne stilizaciji. Goticko je sve ono
Sto je na slici samo okvir, dok je sustina, a to je linija Krist — golubica
— glava Boga Oca, gotovo programatski bizantska. To zapravo dokazu-
je da su grcki slikari na temelju svoje savrSene tehnicke pripremljenosti
mogli nauciti gotovo sve od Zapada, ali u ma kakve goticke, renesansne
i barokne forme zaodijevali svoje likove, ostali su uvijek sputani svojim
poimanjem slike. Nije toliko u problemu kretsko-venecijanskog slikar-
stva od presudne vaznosti dvojnost klijentele, pravoslavne i katolicke,
1 time uvjetovana dvostruka sposobnost kretskih slikara da rade i »alla
latina« i »alla greca«,”” koliko ba$ taj odnos naspram slikanoj temi. Sli-

" R. Palluchini, nav. dj. (45), str. 216.

? F. Zeri, nav. dj. (61), str. 12.

" lkona ima dimenzije 95 x 69 cm 1 nalazi se visoko na zidu lade. Pozlata je rela-
tivno novijeg datuma.

" Usporedbe detalja s Rizovim i Pavijinim ikonama.

 Usp. bilj. 58.

* Usp. ikone sa sv. Fanurijem s Patmosa i sv. Teodorom iz Bizantskog muzeja
u Ateni, N. Chatzidakis, nav. dj. (26), str, 6, 8.

" M. Chatzidakis, nav. dj. (17) Les debuts, str. 197.
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Nepoznati slikar, Imago Pietatis. Skradin crkva sv. Spiridiona.

kar na Istoku je izvedbeni organ koji radi »kultnu ikonus, dok slikari na
Zapadu nastupaju kao samostalne veli¢ine izmedu slike i promatraca.
Oni ¢e ikonu rijesiti kultnih obveza i dati joj umjetnicke zahtjeve. Razli-
ke su velike, i kretski slikari, osim El Greca i Aliensea koji se oslobadaju
ne toliko svojeg formalnog nasljeda — dapac¢e — koliko promisljanja
slike, nikada uz sve vanjske formalne elemente neée u svojim djelima
dokinuti distancu ikone niti osvojiti nova izrazajna podrucja u prikazi-
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Nicola Zafuri, Imago Pietatis izmedu Bogorodice i sv. Ivana. Be¢, Kunsthistoriches Museum.

vanju osoba i emocija. Otvorene asocijacije i promisljanje Muke i Otkup-
ljenja u objim nasim ikonama, ostat ¢e za njih primaran zadatak, a ne
kao kod Bellinijevih, Mantegne™ ili Crivellija™ sekundaran. Nema na
drniskoj ikoni ni Zalosti ni emocija. Prikaz sv. Trojstva ostaje izolirana,
strogo hijeratska ikoni¢ka figura.

Raspravljaju¢i o kretsko-venecijanskoj skoli, nuzno se, s obzirom
na mnozinu i kvalitetu njenih ikona uz zapadnu jadransku obalu, os-
vrnuti na mjesto i ulogu Dalmacije. Geografski polozaj ove mletacke po-
krajine izmedu Venecije kao metropole i Krete kao drugog po vaznosti
njenog podrucja, vjerojatno je morao nesto znaciti i u razmjeni medu-
sobnih utjecaja. Veliko i zahvalno trziste ikona u Dalmaciji je svoje na-
bavljene primjerke na izvjestan nacin i preradivalo.®* Putujuci grcki sli-

® H. Belting, Giovanni Bellini Pieta, Frankfurt a/M 1985.

" F. Zeri, nav. dj. (61), str. 12—13.

#  Dovoljno je indikativnho spomenuti utjecaj koji je >Madre della Passione« A.
Riza iz Stona imala u 16. st. — na dubrovackom podrudju. Po njoj su lokalni
slikari, vjerojatno samo jedan majstor, napravili svojevrsne »adaptacije« na
slikama Bogorodice s djetetom na Boninovu u Dubrovniku, Gospi od Sunja
na Lopudu i Gospi na Grzi na Lastovu — V. Duric, nav. dj. (3) Dubrovacka sli-
karska skola, str. 209—217.
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Nepoznati slikar, Imago Pietatis, Dublin, Nacionalna galerija Irske.

kari su od 13. stolje¢a vrlo ¢esto u Kotoru, Dubrovniku®' i Zadru,*® i si-
gurno su ostavili svoj pecat na razvoj slikarstva na ovoj obali Jadrana.
Ovdje samo ovlas spominjem dubrovacki boravak Angela Bizamana
i njegovog brata Donata,® kao i dubrovacke Bizantince Matka Milovi¢a
(o kojem, medutim, izvan nekoliko dokumenata vrlo malo znamo, ni po-
rijeklo mu nije sa sigurnos¢u utvrdeno) i njegovog sina Franju Matko-

va

82

83

84

2t Odredeni vlastiti bizantinizam Dalmacije, koji je ona primala mor-

Npr. Manojlo Grk, Nikola Grk, Georgije Grk, — o njima opSirnije sa svom ra-
nijom literaturom — V. Duri¢, nav. dj. (3) Dubrovacka slikarska Skola i I Fis-
kovié, Dubrovacko slikarstvo i drustveni okvir njegova razvoja u XV stoljecu,
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 23, Split 1983, s tr. 75—147.
Klerikopulos, Juraj Kandijev — N. Klai¢, I. Petricioli, Zadar u srednjem vijeku,
Zadar 1976, str. 525, 528 (sa svom ranijom literaturom).

Usp. bilj. 13; G. Gamulin, nav. dj. (4) Italokrec¢ani, str. 268.

V. Purié, nav. d. (3) Dubrovacka slikarska Skola, str. 195—207.
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skim, a ne kopnenim putem, jo$ nije dovoljno istrazen, kao ni nac¢in na
koji ga je prihvacala, preradivala i prosljedivala.®

I Dalmacija, i Kreta na granici su dvaju bitno razli¢itih umjetnic-
kih krugova pod ¢ijim utjecajem stoje i gdje se razli¢ite struje dodiruju.*®
Ali, znacajniji je njihov periferijski poloZaj u odnosu na mati¢ni umjet-
ni¢ki centar — Veneciju, odnosno Veneciju i Carigrad. Obje pokrajine
na stanovitom rastojanju primaju utjecaje i preraduju ih prema vlasti-
tim dosezima te tako razvijaju samostalnu umjetnicku djelatnost. Kreta
je, za razliku od Dalmacije, bila dvostruka »periferija«: najprije Carigra-
da, ¢ijim padom ona postaje jedan od glavnih centara, postbizantske
umjetnosti, a potom i Venecije. MijeSanjem stilova, Kreta je razvila slo-
bodu umjetnickog razvoja koja je rezultirala ne samo nebrojenim ikona-
ma vec i jednim pravim umjetnickim pravcem, odnosno Skolom koja,
iako u sustini eklekticarska i tradicionalisti¢ka i determinirana vlasti-
tom bizantskom koiné, oznacava simbiozu i prozimanje dominantnih
kulturnih utjecaja na podrucju isto¢nog Mediterana.

U vrijeme svojeg formiranja tokom 15. stoljeCa, kretsko-venecijan-
ska Skola ima svoje teme, sigurne i jasne uplive obaju polova »velike
umjetnosti« i solidno zanatsko znanje. Ona je tada nova i svjeza te for-
mira teme i ikonografske tipove koji ¢e se kao modeli stolje¢ima vjerno
slijediti. Ali ¢e, u trajanju od 15. do 17. stolje¢a, u obje svoje varijante
— i »alla greca« i »alla latina« — konzervirati obrasce i postupke svojih
osnovnih ¢imbenika — slikarstva Paleologa te gotike, renesanse ili (u
manjoj mjeri) baroka. Na njenim ¢e ikonama ili tavolama zapadnih te-
ma, na »zamrznutime« i »usporenime« (svojevrsni »freeze frame« receno
teku¢im terminom) prikazima gotiziraju¢ih Bogorodica, Imago Pietatis,
bassanovskih Rodenja ili Poklonstava, da ne nabrajamo dalje, gotika
i renesansa vrlo polako odumirati sve do potkraj 17. stoljeCa i pada Kre-
te, i tada u baroku, doslovno rasprsiti se u prostoru, ostavljajuci iza sebe
modele jedne, u sustini pucke umjetnosti. Gotovo paradoksalno zvuci, ta
je kretsko-venecijanska $kola postala odlozen kraj mletackoga Quattro-
centa, Cinquecenta i Seicenta, rasirenog upravo njenim djelima diljem
Mediterana vise nego li slikama prave »drzavne« mletacke umjetnosti.
Brojne ikone kretskih slikara pune zapadnih i oblikovnih i ikonograf-
skih elemenata, dospjele su dalje i dublje u evropski prostor nego li na-
rucivana i skupo pla¢ana djela Ticijana, Palme Mladega ili Veronesea.®”

% - [j. Karaman, O putevima bizantskih crta u umjetnosti istoénog Jadrana, Sta-
rohrvatska prosvjeta, III ser. sv. 6, Split 1958, str. 61 —76.

® Dok su utjecaji i putevi talijanske umjetnosti u Dalmaciji rijeSeni, upravo je bi-
zantinizam ostao mjesto u kojem i danas jo$ uvijek tapkamo na mjestu, pocev-
$i od zadarske Bogorodice benediktinki pa sve do grupe ikona 14. i 15. st.,
Petra Jordanica i ugljanskog triptiha. Garrisonov termin »adriobizantinizmax«
sve je vise u upotrebi, ali za ona djela koja stilski nisu dovoljno jasna. U po-
sljednje vrijeme je problem jadranskih, odnosno dalmatinskih radionica sve
Cesce u centru paznje. Usp. G. Gamulin, I1 Maestro della Madonna di Tersato,
Arte Veneta XXXIV, Venezia 1980, str. 18—25; M. Bianco — Fiorin, La Madon-
na »Bizantina« di Valvasone e il problema della scuola Adriatica, Valvasone,
Udine 1979, str. 18—27; M. S. Frinta, Searching for an Adriatic Painting Work-
shop with Byzantine Connections, Zograf 18, Beograd 1987, str. 12—21.

® Dolazimo tako do teme — kultura — subkultura, odnosno elitna umjetnost,
umjetnost obrazovanih naspram popularne pucke umjetnosti, koja zbog lake
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Angelos, Imago Pietatis izmedu Bogorodice i sv. Ivana, Venecija, Museo Correr.

Carlo Crivelli, Imago Pietatis, New York, privatna zbirka.

109



Kretski su slikari bili onaj katalizator §to je upijao snazne impulse koji
su tristotinjak godina zracili iz slikarstva grada na lagunama, preradi-
vali ih i distribuirali na prostoru od nekoliko hiljada kilometara.

Gubitak upravo onog »venecijanizirajueg« internacionalnog ele-
menta kretsko-venecijanskog slikarstva sui generis znacit ¢e i njegov
prestanak.®® Na, i dalje vrlo brojnim ikonama od Gré¢ke do Jadrana Siro-
ko raspr$enih lokalnih $kola i radionica,* usprkos sve ve¢em Sirenju
kulta Gospe od Ruzarja u Dalmaciji, ostat ¢e naoko sve isto: isti motivi,
uz ¢ak neke tehnicke inovacije,* ista ikonografija te tradicionalni bizan-
tski elementi. Oni ¢e, medutim, bez svojeg venecijanskog kontrapunkta,
ostati osiromaseni i gotovo opori u svojoj suho¢i. Nakon prestanka kret-
sko-venecijanske Skole, umjetnost ikona mediteranskog kruga krenut
¢e u svojevrsnu pucku naivu.

shvatljivosti ima uspjeha u Sirokim krugovima. Narod je u ikonama koje je
nabavljao gledao posrednike u molitvi, prije nego li njihovu dopadljivost i po-
sebnost. No »visokax, »elitna« umjetnost, nastajala je ¢esto po programima
vrlo obrazovanih ljudi, ali je zahvaljuju¢i umnozavanju tiskom postajala veo-
ma poznata i prenoSena u jednostavnije, pucke verzije velikih tema. (Usp. M.
Chatzidakis, Marcantonio Raimondi und die postbyzantinsch — kretische
Malerei, Zeitschrift fur Kirchengeschichte LIX, Berlin 1940, Variorum reprin-
ts London 1976, str. 147—161.) Popularna umjetnost crpi svoje inspiracije iz
elitne, zadrzavajuci veoma dugo njene konvencije, a isklju¢ujuéi invenciju.
(Usp. Z. Makovic. Popularna Stampana slika, porijeklo, funkcija, znacenje, Zi-
vot umjetnosti 32, Zagreb 1981, str. 37.) Prihva¢ene se konvencije u kulturno

uzoj sredini mienjaju i prilagodavaju njenim estetskim zahtjevima. Popular-
nu umjetnost mnogi dijele od narodne (A. Hauser, Filozofija povijesti umjet-
nosti, Zagreb 1963, str. 245; Z. Makovi¢, nav. dj. 32—38.)

Za razliku od popularne umjetnosti koju su ¢esto prihvacali i visi slojevi, u je-
ziku narodne umjetnosti dominantnu ulogu imaju grubi arhaizmi. Popular-
noj »puckoj« umjetnosti nije lako odrediti granice, jer iako izrasla iz »visoke
umjetnosti«, njen je izraz suprotstavljen dominantnim umjetnickim pravcima.
Kad je u pitanju likovni izraz kretsko-venecijanske §kole naspram snazne um-
jetnosti mletackog Quattrocenta, Cinquecenta i Seicenta, pojam stila ¢ini se
neobi¢no vaznim naprosto stoga 5to iznosi i pogled na svijet. Umjetnost ove
Skole je »demokratska umjetnost« u etnicki heterogenoj mletackoj republici.
Ona je u sustini depersonalizirana i obraca se jedinki. Pritom udaljenost i raz-
licitost kulturnih i vjerskih zajednica, u recepciji i razumijevanju ikona ne
znaci gotovo nista. Migracioni putevi Bogorodicé i svetaca bili su razgranatiji
i slozeniji nego bilo koji drugi kulturni dodir. Ono $to je kod kretsko-veneci-
janske skole od osobitog znacaja jest njena transnacionalnost.

* Ne mogu pritom ne asocirati na tzv. »internacionalnu gotiku«, odnosno njeno
slikarstvo, koja opet na svoj nacin, razlomljena na niz lokalnih skola, predal-
pskog i alpskog te srednjoevropskog prostora, okamenivsi svoje »S« krivulje
i draperije te slatkasta lica Bogorodica nestaje direktno u baroku.

*  Spominjem pritom samo razne Skole s grckog kopna navedene u Les icones
dans les, collectiones Suisses, Geneve 1968, te jonskih otoka, (nav. dj. (30) Pittu-
ra su tavola, str. 21 —28) Za Dalmaciju je najznacajnija tzv. Bokokotorska sli-
karska skola. (G. Tomi¢, Bokokotorska ikonopisna skola XVII—XIX vek, Beog-
rad 1957; P. Mijovi¢, Bokokotorska slikarska skola XVII—XIX vijeka, Titograd
1960.)

°  Vec od kraja 16. st. javlja se tehnika slikanja ikona na staklu — usp. C. Fisko-
vi¢, Pet ikona na staklu iz Dalmacije, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji
24, Split 1984, str. 125—138; V. Han, Arhivski podaci o ikonama na staklu iz
XVI—XVIII veka u gradovima na isto¢noj obali Jadrana, Zbornik Matice
srpske za likovne umetnosti 22, Novi Sad 1986, str. 223—232.
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SOME NOTES ON THE CRETO-VENETIAN PAINTING IN DALMATIA
Zoraida Demori-Stanici¢

Icons of the Creto-Venetian school were noticed in Dalmatia
a long time ago. Although scientific oppinions and even the precise title
of this particular style based both on byzantine and western (venetian)
influences differ (S. Bettini and other Italian scholars like M. Cattapan,
M. Bianco Fiorin talk about Creto — Venetian school, while Greeks,
among them most prominent M. Chatzidakis emphasize the role of the
Crete — thus Cretan school) the number of these icons constantly in-
crease in Greece, Italy and Dalmatia. In this article the authoress on the
example of two newly discovered icons from Dalmatia — from the Or-
thodox churches of Drnis and Skradin (well known by the signed icon of
the Last Judgement by Georgius Margazinis) gives a synthetic view on
the problem of the Creto-Venetian school emphasizing the existence of
the school in the real meaning of the word. Although Creto-Venetian
school has been recognized in 16th and 17th centuries around the Greek
community and the church San Giorgio dei Greci in Venice, the school
must have existed even in the 15th century, but on the island of Crete. It
is not easy to believe that such a number of painters well known from
Cattapan’s documents didn’t have artistic connections, especially when
documents prove several apprenticeships: Angelo Acotanto-Giovanni
Acotanto — Andrea Rizo — Nicola Rizo, Andrea Pavia — Antonio Pa-
padopouli, or Andrea Pavia — Angelo Bizamano.

The formation of the Creto-Venetian school in the 15thcentury has
not been explained yet although we know the main works and the
names of the painters, but we don’t know either the exact place or the
exact time of their activity. The contribution of the authentic Cretan
painting of the 14th and 15t centuries is indisputable in the formation of
the School but still a link is missing between byzantine painting and
venetian art of the 13th, 14th and the beginning of the 15th centuries.

Venice is in the possesion of the Crete from the 1204. till 1669. and
the influence of its painting had to be strongly present on the island
even before 15th century, although the Venetian painting itself is based
on the experience of the byzantine painters. The absorbed and modified
bysantinism »alla veneziana« will last in Venice from Paolo Veneziano
to Crivellis. Only the powerful mercantile Republic of St. Mark could
give to Cretan painting an international fame, but with certain modifi-
cations. So a hybrid style is born. It is an eclectic one, because together
with byzantine elements in the same time takes fragments of the Goth-
ic, Renaissance or even Baroque art and uses them in its own way,
never managing to absorb real space and volume.

In spite of the Cretan (byzantine) origins in the formation of this
school, it cannot be understood without very strong influences of the
Venetian Trecento. The influence of the gothyc style is even more
stressed on the Holly Trinity icon from Drni$ than on the works of Ri-
zos, Pavia or Zafuri. The western iconography and gothic moulding of
the draperies are combined with byzantine technology and programme.
The result is byzantine essence wrapped in gothic forms. The double
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formation and thus the doubble capacity of the Cretan painters to work
»alla greca« and »alla latina« iz obvious in this icon but the difference
between this Holly Trinity and other, almost the same iconographic sub-
jects, is in individualism and emotions of the latter. Cretan painters
were brought up in strong tradition of icon painting which excludes any
personal attitude and the result is a strong hieratic vision of the Divine.
Holly Trinity icon is compared with works of Andrea Rizo and Andrea
Pavia and is dated in the second half of the 15th century. The resembl-
ances are found with icons of Angelo Acotanto founder of the Acotanto
pictorial school from which Andrea Rizo emerged, one of the most im-
portant Cretan painters of 15th century.

The Imago Pitetatis icon from Skradin in the traditional scheme
Western world took from Byzance, is analysed and dated in the first
half of the 15th century compared with other examples of Imago Pietatis
by Nicola Zafuri and others from the beginning of the 16t century.

The authoress streses the possible role of Dalmatia between Crete
and Venice. The question of the Dalmatian byzantinism is not solved
yet. Dalmatia received most of its icons by trade but from 13th to 17th cen-
tury collonies of Greek painters exist in Kotor, Dubrovnik and Zadar.
The geographic position of Dalmatia had to make a certain role in the
mutual interreactins of Crete and Venice. Dalmatia received byzantin-
ism but it also accepted and reshaped it. The most significant example
are local variations of the Andrea Rizo’s icon of the Virgin in Ston. As
artistic outskirts of strong artistic centres such as Venice and Constan-
tinopole both Dalmatia and Crete had a freedom to develop a creative
artistic activity — Crete a double one — which enabled a mixture of
styles.

In the 15th century which was the time of its formation, Creto-
Venetian school, had its themes, obvious combination of both byzantine
and venetian art and a solid technology. In that early period it was new
and fresh with new themes and iconographic types to be followed in few
next centuries. From 15t to 17th century Creto-Venetian school will pre-
serve the procedures and models of byzantine Paleologue painting and
Venetian Gothic or Renaissance, which during centuries will slowly
vanish on the retarded petrified Madonnas, Imago Pietatis or bassa-
nesque Nativities. It seems paradoxical but Creto-Venetian school
seems to be the delayed end of the Venetian Quattrocento and Cinquec-
ento. Loosing its »international« venetian element Creto-Venetian
school ceases and scatters in the space leaving from Greece to the Adri-
atic numerous local schools. On the numerous icons of the 18th century
apparently everything is the same: the motives, iconography and tech-
nology with dominant bysantinism. But icons are rigid and poor. After
the Creto-Venetian school the icons of the Mediterranean imerge into
popular, almost naive painting.
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