






























































podno poliptiha pripisanog suradnji L. 
i M. s pet polja odmjerenih za umetanje pri­
zemljenih zbivanja, a ne okomito ustremljenih okvira za samostalne 

likove stiješnjena ali raskošno uokvirena niza.' 35 

ne predele, iako renesansne uokvirene, zadržava i M. na 
svojim djelima. 

Takva predela u južnohrvatskome našem 
kom središtu biti mnogo duže rabljena prodoru modernijih rje­
šenja na djelima iz ranog 16. Pri tome nema dvojbe da je 
prethodno na obali Jadrana imala široka svoja 
grananja, umjesto jednosmjernih razvojnih puteva, te da se unutar raz­
vijene tipologije poliptiha nije vezivala uz stilska posezanja. 

u sastavima 14. obnavljala se s prvim re­
nesansnim strujanjima i teško bi se mogla stoga smatrati pro­
vincijalnog okašnjenja. su pitanja s ustrojstvom gornjeg, glav­
nog dijela poliptiha s obzirom da se u raspoloživim arhivskim zapisima 
u pravilu ne otkriva sustav dijelova. i kad se oni 
nabroje ili po sadržaju navedu sve slikovne prikaze, je razri­
ješiti njihove odnose, osobito unutrašnje s kojima bi 
se ocrtale sve za tipologiju bitne razlike. To je nužno istaknuti s razloga 
što se naša razmatranja slijedom samih pisanih izvora, pored malobroj­
nih djela, uglavnom svode na broja i razmještaja 
sastavaka poliptiha, bez njihovih potanjih obli­
ka i postava. Jedva se, naime, spoznaje dijelova, te približno 
prema usporedbama njihov raspored unutar mjerlji­
vih obrisa. pak, koja bi trebala poslužiti 

rješenja i svojom ne pruža sigur­
nih potpora. U prilog tome neka posluži izuzetno ustrojstvo poliptiha 
koji se nalazio u crkvi sv. Marije. 137 Potpisan od P. 
imao je šest jednakih slika sa likovima u dva re­
da, te po dva apostola u isto toliko sitnih polja zbijenog najdonjeg reda, 

renesansnih zamisli na drev­
nim predlošcima poliptiha. Može ga se stoga uzeti kao dokaz slobode 
i vještijih majstora u periferijskim sredinama koje bijahu sklone prepli­
tanju oblikovnih sustava i stilskih 

N. nego i na cavtatskom poliptihu V. Lovrina gdje oslikana ni­
ska polja u frizu pri dnu i vrhu djela postaju sadržajna dopuna i premda ima­
ju neka svojstva dotadašnjih predela, predstavljaju osobita rješenja unutar 
okvira oltarnih slika. Vidi: Katalog »Zlatno doba Dubrovnika• izd. MGC 
- 14/1987, slikarstvo tab. 180, 186. 

135 Vidi sliku uz ovu radnju. 
Osobito je stekla i bila rabljena unutar djela N. Božidarevi-

V n. dj. 127-143. . , 
137 Vidi sliku nestalog spomenika u I. Petricioli, Doprinos slikaru Petru Jordani­

Tragom srednjovjekovnih umjetnika, Zagreb 1983, str. 152-157. s obrazlo­
ženjem njegova stila oslonjenog na kasne bizantinizme jadranskog slikarstva 
i prodore rane renesanse. U tom kontekstu provincijalne izvornosti može se 

samosvojan oblik oltara. 
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l l 
Vicko Lovrin , poliptih , Cavtat , franjevačka crkva 

Utoliko se otkriva nepouzdanost čvršće tipološke podjele poliptiha 
u primorskim krajevima iz prelomnog jednog razdoblja umjetničkog 
razvoja. U osnovi ipak ostaje mogućnost njihova svrstavanja po broju 
slikanih polja u vodoravnim zonama. Budući da oblikovanje predela 
pruža osobite odgovore na takva pitanja, presudan je sustav gornjeg di­
jela s izborom parnog ili neparnog broja slika u jednom ili više redova. 
A u vezi s tim uspostavlja se veće ili slabije značenj e srednjeg dijela 
s daljnjom doradom sustava ne samo po veličini članova nego i obliku 
u njima predočenih likova. Svakako se prosudbama na tim osnovama 
zacrtava neodvojivost od jednom pruženih rješenja pa otkriva i veza­
nost uza zamisli ili shvaćanja kasnog srednjovjekovlja. Dosljedno njima, 
a u okviru olakog već prihvaćanja oblikovnih načela gotičkog stila, oso­
bita se pažnja u brojnim ugovorima obraćala ustrojstvima čitavih oltar­
nih slika, tj. kosturu samih okvira s kojima je kompozicijski i ocrtana 
cjelina. Kao da se svjesno s tim uzdržavala ondašnje poimanje ljepote 

145 



kao mjere i proporcije, koje se u nizu slučajeva izričito ističu s naznaka­
ma ritmičkih rasporeda slika također prema provjerenim predlošcima. 
Na njima početno mora da se razrješavala i srednjovjekovna simbolika, 
ali o tome na dalmatinskoj spomeničkoj građi nepouzdano bi bilo išta 
zaključivati. Sadržaji slika ipak mora da su dopunjavali kako vjerski ta­
ko estetski smisao cjelina, te bi ih trebalo raščlanjivati kao likovne i po­
jmovne zasebnosti, vrijedne upravo onoliko koliko svojim vrsnoćama 
grade ukupnu vrijednost cjeline. Kloneći se pak opasnosti svakog pojed­
nostavnjenja u mogućem očitavanju sustava oblikovanja tih poliptiha 
kao izrazito kasnosrednjovjekovnih prežitaka, dakle, dovoljno ih je pro­
cjenjivati u tim okvirima. 

Jaču pak obuzetost stvaralaštva 15. stoljeća s iskustvima i navada­
ma gotičkog izraza mora da su iskazivali poliptisi s čak po 14 slikanih 
odjeljaka. Osim onog kojeg je 1441. godine slikao M. Junčić za Kotor 
i drugog kojeg je u Dubrovniku radio I. Ugrinović 1448. godine, 138 poznat 
je i treći kojeg je samostanskoj crkvi Gospe Anđela u tome gradu rezba­
rio R. Vukčić a oslikao L. Dobričević. 13" Važnost tipa svakako utvrđuje 
i činjenica da se na njemu ogledahu vodeća imena dubrovačkog slikar­
stva. Ostadoše mu vjerne i najistaknutije radionice, što se vidi po doku­
mentu o istovjetnome radu S. Ugrinovića 1487. godine. 140 Ali s obzirom 
da tako mnogočlanih poliptiha ipak nije bilo mnogo, zanimljive su neke 
pojedinosti iz ugovora o njihovoj izradi. U korist pojašnjenja izgleda sa­
mih spomenika upadljivo je da niti onima poznatim i gore navedenim 
cijena ne bijaše dostatno izjednačena.' 41 S obzirom da je u razlikama do­
sezala raspon od čitavih 35 dukata, a nije dostizala najvišu svotu od 70 
dukata, koliko je M. Junčić bio ugovorio za oltarnu sliku crkvi Domina 
1454. godine, ' 42 najvjerojatnije veličina poliptiha ili broj njihovih sastava­
ka ne bijahu ključna odrednica vrijednosti rada. A da su i ti, s ponajviše 
zabilježenih slika mogli biti skromnog sustava i sastava, svjedoči spo­
menuti poliptih rađen od dva slikara u ckrvi sv. Vlaha sred Dubrovnika 
bez izvornog okvira.' 43 Utoliko nema sumnje da bi nas razlaganja o cije­
nama ili veličinama daleko odvela, ma koliko da ih uputne treba uklju­
čivati u opću procjenu drevnih rukotvorina. 

136 GSS, dok.257 - "· .. anchonam pro altare magno ... cum quadris XIII«, dok. 
349. - » ... unam anchonam sive palam cum figuris septem magnis et septem 
parvis .. . « 

139 GSŠ, dok. 344. - • ... in una anchona sive pala figuras quatordecim«. 
140 GSŠ, dok. 635. - • ... unam pulchram palam pro al tari ... cum pul chris figuris 

quatordecim, videlicet: septem integris figuris et septem mediis figuris ... « 
Vidi: V Durić, n. dj. 51-53. 
M. Junčić sa zastupmcima samostana sv. Jurja iz Kotora ugovara 1441. god. 
cijenu od 22 dukata, I. Ugrinović privatnom naručitelju pristaje raditi 1448. 
god. za 17 dukata, dok je S. Ugrinoviću obećano čak 52 dukata. 

142 GSŠ, dok. 402. - • ... palla over anchona d' eser fata in sancto Dominico allo 
altare grande ... dar per fatiga e lavorero ... duchati d'oro setanta ... «Uslijed 
smrti slikar nije izvršio ugovor - V Durić, n. dj. 57. 

143 K. Prijatelj, n. dj., 1968. i 1983. Vidi i Z. Demori-Staničić, n. dj., Katalog djela 
s izložbe »Blaž Jurjev Trogiranin« - izd. MGC. - Zagreb. 12/1987, str. 
109-110. 
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Općenito bi se moglo zaključiti da odlike istovrsnih oltara u uspo­
nu 15. stoljeća bijahu više u gotičkoj razvedenosti sa svim ornamental­
nim, pretežno rezbarenim dopunama negoli u monumentalnosti sklad­
nih cjelina sa slikanim tablama. Sličan se dojam nameće i pred uspješ­
nom rekonstrukcijom inače najraskošnijeg dalmatinskog poliptiha, u iz­
voru označena kao »pulchra et solemne palla«, koji je franjevcima u Za­
dru oblikovao P. de Riboldis 1432. godine.'" A donekle se isto može pro­
suđivati o ankoni s dvanaest likova u dva niza, prema tome bez naglaše­
nog središta, koja je bila zaplijenjena u jednom dubrovačkom dućanu. ' ., 

Može se za tu kao i za druge neke slike, nužno gušćeg poretka pretpos­
taviti da otklanjahu uvriježenu shemu čitavih likova u prvom, a polufi­
gura svetaca u drugome redu, te da se na tablama ujednačenih veličina 
slikala manj e likove jedne iznad drugih stojeće u dva reda podjednake 
visine.'•• Za poliptih koji je, ugledom na istovjetno dvanaestodijelni 
u dubrovačkoj crkvi sv. Petra staroga, iskusni M. Junčić radio Lopuđani­
ma znade se da bijaše visok koliko i širok, što pretpostavlja u skladnoj 
mreži članova upravo dva reda slika sa svim dekorativnim uokvirenji­
ma.'" Najvjerojatnije su se ta bogatila razmjerno uvećanju broja polja, 
jer su u pravilu rađena za uglednija svetišta i istaknutija mjesta, makar 
većini nisu zabilježena takva utanačenja oblika. Ipak najveći broj od 18 
slikanih likova imala su strože komponirana krila s kojima se zatvarala 
srebrno-pozlaćena pala dubrovačke stolnice.'•• Ona su s prednje stra­
ne morala nalikovati poliptihu, ali raspolovljenom, pri čemu se s unut­
rašnjim stijenkama otkrivao prizor Navještenja, predviđajući otvaranje 
bez osobito složenijih prikaza.'., Sasvim nalik tome preudešen zaslu­
gom L. Dobričevića je stariji oltar u crkvi sv. Vlaha, također izvorno obli­
kovan iz srebra poput nekoliko još postojećih na obali. 

I. Petricioli, n . dj ., 1972, str. 74-86. 
'" GSŠ, dok. 427: •... unam anchonam magnam cum sex figuris non fornitis et 

cumaliis sex figuris desuper ... • kod I. Ugrinovića 1459. god. 
Na to navode dimenzije tri poliptiha koji bijahu u međusobnoj vezi po istom 
svojem majstoru M. Junčiću i želji naručilaca da budu jedna drugoj nali~. 
A budući da je ona rađena za crkvu sv. Petra u Dubrovniku 1449. god. GSS, 
dok. 355. - bila visoka sto osamdesetak centimetara te da je nakon druge 
takve - GSŠ, dok. 361: •... una anchona ... secundum quod est laborata an­
chona S. Petri Maioris nuper facta per ipsum Matchum Juncich· - treća ol­
tarna cjelina nastala tri godine kasnije za Lopuđane - GSS, dok. 392 - bila 
niža za dvadesetak centimetara te jednako široka (·altam brachis tribus et 
uno quarto et largam brachiis III 1/2 ... •) sve tri s dvanaest polja u četvrtas­
tom obliku nužno su imale po dva reda naslikanih stojećih svetaca. Inače bi 
prema ustaljenim običajima oni stojeći u donjem nizu bili previsoki i sva po­
lja preuska. 
Usp. V. Đurić, nav. dj. 

"' O monumentalnim srebrnim palama u dubrovačkim crkvama: C. Fisković, n. 
dj. i I. Fisković, n. dj., itd. Na~tale mahom u 14. st. upravo su u 15. st. dobijale 
slikana krila zaklopaca: GSS, dok. 766. 571 i 766. 
GSS, dok. 698. - • ... unam palam sive anchonam que erit clausura menon ve­
teris de argento, que alias erat ad maius altare . .. cum figuris decem et octo 
de extra et duabus figuris de intus , videlicet angelo annuntiante gloriosam 
Virginem ... • 
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· Općenito izgleda da je oltarnih cjelina s krilima za zatvaranje 
u hrvatskoj primorskoj baštini 15. stoljeća bilo malo. Bez obzira što je ta­
kav sustav bio poznat ostvarenjima sa stilskim svojstvima romanička­
-gotičkih prijelaza,' 50 te da je uvođen s poliptisima suvremenog sjever­
njačkog porijekla u jeku razvoja domaće proizvodnje, malo je zabilježe­
no tih pokretnih krila izrađenih i oslikanih poput rečenih cjelina.' 5

' Oda­
vajući privrženost starijim rješenjima ili uvriježenu tipološku ujednače­
nost, pažnje su vrijedni primjeri nalik oltaru koji je 1444. godine za dub­
rovačke dominikance radio drvodjelac Pribelja.' 52 Predviđajući umeta­
nje srebrnih likova u rezbarenu cjelinu, morao je načiniti isj;o takve 
vratnice, pa je plastičnost bila višestruka i zacijelo zasićena gotičkim 
motivima. Podjednako su s njima trebala odisati spomenuta, naknadno 
načinjena krila velikoj srebrnoj pali u crkvi sv. Vlaha,,., na kojima je L. 
Dobričević imao zadatak naslikati iste one likove koji bijahu iznutra 
plastički predočeni. Pri otvaranju, kao i na sličnim krilima srodnog po­
liptiha glavnog oltara u katedrali, vidio se prizor Navještenja naslikan 
na stražnjim stijenkama istih krila.'54 Lakše su takva krila općenito pod-

Poznajemo ih, naime, od malog triptiha iz Splita, rad majstora mletačko bi­
zantske škole oko 1300. god., do triptiha s Bogorodicom i prizorima iz Kristo­
va života s Ugljana nastalog početkom 14. st. A i čuvena ikona Bogorodice na 
prijestolju sačuvana u samostanu zadarskih benediktinki također je imala 
svoja pokretna krila: I Fisković, n . dj. , 1987. kat. 19, 20, 21. 
Češće se ona - vjerojatno pod uplivom sjevernjačkih rješenja - iavljaju kas­
nije, ali uglavnom s uobičajenim ikonografskim motivima: GSS dok. 1219. 
- » . .. due porte ... che serrino tutto l' altare, nelle qual porte serate ha da 
aparire alla prima vista la Nativita della Madonna, ed apperte hanna a rap­
resentare l'annonciatione dell'angelo della Madona.« 
Iako postoje podaci da se početkom 15. st ., kasnije negoli u drugim najvažni­
jim gradskim crkvama, radila i monumentalna srebrna pala za dominikance 
- GSŠ, dok. 152, 223, 225, 228 i druga nav. dj .. o tome- čini se da ona nije bila 
dovršena, te je 1444. god. •pribeglia marangonus . .. debeat facere unam pa­
lam vel anconam de lignamine ad altare magnum in S. Dominica et eam la­
borare pulchre, ita quod possint pane figure argenti supra, et eam intagliare 
et face re cun portellis quod passi t claudi, et eas ornare intaglis et aliis ... « 
- GSŠ, dok 309. Iako nije bila čitava iz srebra poput onih u katedrali, sv. Vla­
hu i sv. Franji, njezini srebrni svetački likovi bijahu pričvršećni na tabli drve­
nog poliptiha koji je poput ostalih imao izrezbarene iz drva i oslikane vratni­
ce, pa se radilo o istome tipu složenog monumentalnog oltara. 

"' GSS, dok. 571 - 1477. god. • ... debia far la coverta al ancona d'arzento quai 
come quela di S. Maria al altar grande cum li so i intaglii ... e di fora via de­
penta laudabelmente figure 18, zoe che representino quele d'arzento che pa­
rano di fora, et a tomo la Nostra Dona in 10 campo di mezo et anzoli 1° per 
lati alla Nostra Dona. E de dentro la dicta coverta faza una Nunciata tanto 
bella, quanto rnai se po, come quella in S. Maria al altare grande ... « Tako se 
posredno potvrđuje oblik oltara i sadržaj slikarija središnjeg poliptiha u ka­
tedrali. 

"' Više o tome e Fisković, Umjetnine u nekadašnjoj dubrovačkoj crkvi sv. Vla­
ha, Zbornik za likovne umetnosti MS - 5/ 1969, str. 326. Prijepis vizitacije iz 
1573 - isto, str. 332. -jasno otkriva da je • ... anchona tota argentea alti tudi­
ne brachij unius pro qualibet figura et latitudine proportionabili cum arna­
mentis illius metalli ac diversis lapidibus tam adulterinis qua quidem ancho­
na argentea posita est in capsa lignea in funda et sumitate incisa et aurata 
cum antis intus duabus figuris pictis ac aureatis et extra pariter pluribus fi­
guris in alique parte aura tis ... « unatoč restauraciji 1548. god. - e Fisković, 
Nekoliko podataka o starim dubrovačkim slikarima, PPUD - 10/1956, str. 
148. zadržala izvorni tip i izgled iz 15. stoljeća. 
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nosili oltari s plastički rađenim dijelovima, kako se među malobrojnima 
može zaključiti po ugovoru B. Vlatkovića za izradu poklopca oltaru koji 
je osim rezbarija imao u sredini reljefni lik sveca.155 Čini se da je od tak­
vih djela i započeo razvoj tipa kojem se pridružuje iskustvo tada već uo­
bičajenih oslikanih vratnica ormara za orgulje u crkvama. A njegova 
trajanja ne bijahu ograničena gotičkim oblikovnim navadama, jer mu 
se proizvodnja nastavila i do zrelog 16. stoljeća, ponajviše u sredini sa­
mog Dubrovnika.••• 

Drugačije je bilo s jednodijelnim obrednim slikama koje su radi 
osobitih čašćenja razmjerno češće dobijale posebne okvire. Budući da ih 
je većina bila posvećena Bogorodici, imali su u rečenome sastavu i sad­
ržaju smisao moćnika, što je posve razumljivo uslijed starosti i obrednih 
važnosti Gospinih slika inače bez relikvija. O nastajanju najjednostavni­
jih takvih ikona ne nedostaje podataka, a počevši od rada I. Ugrinovića 
1441. godine otkriva ih se pod nazivom quadrum. 157 Postoji i drugih, neiz­
ravnijih navoda o izradi istorodnih djela u radionici tog i ostalih dubro­
vačkih majstora u usponu 15. stoljeća. 156 Vjerojatno najviše je dokume­
nata o takvim radovima u vezi s Radojem Vukčićem, inače vrlo radinim 
i cijenjenim rezbarom osposobljenim i za slikarske poslove, što znatnije 
pojašnjava i narav te proizvodnje. 159 Pojedinačno se može istaknuti nje­
govu izvedbu jednog quadruma za građanina R. Mirkovića 1448. godine 
za koji je »quadrum seu unam anchonam cum ecclesiola a camera", tj. 
sa zaklopcem za zatvaranje, potom oslikao I. Ugrinović.'"0 Sljedeće godi­
ne je R. Vukčić prihvatio narudžbu izvjesnog Ivana Pripčinovića za izra­
du još jedne iste takve umjetnine, a čini se da je I. Ugrinović dogotovio 
pod istim uvjetima.'"' Inače je potonji u više navrata oslikavao te zaklop­
ce kako 1459. godine proizlazi iz ugovora: »promisit ... dare completum 
et fornitum unum quadrum ... et de pluri clisuram pro ipso quadro pic­
tam ad similitudinem clisure quadri dicti quondam Martini ... «.' 62 

"' GSŠ, dok. 599 - • ... et suam clisuram sive cassarum in quo stabit dicta an­
chona pulchra ... • v. Durić, n. dj ., str. 118 . 

.,. Za 9rmare orgulja u Zadru usp: I. Petricioli, n. dj., 1972. 
"' GSS, dok. 332: • ... unum quadrum de lignamine factum per manus Alegreti 

intagliatoris« koji se slikar obavezuje dovršiti, tj. oslikati. Taj običaj preuzima­
nja izrezbarenih oltara iz ruku za to osposobljenih majstora u ruke onih koji 
ih oslikavaju može se dokučiti u više slučajeva, osobito u Zadru. A ovdje se to 
radi i na jednostavnijoj slici, tj. quadrumu kojem I. Ugrinovič treba · bene in­
dorare cum pictura Virginis Marie• tako da nema dvojbe da je riječ o jednoč­
lan9j svetačkoj ikoni. 
GSS, dok. 375: • ... facere , fabricare et depingere unam anchonam ... et cum 
i pse de bent facere unam capsetam capacem dicte anchone ... • dok. 454 : •... et 
circumcirca ipsam anconam et quadrum facere jesiolam plulchram et fir­
mam ... • itd. 
GSŠ, dok. 354 (također u z pogrešno tumačenje J. Tadića): • ... Alegretus intaia­
tor ... promisit dare ... unam inconam, videlicet unum quadrum ... et de pl u­
ris ~are ecctesiam su peri us sive in taglio ... • dok. 517. 
GSS, dok. 357. 
GSŠ, dok. 360. - Dogovor R. Vukčića: .facere unum quadrum magnitudinis 
illi us Radogne Mircouich ... intagliatum de lignamene• s nizom potanjih 
stayki naknadno je prepravljen na ime Ivana Ugrinovića. 

162 GSS, dok. 428. 
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Nema, dakle, nikakve sumnje da su ikone ili cjelovite pojedinačne 
svetačke slike rađene stilom domaćih slikara gotičko-renesansnog 
razdoblja vrlo često bile uokvirivane rezbarenim i oslikanim ormarići­
ma zapadnjačkih uzora. Iako nijedna nije sačuvana, može ih se pratiti 
u pisanim izvorima od sredine do kraja stoljeća,'"' da bi se tijekom cin­
quecenta održale koliko općenito i sve vrsti oltara slikanih na drvu prije 
prevage oltarnih slika na platnu-'•• One pak kojima suvremenici istica­
hu sjevernjačko (»more fiandresco«, »alla fiamenga«) porijeklo ili veza­
nost uz bizantinizirajući izraz italokretskih majstora (»modo grecho« ili 
»alla greca«}' 65 uglavnom takvih oklopa nisu imali, pa se potvrđuje pri­
padnost domaće većine djela trecentističkome duhu izrazitije gotičkoga 
smjera. Takve su naravi, uostalom, bila i drvena oslikana raspela kao 
zaseban tip oltarnih umjetnina, o kojima ovdje uslijed posebnosti obli­
kovanja nije bilo govora.'"" Nužno je k tome naglasiti da ih se u usponu 
gotičko-renesansnog izražavanja nije mnogo ni radilo te pripadahu vi­
še srednjovjekovnim predajama. 

Osim različitih poliptiha, nalazi se, pak, u navodima iz bilježničkih 
spisa hrvatskih primorskih gradova u 15. stoljeću i drugih raznolikih sli­
ka. Osobito je među njima zanimljiva pojava oltara s ugrađenom stari­
jom slikom Bogorodice,'"7 jer će otad čini se taj oblik svojevrsnog olta­
ra-moćnika biti svojstven pokrajinskoj umjetnosti, posebice s razvije­
nim svojim baroknim razradama. A u dubrovačkom prvom takvom do­
kumentu iz 1485. godine'"" tri su majstora obećala načiniti oltar iz drva 
sa stupićima i rezbarenim ukrasima te sa šest naslikanih likova neraz-

163 GSŠ, dok. 722- 1497: • ... una figura over ancona granda de Nostra Dona vi­
rginis Marie in camera•; dok. 801 - 1500: •una figura de la Madona in came­
ra . . . •; dok. 804 - 1502: •una clausura ichone inaurata ... «;dok. 817- 1505: 
• ... una anchona de Nostra Dona indorata con le portelle• itd. 
Prema objavljenim dokumentima slike na platnu javljaju se u Dubrovniku od 
prvog desetljeća 16. st.- GSS, 820: • ... unum quadrum magnum pictum Do­
mini nostri et Virginis Marie super tella pulchrum ... •, te 818: •una figura de 
Nostra Dona sopra tella ... • 

165 Takođ_er od prvog desetljeća 16. stoljeća, usporedno s oznakama •all'anticha· 
- GSS, 818 -pa zacijelo s drugačijim značenjem javljaju se navodi kao ·la 
imagine de sancta Maria mia a lla greca• - GSŠ, 824 ili 984 - te 985: •Una fi­
gura depincta more greco picola . .. • najvjerojatnije odavaju italokretsku ma­
niru slikanja. A od sredine 16. stoljeća često je i prepoznavanje sjevernjačkih 
radova - GSŠ, 1190: •tre quadri di tela alla fiamenga•, pa 1235- ·doi quadri 
fiamenghi depinti•, te 1247 - •quadri dodici fiandroti• itd. 
Vidi: G. Gamulin, Slikana raspela u Hrvatskoj, Zagreb 1983, sakupio je posto­
jeća djela do 15. stoljeća, otkud pak datiraju i arhivski navodi o raznolikim 
tipskim rješenjima oltarnih slika te tematike - vidi npr. GSŠ - 4066 - I. Ug­
rinović se 1455. god. obvezao •pingere in altariolo sive anchona unum crucifi­
xum, imaginem s. Marie, s. Johannis Evangeliste et s. Marie Magdalene ... •, 
a spominju se i u privatnom posjedu početkom 16. st: GSŠ - 817, •uno crocifi­
xo de legno depento . .. •, 818 •Uno crocifixo grande in una clausura• itd. 
Usp. M Warnke, Italienische Bildtabernakel bis zum Fruhbarock, Munche­
ner Jahrbuch der bildenden Kunst- XIX/1968, pag. 61-102. nalazi na starije 
u Italiji iz sredine 15. stoljeća, pa nema sumnje da su brzo prošireni i na našoj 
obali. 

166 Iznimno je, naime, v~ć 1442. godine zabilježeno postojanje u predeli ugrađe­
nog tabernakula: GSS, 275- • .. . e de pi u prometto far in la detta inchona in­
tro nel schagno una chasselleta per sal vare el corpo del Christo ... • 
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Trogir , Poliptih iz crkve Gospe kraj mora na Čiovu , Pinakoteka 

jašnjena poređaja.'•• Naglasilo se, međutim, da se u sredini mora pred­
vidjeti ulaganje i osigurati postava jedne stare Gospine slike koja bijaše 
već dugo u stolnoj crkvi njezina imena.170 Taj novi oltar također zvan 
»inchona« (!), završen i dorađen sa šest svetačkih likova trebalo je smjes­
titi gdje dotad bijaše čašćena stara Bogorodičina slika, tako da nema 
spora kako je snažno obredno značenje imala. Slično je u istoj katedrali 

GSŠ, 625 - S. Ugrinović, P. Ognjanović i S. Ivnaović obvezali su se »facere et 
pingere sex figuras in una inchona de lignamine ... et cum clissura sub dictis 
figuris ... • pa se može pretpostaviti da je i tu postojao svojevrsni tabernakul? 

170 Isto: ·Declarendo quod in medio figurarum sex debent locare, ponere et 
adornare unam inchonam veteram, que est in eccl. S. Marie ad presens.• 
S obzirom da je određena i dimenzija oltara (cca. 110 cm. visok, a dvostruko 
širok), radilo se o cjelini nalik tradicionalnom poliptihu sa sedam polja jer se 
naglašava uz svetačke likove •columnis et ornamentis circum dicta, et cum 
pellegrinis et aliis ornamentis su pra et intagliis undique ... • 
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1497. godine posredovao N. Božidarević, a zapis o tome je iscrpan i upu­
tan pa ga valja pozornije očitati." 1 Točno se, naime, dogovara da oltar 
s predelom, na kojoj će naslikati prikazanje čuda prema odluci naručio­
ca, bude za pola lakta viši negoli širi što mu je u modernijem liku u zdig­
lo osjećaj veličanja samog sadržaja. A trebao je sadržavati sa svake stra­
ne po dva svetačka lika, dok je u sredini trebalo ostaviti prazninu gdje 
će se umetati stara slika Bogorodice koja se dotad izlagala i častila na 
tom mjestu. Posebice se preporučila mogućnost laganog i bezopasnog 
izvlačenja te slike prilikom svečanih ophodnji u kojima se ona nosila, te 
naglasila bogata pozlata cjeline s predelom na kojoj bijahu prikazana 
čuda. 172 Tako se računalo na ukupni raskošni izgled svetišnog prostora 
romaničke katedrale na svodovima koje su bile srednjovjekovne freske , 
a u obrednim žarištima posebnim likovnim očitovanjima humanistič­
kog doba uokvirene drevne umjetnine. Sva ta pomnja osvjetljava koliko 
se do njih držalo kao osobito čašćenih svetinja, što je i uvjetovalo speci­
fična oblikovanja takvih njihovih oltara u novijim razdobljima.173 

Inače je u stolj eću na koje se osvrćemo već bilo posredovanja na 
starijim oltarima rečenih tipova , i to ne samo sa svrhom nužnog poprav­
ka ili puke obnove umjetnine. Među popravcima, pak, va žna su barem 
ona ranija dočim otkrivajući i takvu, poglavito kultno uvjetovanu brigu 
o starijim slikarskim djelima ukazuju i na njihove oblike koji se prenose 
mlađim naraštajima. U tom smislu već se spominjao popravak jednog 
triptiha u zadarskoj crkvi sv. Dimitrija rukom slikara došljaka Ivana To­
mazinova iz Padove. 174 Na sličnome se poslu okušao 1412-13. godine 
Mlečanin Menegello de Canali, veoma radin u Dalmaciji, popravljajući 
staru Bogorodičinu sliku splitskih franjevaca.175 I to je, dakle , možda, još 
jedan posredan dokaz o dugom uzdržavanju romaničkih slikanih tabli 
koje su do danas velika vrijednost umjetničke baštine našeg primorja. 
A 1447. godine Dubrovčani Ivan i sin mu Stjepan Ugrinović ugovorili su 
proširenje ancone u propovjedničkoj crkvi u Gružu, zajedno s obnovom 
nekih likova- možda freski- u kapitulu franjevaca.176 Budući da je za­
hvat na prvome spomeniku uključivao i popravak nekih oštećenja, oči­

tuje se, uz stanovitu štedljivost Dubrovčana, i rano upućena briga za 

"
1 GSS, 701: • . .. pala cum figuris duabus a parte dextra et aliis duabus a parte 

sinistra, et per medium sit vacuitas in qua posit includi incona s. Marie, exis­
tens ad presens ad dictum altare, tali modo quod quandocumque fuerit ne­
cessarium ca usa processionis ipsa inchona possit levari de dicta pala cum 
facilitatem absque manchamento et alia destructione dicte pale ... • Jasno je, 
dakle, da se radilo o prenosnoj ikoni, tzv . pali portante. 
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Isto: · Dicta enim pala sit de illa forma sicut est designum factum per dictum 
Nicolaum ... et sit tota dea ura ta et de intal e is .. . et quod figure habeant suam 
debi tam proportionem, et in scabello sin t depicta miracula . .. • 
Sličnih podređivanja oltara izlaganju starijih slika bilježi se i početkom 16. 
stoljeća - vidi: GSS, dok. 1002 • .. . unam iconam largam . .. distinctam in tres 
cellulas seu portas .. . in quarum media ten ea tur po nere imaginem beate Ma­
rie virginis cum eius filio inter ulnas, antiquam datam et consignatam ... • što 
postaje središnji, glavni dio inače vrlo složenog oltara. 
K. Prijatelj, n . dj. , 1961 , str. 100, bilj. 19. 
e fisković, n. dj. , 1959, str. 95-96. 
GSS, dok. 337.: • ... Item quod de bean t alongare anchonam que quatuor digi­
tos per latus et repezare ipsam ubi est guasta ... et r enovare figuras in sancto 
Francisco in capitulo .. . videlicet secundum quod pri us fuit .. 



domaću baštinu. Matko Junčić je pak jednom dopunjao svoj rad na po­
liptihu koji je bio načinio prije dvanaestak godina, domećući srednji za­
vršni dio s izrezbarenim okvirom i naslikanim likom, a u skladu s posto­
jećom cjelinom. Zahvat je zanimljiv, iako nije jasno kako je toj anchoni 
uopće mogao nedostajati ugovorom navedeni dio.177 A da nisu sva po­
sredovanja na slikanim oltarima tijekom 15. stoljeća imala smisao 
i svrhu popravka, svjedoči rad L. Dobričevića na glavnoj pali crkve sv. 
Vlaha.17

• Toj poznatoj umjetnini on je smišljeno dodao rezbarije sa svih 
strana kako bi pri dnu mogao oblikovati lik janjeta, a gore obogatio kru­
nište. Zato nema dvojbe da je susljedno svježim liturgijskim shvaćanji­
ma, namjera bila osuvremenjivanje spomenika. Tada je, naime, tom 
srebrnom oltaru dodan i slikani zaklopac s osamnaest svetačkih likova 
na pročelju , istih onih koji bijahu predočeni na unutrašnjem gotičkom 
reljefu iz metala.17

" 

Očigledno je, dakle, da je razgranat rad plodnih slikara u umjet­
nički nezaostalim primorskim sredinama tijekom 15. stoljeća postigao 
zamašnu proizvodnju slikanih oltara. Sasvim primjereno to dokazuje 
osvrt na samu tipologiju tih, po sadržaju i obliku cijenjenih umjetnina 
koliko se mogla dokučiti ne samo pregledom sačuvanih primjeraka, ne­
go i dostupnih pisanih izvora u kojima su spominjani. Time se ujedno 
utvrdilo da ih je većina nastajala na tlu gdje je potom trajno živjela, ug­
lavnom naručivana od nadobudnih građana i rađena od domaćih slika­
ra. I s obzirom na količinu sagledivih spomenika utvrđuje se spoznaja 
da su oni odgovarali duhovnim stanjima pa i estetskim uvjerenjima pri­
maraea tog razdoblja, a kao najzastupljenija vrsta slikarskog stvaralaš­
tva zaista odražavaju likovnu kulturu vremena i prostora svojeg nasta­
janja. Unatoč tome njihova je izrada i uslijed obimnosti često bila na 
granici zanatstva. U umjetničko razvojnom pogledu malo se je više na 
njima rješavalo problema sve do prvih desetljeća 16. stoljeća s jačim ok­
retanjem suvremenim talijanskim strujama. Inače su kao plod određe­
nih društvenih prohtjeva, iskazujući čak namicanje bogatstva građana, 
bili punovažeći izraz samozadovoljnih sredina koje najčešće preuzima­
hu starije tekovine, a s oprezom osluškivahu izvanjske promjene, doka­
zujući poglavito s podupiranjem i likovnih djelatnosti svoje snage, svoja 
htijenja ali i svoje slabosti. U konačnom zbiru rezultata sve to ipak ne 
umanjuje slikarsku baštinu 15. stoljeća u Dalmaciji koju treba višestra­
ne sagledavati. 

177 GSŠ, dok. 394. » ... pictor qui pinxit unam anchonam . .. que anchonae deficit 
archus et medie figure de super ... de faciendo dictum archum et dictas me­
dias figuras de pulchris intagliis lignaminis ad formam aliorum intagliorum 
dicte anchonae, et ipsum arch um et intaglia ina urare ... et pingere dictas me­
dias figuras cum bonis et pulchris figuris ... et cum bonis e finis col ori bus ... • 

178 GSŠ - dok. 571. . . .• adornar una anchona d 'arzento .. . dar una zonta de uno 
brachio e mezo brachio de sotto ... e lo resto di sopra per corona e questo 
cum bel intaio e modo se con vien e come dimostra in lo dicto disegno. Item el 
debia fa r una coverta al ancona, quasi come quela di sancta Maria al altar 
grande cum li soi intagli come dimostra nello disegno. E che el dicto el faza 
in su la dicta coverta di foravia depenta laudabelmente figure 18 ... e de den­
tro la dicta covedrta faza una Nunciata ... 
Vidi prethodni navod: » ... depenta laudabelmente figure 18, zoe che repre­
sentino quelle d'arzento che parano di fora, et a tomo la Nostra Dona in lo 
campo di mezo at anzoli per la di alla Nostra Dona .. .• 
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TYPOLOGY AND MORPHOLOGY OF THE 151h CENTURY 
ALTARPIECES IN DALMATIA 

Igor Fisković 

On the basis of numerous ISth century contracts to paint altar­
pieces in some towns of southern Croatia, the author gives a survey of 
their typology together with the analysis of archival documents and 
preserved paintings. He, first, semiologically explains the appearance 
and gr owth of altarpieces in mediaeval and early Renaissance period, 
and mentions the names of painters and wood cutters involved. The au­
thor states that gothic polyptychs varying in number and quality of 
painted panels set in ornamented and guilded frames were still in use. 
He fur ther explains the problem of their nomenclature recorded in 
several variations, not necessarily resulting from the form of the polyp­
tych. 

Polyptych must have become popular in Dalmatia in the early 14th 
century when several mol)umental pieces were purchased from Italy. 
Then, trough work of some foreign painters, especially P. Veneziana, it 
became favourite type of altarpiece which grew even more widespread 
with the development of Gothic fashion among the local artists. The 
continuity of triptychs could be traced back to Romanesque times, while 
one-part sacred paintings-icons ceased to have monumental dimen­
sions and, as such, become object of private cult. Since some 200 polyp­
tychs from Gothic and Renaissance period were mentioned in written 
sources their comparison based on several criteria was developed. 
These analyses are confirmed by about twenty preserved works mostly 
made by Dalmatian artists from the same period. It was found out that 
the model in Gothic style with usually horizontally arranged sacred pic­
tures in one or two rows lasted longer than the others. Variety was 
achieved by emphasizing central parts, by enlarging the central panels 
or by surmounting decorative top. At the same time there was a tenden­
cy to cluster painted panels round the central picture which dominated 
the surrounding anes with its subject, size and arrangement. Although 
balanced form of an altarpiece was a square one with tendency to grow 
in hight, this development was not necessarily in fluenced by Renaiss­
ance features, though these were h a rmon iously incorporated ih the a l­
terpiece since the first decades of the Cinquecenta. But predominant 
tendency of the ISth century was to follow the Trecento's experiences, 
mostly Venetian anes, as is evident from many details. This also con­
firms provincial ch a racter of this art, very often reduced to mere craft , 
after authenticated mediaeval traditions. 

Otherwise, typological divisions are based on the number of paint­
ed panels and their inner distribution. More numerous are those with 
odd number of members, 5 or 7, with monumental doubling, that is, 
with 10 do 14 sacred paintings and even more in very rich churches. But 
it was not possible to deduce any regularity in putting more lavish or ex­
pensive paintings in parish churces, cathedrals of monastery buildings, 
nor was it possible to confirm that certain artist preferred only particu­
lar a rtistic type, which reveals complex artistic market that fo llowed 
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main currents in towns and villages. In each case commission is an im­
portant lead for finding out degree of creativity, but like iconography it 
was mostly stated in terms of technical details. Analyzing inner struc­
ture of those works of art it was possible to distinguish several centers 
of production, so that Zadar was marked by strong traditionality in­
spired by northern styles befitting the court, while Dubrovnik led the 
way in the number of works revealing local traditional features. 

Typological differences mostly appear in different shape of pre­
della and in the articulation of the top part of the altarpiece. While 
Venetian Dalmatia remained faithful to the predella-type with se­
quence of small pictures depicting apostles with or without centrally 
placed figure of Christ, narrative scenes with horizontally placed pan­
els prevailed in Dubrovnik. Differences were not so marked in the up­
per part, although craftsman from Dubrovnik were the first to apply 
Renaissance features. The polyptychs whose central figures were 
carved in reliefs, were made in all the towns but in Dubrovnik the num­
ber of so plastically rendered figures could be bigger, even 14, especial­
ly from the mid Quattrocento on. Special door-like constructions for 
closing polyptychs with carved and painted panels started to be used, as 
is testified by the rich written sources, but only rare pieces have been 
preserved. The analysis of these interesting documents confirms that 
mostly Gothic features prevail until the 16th century. However, morpho­
logical analysis will say more on the subject in the second part of the 
paper. 

The paper also deals with the special type of altars made by the 
painters and carvers along the coast. An interesting feature is the ap­
pearance of polyptych-like altar with centrally placed old icons of out­
standing religious importance. The altars of the same type but with the 
built in tabernacle were in use since the mid 15th century when they 
were introduced by new liturgy. Some earlier restored polyptychs were 
closely studied on the basis of records and their adherence to tradition­
al restauration techniques was analyzed. So an attempt was made to 
give a general survey of art in which the typology of a work of art is the 
basis for further analysis of style and character of painting in Dalmatia 
at the end of the Middle Ages and at the beginning of modern times. 
This was accompanied with the names of craftsmen and painters, most­
ly Croatian anes, living on the coast, but the author's aim was not to 
write a history of painting but to give a comment on the typology of pro­
duction rich in quality and quantity. 
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