

































































M. Bassetti, Otajstva presvetog ruZarija, Split, crkva sv. Dominika detalj, Bi¢evanje Krista

ljive u lijevom nizu invencije »NavjeStenje« i »Posjet sv. Ani«, dok su »Po-
rodenje« i »Disputa u hramu« podosta oste¢ene.

Proslo je ve¢ viSe od petnaest godina $to se ova Bassettijeva »Otaj-
stva« povlace po mojim fasciklama s utvrdenom atribucijom, jos od vre-
mena posjete spomenutoj velikoj veronskoj izlozbi 1974. godine; ali za-
pravo ve¢ za listanje studije A. Ottani Cavina iz 1964. bilo mi je posve
jasno da ove sli¢ice mogu pripadati samo veronskom slikaru.’

Kome pak pripada »predella< na dnu »Misterija«, s likovima sv.
Franje i sv. Dominika u Sirokom i dubokom krajoliku, kakvog nema
u Bassettijevu opusu, mozda ¢e se moc¢i nesto reci poslije pazljivijeg izu-
¢avanja de visu. Kako je Bassetti boravio u Veneciji i ne znamo od kada,

5 A. Ottani, Marcantonio Bassetti, »Arte Antica e Modernas, br. 26; ista, Carlo
Saraconi, Milano, 1968.
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M. Bassetti, Otajstva presvetog ruzarija, Split, crkva sv. Dominika, detalj, Krista krune trnovom krunom

ali je, po svemu sudec¢i, bio u radionici Palme Mladeg, vjerojatno tu
»predellu« (koja u pravom smislu, naravno, predela nije), moze se pre-
ma stilskim oznakama pretpostaviti da i pripada Palmi, koji je u tome
pomogao svom uceniku. Vjerojatno je pri tome ucitelj naslikao i oba sve-
tacka lika, ili je barem usput pri tome sudjelovao.’

To bi mogao biti jos jedan dokaz za mogucénost da su ova »Otaj-
stva« nastala u Veneciji, te da je, preSavsi u Rim, mogao pred »kolega-

¢ »(Bassetti) scolaro di Felice Brusasorzi, passo a Venezia a studiare il Tintoret-
to, ripete anche il Dal Pozzo (1718), evidentemente egli entra in nella bottega di
Palma il Giovane... Il Bassetti non si acclimatizo fascilmenete nell’ambiente
romano...« (Iz pisma Palmi, 6. maja 1616, prema R. Pallucchini, La pittura ve-
neziana del Seicento, I, 1981, str. 123).

252




M. Bassetti, Krunjenje Bogorodice Split, crkva sv. Dominika

ma« paradirati s onom mogucénoséu improviziranja, o ¢emu u spomenu-
tom pismu i piSe svom ucitelju. DoSavsi u Rim, posto je mozda u Venetu
prihvatio i ponesto od Leandra da Ponte, kako pretpostavlja Anna Otta-
ni Cavina, nasao se u krugu Saracenija, a Pallucchini posebno naglasa-
va Orazia Borgianija, i ostale slikare »che come Orazio Borgiani tran-
sformavano la severa pittura caravaggesca in un realismo realizzato ad
impasto di tocco, dove la luce s'impregna di colore«. Ali tu se sada susre-

M. Bassetti, Sv. Frane i Sv. Dominik, Split, crkva sv. Dominika
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M. Bassetti, KoSare sa cvije¢em, Split, crkva sv. Domenika

¢emo s problemom velike podudarnosti nasih »Otajstava« sa slikama
samog Saracenija u S. Maria in Aquiro.”

S tim komponentama, mletackom i rimskom, postaje nam jasan
stilski i morfoloski polozaj Marcantonija Bassettija u slikarstvu ranog
seicenta, kao i nastanak ovih »Otajstava« u sv. Dominiku u Splitu, kom-
poziciji tako izuzetnih u ambijentu mletackog baroka.

" T upravo podudarnost splitskih »Otajstava« sa slikama i »dekoracijama« Carla
Saracenija u S. Maria in Aquiro (1616/17) stavlja nas ponovno pred problem
vremena nastanka naseg ciklusa. Ipak je vjerojatnije da je ovaj nastao poslije
dodira sa Saracenijem u Rimu i mozda za nekog kasnijeg boravka u Veneciji
ili éak u Veroni (vidi L. Mortari, Carlo Saraceni nella chiesa romana di S. Ma-
ria in Aquiro. »Arte Veneta« 1972, str. 121. i dalje) pri c¢emu ostaje jo$ otvoreno
pitanje eventualne suradnje Bassettija u ovom Saracenijevom kompleksu. Mo-
nografiju A. Ottani Cavina, Carlo Saraceni, Vicenza, 1968, nazalost nisam bio
u stanju pri ovom radu koncentrirati.

FRA FELICE DA VERONA U KRESEVU

Samostan je to fra Grge Martic¢a, a ve¢ smo ga spominjali u vezi sa
slikom Felice Brusasorzija (~Bosanska kraljica Katarina i sv. Franjo da-
rivaju Majci Bozjoj kresevski samostan«); sada je rije¢ o jednom kasnom
sljedbeniku te §kole, koji je, kao i Claudio Ridolfi, napustio svoj kraj, ali
i nacin lokalne tradicije. To je fra Felice da Verona (oko 1589—1654), koji
se rodio oko 1589, da bi se zaredio u red kapucina ve¢ 1613.

Za prve datirane slike znamo od 1621, kao $to znamo da je bio
u sluzbi knezova d’Este, pa Farnesea u Parmi i Gonzaga u Mantovi. Bio
je neko vrijeme i u samostanu svog reda u Mestre, kad je nastala »Pri-
¢est apostola« 1645/46 (koja mi nije poznata), a to je vjerojatno i vrijeme
nastanka kreSevske slike.

1. L. Magagnato, u Katalogu ... 1974, s tr. 204.
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Fra Felice da Verona, Krunjenje Bogorodice sa sv. Rokom i sv. llijom, Kreevo, franjevadki samostan

KresSevska je slika kompozicijski veoma jednostavna: pred Bogoro-
dicom na prijestolju nalaze se sv. Rok i sv. Ilija. Lica podsje¢aju ponajvi-
Se na ona s »Poc¢inka na bijegu« (1622) u crkvi kapucina u Salsomaggiore
koja, medutim, najvisSe pokazuje bas utjecaje Domenica Fettija, Sto bi na-
Su sliku moglo »pomaknuti« ranije. Ali upravo preko andela, kao i lika
malog Isusa nalazimo vezu s »Bogorodicom s djetetom« (zb. Arco
u Mantovi), pais »Navjestenjem« u Coneglianu, to bi odgovaralo kasni-
jem razdoblju.?

Nasa je slika, bez dvojbe, radena, kao invencija, konvencionalno,
ali ipak odaje oznake slikareve umjetnosti i predstavlja lijep doprinos
slikarskom inventaru Bosne Srebrene.

2. Na ist. mj., sl. 226, 227, 228.
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Fra Felice da Verona, Odmor na putu za Egipat, detalj

ZNACAJNO DJELO CLAUDIJA RIDOLFIJA U TUZLI

Zabiljezeno u katalogu izlozbe »Franjevci Bosne i Hercegovine na
raskrséu kultura i civilizacija«, Zagreb 1989, pod br. 65, kao djelo »nepoz-
natog majstorac, i to ¢ak iz druge polovine 18. stolje¢a, ova izvanredna
slika iz Franjevackog samostana u Tuzli je zapravo djelo znacajnog sli-
kara Veronske Skole Claudija Ridolfija (1570—1644); koji dakle djeluje
uglavnom u prvoj polovini 17. stolje¢a, ponajprije u tragu Venecijanaca,
kasnije u Urbinu Federica Baroccija.'

Rije¢ je o oltarnoj slici iz franjevackog samostana u Tuzli
(195,5 x 136 cm), koja nosi u donjem lijevom kutu oznaku DRAWE, za ko-
ju ne znam 5to bi mogla znaciti. Bogorodica na oblacima, podudarnim
onima na »Uznesenju« u crkvi Madonna di Campagna (1595) u Veroni,
kao i na onoj u Vandigazza, te tipologija Bogorodice, apostola i kerubi-
na, vezu nasu sliku za prvo veronsko razdoblje ovog slikara. Neki su ti-
poloski dodiri tako bliski da ih mozemo nazvati citatima; a jednako tako
i morfoloski.? Kako je Claudio Ridolfi 1597. ve¢ u Urbinu, treba nasu sli-

Katalog »Cinqunt’anni di pittura veronese«, 1580—1630, d. Neri Pozza, 1974, str.
180—182 (L. Magagnato), sl. 195—215.

»Problema apperto é la cronologia delle opere veronesi dal pittore, distinte in
tre gruppi: il giovanile, quello del 1617. e del 1620, e quello di un ritorno del
1639, documentato da una sua presenza non sapiamo quanto lunga presso
i confratelli della Compagnia del Divino Amore a Santa Libera«

(L. Magagnato, Katalog »Cinquant'anni...« 1974, str. 181)

2
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Claudio Ridolfi, Uznesenje Bogorodice, Tuzla, franjevacki samostan
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Claudio Ridolfi, Uznesenje Bogorodice

ku smatrati relativno mladenackim djelom. Na njoj o¢ito nema Barocai-
jevih utjecaja; to je jos maniristicka domaca razvojna linija koja polazi
od Brusasorzija. U tome smislu piSe i Magagnato: »II Ridolfi si distingue
infatti nettamente da tutti altri veronesi allievi di Felice Brusasorzi, di
dieci o quindici anni pero piu giovani di lui, perche resta per tutta la vi-
ta fedele al filone manieristico.. .«

Upravo zbog spomenute podudarnosti s ranim djelima naseg sli-
kara, ona i nema nikakvih Baroccijevih oznaka te se veze za veronsku
tradiciju i predstavlja stanovit doprinos poznavanju njegovog ranog
razdoblja.

»Uznesenje« tuzlanskih franjevaca ne zaostaje mnogo za Ridolfije-
vim ranim remek-djelom »Madonna di Campagna« po vjestini komponi-
ranja i dinamici pokreta. Stilski se pored lokalne tradicije jo$ osjeta
i mletacka tangenta, ali samo u opCenitim oblastima invencije, tako da
ovo njegovo »Uznesenje« nosi sve oznake njegova posebnog izraza.
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VERONSKI SLIKAR 17. STOLJECA

Na kraju treba, barem usput, spomenuti i jednu malu sliku
u Strossmayerovoj galeriji, koja vec odavna trazi precizniju atribuciju.
Prema invenciji i tipu mrtvog Krista ona ocigledno pripada ovom veron-
skom krugu, a ikonografsko, pa i morfolosko rjeSenje ima svoj izraz
u Depozicijama Felice Brusasorzija u Roveretu i u Muzeju Castelvec-
chio.’ Ali ritam nabora, pa i lice i polozaj Magdalene blizi su slici Ales-
sandra Turchija na »Oplakivanju« u Galeriji Borghese, a i na onome
u Castelsforzesco, gdje takoder nalazimo stanovite podudarnosti. Nije
moguce ne obratiti stanovitu paznju na »Krista na grobu« od Claudija

Veronski slikar prve polovice 17. stolje¢a, Magdalena oplakuje mrtvog Krista, Zagreb, Strossmayerova
galerija

Ridolfija u S. Pietro in Carnario zbog modelacije Kristova tijela®* — ali
ipak: bolje je zasada ostaviti otvorenim ovaj problem i zadovoljiti se ne-
odredenim rjeSenjem. Daljnje ée nam izu¢avanje ovog veronskog ambi-
jenta zacijelo pruZziti pouzdanije podatke.

1

Katalog »Cinquant’anni di pittura veronese«, 1580—1630, Neri Pozza 1974, sl.
52, 53.
? Na ist. mj., sl. 111, 112, 203.
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CONTRIBUTI AI VERONESI

Grgo Gamulin

Nel suo articolo l'autore attribuisce una serie di dipinti a pittori ve-
ronesi del XVII e XVIII secolo. Al pittore Felice Brusasorzi € attribuita la
pala d’altare »La regina Caterina di Bosnia con S. Francesco dona il
convento di KreSevo alla Madonna« (Kre$evo, convento francescano),
e il dipinto »Maddalena piange il Cristo morto« (Novi Sad, Museo civi-
co), e una serie di sette dipinti con raffigurazioni di condottieri (Ljublja-
na, coll. priv.) per le quali si avanza anche l'ipotesi che possa trattarsi di
copie o varianti dei »cesari« di Brusasorzi nella Collezione Portalupi
a Valeggio.

Al pittore veronese Pasquale Ottino viene attribuita la pala por-
tante del convento domenicano di Dubrovnik, e il piccolo dipinto »L'o-
maggio dei Re Magi« della Collezione Kapor a Korc¢ula. Ad Alessandro
Turchi é attribuito il dipinto »Bacco e Arianna« (proprieta sconosciuta),
in base alle fotografie della fototeca del Kunsthistorisches Institut a Fi-
renze, a Marcantonio Bassetti »I1 Mistero del Santissimo Rosario« nella
chiesa di S. Domenico a Spalato.

Al pittore fra Felice da Verona, I'autore ha attribuito il dipinto »La
Madonna col Bambino, S. Rocco e S. Elia« (KreSevo, convento francesca-
no), mentre Claudio Ridolfi é I'autore del dipinto »L’Ascensione della
Beata Vergine Maria« (Tuzla, convento francescano), il dipinto« La la-
mentazione del Cristo morto« (Zagreb, Strossmayerova Galeria) € inve-
ce messo in relazione, per ora, ad uno sconosciuto pittore veronese del
XVII secolo.
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