POVIJESNA PODLOGA ILUMINACIJE
HRVOJEVA MISALA

Marija PANTELIC, Zagreb

Postanak dvaju bogato iluminiranih hrvatskoglagoljskih kodeksa:
misal kneza Novaka iz 1368. god. i misal bosanskog vojvode i her-
cega splitskog Hrvoja oko 1404. god. moZe se povezati s kulturnim
ambijentom, politikom i borbama uglednih ¢lanova hrvatsko-bosan-
skih feudalaca. Mnogi su se od njih ogoréeno borili u vremenskom
rasponu od 110 godina da dovedu pojedine &lanove napuljskih AnZu-
vinaca, francuskog podrijetla, na hrvatskougarsko prijestolje ili da
im ga osiguraju i uévrste. I dok je prvi kodeks pisao i ukrasio sdm
knez Novak, vitez» sil'noga i wvelikoga g(ospo)d(i)na Loisa krala
ugr'skoga,! dakle potkraj moéne vladavine Ljudevita I, AnZuvinca
(t 1382), dotle je pisanje Hrvojeva misala (Hm) odraz teSkih borbi
da se posljednjem Anzuvincu Ladislavu Napuljskomu osigura vrlo
nesigurna hrvatskougarska kruna.

Naime, Karlo I, najmladi brat francuskoga kralja Ljudevita IX,
dobivsi od svoga brata kralja kao leno pokrajinu Anjou, a Zenidbe-
nom vezom pokrajinu Provence, postao je osniva¢ starije loze AnZu-
vinaca. Pobjedom nad posljednjim Hohenstaufoveem postaje Karlo I.
god. 1266. sicilskim kraljem. Vjen¢anje njegova sina Karla II. s prin-
cezom Marijom, kéerkom hrvatskougarskoga kralja Stjepana VI. (V),
utrlo je Anzuvincima put na hrvatskougarsko prijestolje. Karlo i
Marija imali su devet sinova i pet kéeri. Prvi, Karlo Martel, bio je
okrunjen za hrvatskougarskog kralja, a drugi sin, sv. Ljudevit biskup
tuludki, odrekao se krune sicilskog kralja u korist svoga mladeg brata
Roberta.? Da osigura bogate bastine svojim sinovima, Karlo je sanjao
o obnovi jednoga mediteranskog carstva u razmjerima nekadanjeg
rimskog imperija. Na to je bila usmjerena sva njegova politika i di-

1 Cf. obradbu toga kodeksa u Radovi Staroslavenskog instituta 6, 1967,
5—108.

¢ Acta Sanctorum Aug. III, 1752, 776.
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plomacija. Vjerojatno je uzivao ugled poput njegova strica sv. Lju-
devita IX, jer zastupa papine interese u borbi njegove stranke (guelfi)
nasuprot gibellina u razli¢itim gradovima papine drzave. Ovi mu se
nakon sredenih odnosa predaju kao podestatu na nekoliko godina. To
su u¢inili gradovi: Firenza, Prato, Lucca i Pistoia, te je tako Karlo
postao gospodarom cijele Toskane.® Time je uspostavljeno politi¢ko,
kulturno, umjetni¢ko i trgovacko strujanje izmedu Napulja i Toska-
ne kao i trajno naglalavanje prava napuljskih AnZzuvinaca na tu
pokrajinu. Te su mnogostruke veze s Toskanom i Napuljem nastojali
ustaliti, uévrstiti i proSiriti kraljevsku vlast na cijelu Italiju vrlo
sposobni ¢&lanovi firentinske familije Acciaiuoli. Nikola Acciaiuoli
(1310—1366), vojskovoda i seneSal napuljskog kralja, stekao je ve-
like posjede u Apuliji i Grékoj. Njegovi su potomei vladali u Grékoj
kao vojvode Atene, Tebe i Korinta sve do provale Turaka 1463.4

Ovo romanti¢ko i udaljeno mediteransko carstvo francuskih An-
Zuvinaca protezalo se u pojedinim vremenskim etapama od zapad-
nog Mediterana do Baltika, od Pijemonta do Peloponeza, Sirije i
Tunisa. U jedno je vrijeme bila okupljena pod anZuvinskim Zezlom:
juzna i srednja i jedan dio sjeverne Italije, Albanija, gotovo polovina
Greke, Hrvatska, Ugarska, a po njoj i Poljska. Anzuvinsko-napuljska
francuska kuéa nije se odrekla pretenzija na carsko prijestolje Cari-
grada, na Jeruzalemsko kraljevstvo i na afri¢ke obale.

I najodli¢niji su im hrvatski feudalei teSkim borbama kroz 110
godina nastojali utrti put do krune i pribaviti bastinsko pravo na
hrvatskougarsko prijestolje. Ti su feudalei bili toliko moéni i ugledni
da su odlazili u Napulj i dovodili ih u Hrvatsku i u Budim. Na &elu
ovih hrvatskih feudalnih porodica bio je bribirski knez i hrvatski
ban Pavao Subié s braé¢om i svojim rodacima iz porodice Hrvatiniéa,
Sto se doznaje iz Karlove isprave od 14. srpnja god. 1299: Hrovati-
nus comes, nec non filii et fratres eius, consanguinei et cognati vi-
rorum nobilium Pauli, bani Croatorum nec non Georgii et Mladeni,
fratrum.® Najmoc¢niji iz te porodice Vuké¢iéa Hrvatiniéa,
vojvoda Hrvoje, bio je gotovo cijeli Zivot vjeran pristasa dvo-
jice nesretnih napuljskih kraljeva Karla Dratkog i njegova sina La-
dislava Napuljca.

*E. G. Léonard, Les Angevins de Naples. Paris 1954, 63.

*Isti, nav. dj. 368—369; Isti, Boccace et Naples (Un poéte a la re-
cherche d'une place et d'un ami). Paris 1944.

S F. Si§i¢, Vojvoda Hrvoje Vukéié¢ Hrvatinié i njegovo doba (1350—1416).
Zagreb 1902, 7.
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Karlo Drac¢ki, hrvatskodalmatinski herceg (1369—1376) i jedno-
godiSnji hrvatskougarski kralj (1385—1386), ovaj vjest, ambiciozan,
obrazovan princ, Sticenik pape Urbana V, prijatelj humanista, uli-
jevao je nadu da ¢e uspjeti okupiti sve pokrajine kuée Anzu. U
Drzavnom se arhivu u Zagrebu ¢uva jedna od rijetkih njegovih is-
prava iz god. 1386. koja niZe naslove: Karolus Dei gratia Ungarie,
Jerusalem et Sicilie, nec non Dalmatie, Crouatie, Rame, Seruie, Ga-
licie, Lodomerie, Comanie, Bulgarieque rex, Prouincie et Forcalgrii
(francuske grofovije Provence i Forcalquier) ac Pedimontis comes.®

Premda je to bilo razvuéeno i nestabilno carstvo, ipak se jedan
dobar dio Evrope bez &vrstih granica i nacionalnosti kitio ljiljan-
-cvijetom kao heralditkim elementom (naroéito bosanski kraljevi pa
i Hrvatini¢i), pisao i govorio francuskim jezikom i osje¢ao duhovnu
blagodat francusko-talijanske kulture i umjetnosti. Jedan takav ri-
jedak ali trajan spomenik vladanja, pretenzija, kulturnog ambijenta,
skrbniStva i prijateljstava francusko-napuljskih AnZuvinaca jest hr-
vatskoglagoljski misal bosanskog vojvode i splitskog hercega Hrvoja
Vuké¢iéa Hrvatini¢a sa svojim minijaturama, inicijalima, sanktora-
lom i kalendarom.

Poznato je da se Hrvoje popeo do velike polititke moé¢i i ugleda
svojom vjerno$éu bosanskim kraljevima Stjepanu Tvrtku I (t 1391),
Stjepanu Dabisi i kralju Stjepanu Ostoji. Svi su oni &eznuli da dodu
do komercijalne morske obale slobodnih dalmatinskih gradova koji
su se trgovatkom izmjenom obogatili za vrijeme Arpadoviéa i An-
zuvinaca. Zato narotito kralj Ostoja dopudta vojvodi Hrvoju da
osvaja dalmatinske gradove pod zastavom napuljskog kralja Ladi-
slava, jer je drZao da se Ladislav neée usuditi doéi u Hrvatsku i
Dalmaciju nakon tragiéne smrti svoga oca, te da ¢e tako on imati te
zemlje i gradove u svojim rukama.

Poslije smrti kralja Tvrtka I. Ladislav je dorastao i po&eo vrsiti
kraljevsku vlast u hrvatskim zemljama pomoéu povelja i darovnica
svojim pristaSama. Tako god. 1391. izdaje u Gaeti »s privoljenjem
i vlaSéu majke svoje i skrbnice Margarete, kao i skrbnika svoga,
kardinala Angela Acciaiuolija, Firentinca, znamenitu povelju, ko-
jom s obzirom na vjernost prema ocu njegovu, Karlu Dratkomu, i
njemu samomu iskazanu, potvrduje vojvodi Hrvoju i bratu njegovu,

®I. Bojnit¢ié, Sfragistitka istrazivanja. Vjesnik hrv. arh. drustva. N. S.
I. Zagreb 1895, 23; Vj. Klaié¢, Povjest Hrvata II, 1. Zagreb 1900, 223.
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banu Vuku Vuké&iéu, banovinu kraljevine Dalmacije i Hrvatske sa
zemljama, selima, gradovima, trgovima, i pravima i svim, kako su
je drzali nekad bani za kralja Ljudevita.«”

Hrvoje je narodito ustao protiv kralja Zigmunda nakon smrti
kraljice Marije god. 1395. i za vrijeme njegova privremenog nestan-
ka poslije te$kog poraza kod Nikopolja 1396., a posebno nakon krva-
voga krizevatkog sabora god. 1397. kojim je kralj Zigmund unistio
i zastrasio hrvatske pristaSe Ladislava Napuljca. U ovaj krvavi isje-
¢ak hrvatske povijesti (medusobnih satiranja feudalaca oko kraljev-
ske krune), osje¢ajuéi opasnu prisutnost Turaka na Balkanu, uplete
se papa Bonifacije IX, Napuljac, iz porodice Tomacelli, zaStitnik mla-
doga Ladislava. On je htio smiriti zavadene feudalce, a preko crkve-
nih dostojanstvenika nastojao je Ladislavu osigurati hrvatskougarsku
krunu. Posto je Hrvoje uspio uz pomo¢ Alojzija Aldemarisca, mar-
gala Sicilije i vrhovnoga kapetana napuljske mornarice, da uglavnom
svi dalmatinski gradovi izvjese Ladislavljevu zastavu, usudio se La-
dislav doé¢i do Zadra u pratnji svoga skrbnika kardinala Angela
Acciaiuolija koga je papa imenovao svojim poslanikom i dao mu
sve ovlasti da sa crkvene strane pomogne do¢i Ladislavu do krune.
Ostrogonski je nadbiskup Ivan Kanizaj okrunio Ladislava u Zadru
5. kolovoza 1403. Kralj se nije usudio dulje ostati u Dalmaciji pa se
vraéa veé 31. listopada 1403. u Napulj. Prije odlaska uzdigao je Hr-
voju na veliku ¢ast »hercega« (dux) grada Splita, davsi mu u posjed
otok Bra&, Hvar i Kor¢ulu te ga je ostavio za svoga jedinoga na-
mjesnika u Hrvatskoj i Dalmaciji. Od toga se vremena Hrvoje naziva
u splitskim spomenicima »herceg Spljeta, podkralj (vicerex) Dalma-
cije i Hrvatske, najveéi vojvoda bosanski i knez donjih strana.«®

Prilikom dolaska kralja Ladislava u Zadar u njegovoj su pratnji
bili osim kardinala Angela i suca Benedikta Acciaiuoli (gospodara
Barlete i sinovea kralja od Cipra), kraljev tajnik Matija iz San Mi-
niata i drugi sluzbenici uglavnom iz Firenze. Oni obavjeStavaju svoju
opéinu o dolasku, krunjenju kao i o doteku kraljevih pristasa u
Zadru. Naroé&ito su isticali Hrvoju kao velikoga i najmoénijega kneza
ovoga kraljevstva, ali patarena kojega nastoji kardinal Acciaiuoli da
»privede k svjetlu pravoga spasa.«’

7Vj Klai¢, Povjest Hrvata II, 1, 260; A. Cutolo, Re Ladislao
D'Angidé-Durazzo II. Milano 1936, bilj. 76, str. 35,

8 Isti, nav. dj. 317.
" F, §i§ié, nav. dj 154—155.
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Hrvojev misal, koji opéu paZnju privladi naroéito svojom kras-
nom iluminacijom, trazi jo§ uvijek mnogo osvjetljenja da bi pro-
govorio o motivima, o majstoru i o sredini u kojoj je nastao. Ovim
prilogom nastojat éemo analizom iluminacije i kalendara (sankto-
rala) i nekih liturgijskih elemenata otkriti, makar i nepotpuno, tajne
ovoga misala. Najprije ¢éemo analizirati minijature, jer one svojom
ikonografskom kompozicijom jasnije odrazuju mjesto i vrijeme svo-
jega podrijetla kao i pretakanje starih oblika u nove tokove suvre-
menoga stila koji je na naSem terenu obojen elementima iz domaée
kulturne i crkvene stvarnosti. U 94 minijature razli¢itih veli¢ina i
oblika s jednom ili viSe figura ilustriraju se starozavjetne kao i no-
vozavjetne biblijske scene, donose se likovi pojedinih svetaca s nji-
hovim atributima ili se figure zamjenjuju simbolima, a alegorije po-
jedinih mjeseci prikazuju karakteristi¢ne prizore iz Zivota. Zatim
¢emo pokusSati raslojiti strukturu inicijala kojih ima oko 380 i odre-
diti provenijenciju inicijalnih ukrasa, jer se njihova dekoracija raz-
likuje od ostalih inicijala u hrvatskoglagoljskim kodeksima. Povijesnu
pozadinu iluminacije potkrepit éemo i analizom vrlo 3arenih i ka-
rakteristi¢nih kalendarskih datuma, dubleta i imena kalendarskih
sanktorema.

1. Ilustracije starozavjetnih tekstova

Stari zavjet nije inspirirao minijatora mnogovrsnim temama, jer
on uglavnom slika likove prorok4, autora ili aktera odabranoga teksta.
Naslikani su jednako: nemaju brade, glava im je pokrivena kapom,
u ruci drze svitak, u stavu su govora kao da podsjeéaju rijeéima
svojih odvijenih svitaka da Stari zavjet simbolozira i prori¢e Novi
(Tab. I, 1—4) Ovakve su se ikonografske predodzbe proroka odra-
zavale i u francuskim sredovjeénim boziénim dramama u kojima je
defilirao odreden broj proroka navijestajué¢i Kristov dolazak jednom
reCenicom iz svojih knjiga.!

' Popis i vrlo dobru ikonografsku analizu sadrzaja i stila minijatura i
inicijala dao je prof. F. Wickhoff u monografiji misala: V. J agié L. Thal-
loczy, F. Wickhoff, Missale glagoliticum Hervoiae ducis Spalatensis. Vin-
dobonae 1891. Nakon ponovnog otkri¢éa misala u trezoru carigradskog Saraja
minijature je vife puta popularizirala u razli¢itim tasopisima M. Harisija-
dis, Slovenski rukopisi u biblioteci Saraja u Carigradu. Starinar N. S. knj.
XV—XVI. Beograd 1964—1965, 149—161; Minijatura u Jugoslaviji. Zagreb 1964,
32.

" A. Grabar, La peinture byzantine. Skira. Genéve 1953, 160; E. Male,
L’art religieux du XII¢ siécle en France. Paris 1940, 171—172,
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Ovako je naslikan Danijel uz tekst o Suzani (Dan 13, 1—64, f.
497). Ima kapu, na plastu i rukavima gumbe, otvorena usta nesto
izgovaraju, a prstom pokazuje na svitak papira. U jami lavskoj (Dan
14, 29—42, f. 617) prikazan je na ulasku u spilju kako kleéi obuéen
u antiknu noSnju, pokrivene glave, u stavu orante, okruZen sa 4
lava koji reZe na njega. K njemu dolazi kralj s krunom na glavi u
pratnji jednog mladi¢a u antiknom odijelu, dok su ostali obuéeni u
suvremenu talijansku plemi¢ku nosSnju. Kralj upravo pokazuje pra-
tnji kako je Danijel spaSen od lavova BoZjom intervencijom simboli-
ziranom sa 7 zraka koje se s visine spustaju na Danijela. (Tab. II, 1)

I prorok Jona dolazi u rijetkoj sceni propovjednika pred kraljem
i njegovim dvorjanicima u Ninivi (Jon 3, 1—10, f. 60Y). Pratnja je
obutena u suvremene talijanske viteSke odore poput vitezova u ilu-
miniranom statutu reda Sv. Duha $to su ga osnovali napuljski AnZzu-
vinci god. 1353.** Kralj sjedi na prijestolju bez naslona s dusekom
i podnozjem koje je ukraSeno sitnim romani¢kim arkadicama, ¢estim
antiknim motivom u umjetnosti Istoka. Kralj sa Zezlom u ruci paz-
ljivo sluSa Jonu (Tab. II, 2). Dok je Jona, progutan od kita kao sim-
bol Kristova uskrsnuéa, bio vrlo ¢esta i omiljela tema krsSéanske
umjetnosti katakomba,'® dotle je Jona kao propovjednik rijedak mo-
tiv u ikonografiji poslije 12. st. Ova tema dolazi jedino kao dekora-
cija propovjedaonica u juznoj Italiji. Od ikonografskog repertoara
Jone propovjednika nalazi se najstarija potvrda u minijaturi zname-
nitog grékog kodeksa Homilija sv. Grgura Nazijanskog pariske Na-
cionalne biblioteke Ms. grec. 510 iz 9. st. i na reljefu propovjedaonice
u bazilici juZnotalijanskog grada Sessa Aurunca.'* To je bio papin
grad dok ga nije Klement IV odstupio napuljskom kralju Karlu II
Anzuvincu (1285—1309).

2. Minijature novozavjetnih tema uw Hrvojevu misalu.

Teme kristoloskog ciklusa su brojnije i bogatije ilustrirane. Scena
Kristova rodenja nije jedinstvena, premda sadrzi vrlo stare heleni-
sticke i sirsko-palestinske (orijentalne) elemente koji sezu do u 4. st.
Naime, ilustracija rodenja s Djetetom, Majkom, Josipom, andelima,

2Bibliothéeque Nationale ms. n° 4274, fond frangais.

3 A, Grabar, Le premier art chrétien (200—395). L'univers des formes.
Paris 1966. Reprodukcije tab. 19, 20, 31, 78, 100, 130, 132, 133, 138, 140, 147, 148,
268, 304 (14).

4 1. Réau, Iconographie de l'art chrétien I. Ancien Testament. Paris
1956, 417; Enciclopedia cattolica XI, col. 423—424,

45



pastirima, trima mudracima uz sudjelovanje dviju primalja koje ku-
paju Dijete i dvije Zivotinje koje ga griju, sadinjavala je jedinstvenu
ikonografsku cjelinu, $to odaje 4. st., kad se Bozi¢ slavio 6. sijeénja,
dakle kad i poklon triju mudraca. Poslije 334. god. Rodenje se pre-
nosi na 25. prosinca. U Hm je scena Rodenja razdijeljena u tri pri-
zora: samo Rodenje dolazi ispred naslova druge mise koja se ¢ita u
zoru (misa .b. (2) v zore stoece u s(ve)te Anastasie). Kao na jednom
sarkofagu Lateranskog muzeja iz 4. st. Rodenje se i u Hm zbiva pod
krovom tzv. kupa (crijepa) poput starijih dalmatinskih kuéa. Krov
poc¢iva na 4 rustiéna, okljastrena kolca. Vol i magarac griju novo-
rodence koje lezi u pletenu sarkofagu. Stigao je i jedan pastir s
iskrivljenim Stapom na vrhu. Nad krovom leti andeo. Dovle se
ilustracija Rodenja u Hm poklapa s helenskom koja podsje¢a na
aleksandrijsko-antiohijsku idilu.!* Naime, Greci su izbjegavali prika-
zivanje osje¢aja, narotito bolnih, pa su i Mariju kod Rodenja slikali
kako sjedi, da izraze njeno bezbolno, ¢udesno radanje. Sirijska in-
vencija vjerojatno potjete iz betlehemske spilje na mozaicima Kon-
stantinova vremena, a prikazuje umornu Mariju gdje lezi, a Josip
zamisljen sjedi s rukom na licu (Tab. III, 1). Kasnije, u 6. st., dodane
su dvije nove apokrifne osobe koje je iskonstruirala palestinska ma-
Sta: dvije primalje koje kupaju dijete u bacvici.’®* Na freskama se
ova inovacija pojavljuje i u juznoj Italiji u 9. st. (benediktinski sa-
mostan Sv. Lovre na izvorima Volturna kraj Sessa Aurunca). Dok
jedni scenu kupanja tumace imitacijom poganskih sarkofaga u sli-
kanju rodenja boga Baka, krScanski teolozi u njoj gledaju simbol
kritenja pa Cesto posuda u kojoj se kupa dijete ima oblik krstionice!”
poput drvenoga reljefa na Buvinovim vratnicama splitske katedrale,®
dok u Hm ima oblik ba¢vice. Pranje se Djeteta odvija u istoj 3tali
kao i Rodenje. Isus stoji u kaci ureSen aureolom s krizem, svojim
bozanskim znakom, a dvije ga Zene kle¢eé¢i, obutene u suvremene
pomodne haljine peru. Slika ne ilustrira misalski tekst i nalazi se
ispred naslova: Na misi velikoi, tj. na treéoj boziénoj misi (f. 9Y, tab.
IV; Lk

Kao pendant Kristovu rodenju umjetnici dodavaju i Marijinu
rodenju dadilje. U Hm sv. Ana drzi povijenu Mariju, dok jedna
zena na uzglavlju pletena sarkofaga popravlja lezaj (f. 178Y, tab.
IV, 2).

15 E. Male, nav. dj. 60.

1 ITsti, nav. dj. 62.

” L. Réau, nav. dj. t. II, 223.

¥ Lj. Karaman, Buvina. Zagreb 1960, tab. 11.
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U ikonografiji Poklona triju mudracea nema bitnih razlika iz-
medu helenisti¢koga i orijentalnog naéina prikazivanja te scene. Za
helenisti¢ku je izvedbu karakteristi¢tno da su Majka i Dijete prika-
zani u profilu bez svefanoga drzanja. Dijete sjedi na majéinim ko-
ljenima i pruza ruku prema dosljacima, dok sirijsko slikanje prika-
zuje Mariju kao kraljicu u njenom veli¢anstvenom drZanju. Majka
i dijete sjede en face, zadubljeni u svoje misli i ne paze 5to se oko
njih zbiva. Palestina je dala jo§ jedan slikoviti okvir Rodenju —
spilju. Histori¢ari umjetnosti opaZaju je prvi put na poklopcu Sancta
Sanctorum u Lateranu. Stavljaju je u 10. st., ali je smatraju kopi-
jom iz 6. st.?* I u prizoru Poklona mudraca mijeSaju se u Hm dvije
struje: helenisti¢ka i orijentalna koje su stvorile zapadnu kri¢ansku
umjetnost.*® Upravo u spilji, a ne u otvorenom, natkrovljenom pro-
storu Rodenja Hm, prima Isus putnike i njihove darove. On sjedi
na Marijinim koljenima, prihvaéa jednom rukom dar, a drugom
blagoslivlje. Majka sjedi na klesanoj hridi oko koje raste cvijece.
Kraj njih stoji Josip drzeé¢i objema rukama svoj Stap. Mudraci su
kraljevi s krunama na glavi i razlikuju se po dobi. Prvi kleé¢i i pre-
daje posudu s darom. Sva trojica donose darove u jednakim posu-
dama. Obuceni su u duge kraljevske haljine Sirokih rukava. Naj-
mladi kralj pokazuje rukom zvijezdu. Minijatura se nalazi ispred na-
slova: Na oktabu roistva H(rvsto)va (f. 14Y), dakle na osminu Bozica,
i pripada prizoru Rodenja. (Tab. III, 2).

Minijatura Kristove kritenja stavljena je u Hm iza naslova:
Na efifaniju (f. 15%), dakle na Bogojavljenje. Istok je veé¢ u poéetku
slavio na 6. sijetnja rodenje i kritenje Kristovo. Zapadna crkva kra-
jem 4. i poé. 5. st. slavi samo Bogojavljenje na taj dan, a samo u
antifoni za Magnificat na II Veternji spominje krStenje Kristovo:
hodie in Jordane a Joanne Christus baptizari voluit, ut salvaret nos,
dok Isto¢na crkva na taj dan slavi kr$tenje Kristovo i svecano dijeli
sakramenat sv. krsta.*! DonoSenje minijature iz isto¢ne prakse u Hm,
tj. Kristovo kr§tenje, ali uz tekst Izaije 60, 1—6 s njegovim portre-
tom i latinskim natpisom njegova imena na svitku, koji govori o
Kristovu objavljivanju poganima, a Matejevo evandelje 2, 1—12 o
dolasku triju mudraca s Istoka kao da podsjeca na jedinstveno svet-
kovanje starih vremena. Minijatura ima isti broj osoba kao i Buvi-

W E Male, nav. dj. 63.

2 1,j., Karaman, Buvinove vratnice i drveni kor splitske katedrale.
Rad JAZU 275, 1942, 40.

1D, Kniewald, Liturgika. Zagreb 1937, 144.
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nove vratnice u Splitu. Krist stoji u vodi do koljena, oko pasa mu
Je ovijen ru¢nik u koji su utkane tri obojene linije s jedne i druge
strane.* Krist je stavio ruke na prsi, nema brade, a Ivan ga objema
rukama drZzi za aureolu s ucrtanim krizem kao da ga hoée po naj-
starijem obredu kritenja uroniti u vodu. S desne strane stoji andeo
koji je prema istoénjatkom obitaju potasti prebacio Kristovu haljinu
preko ruku mjesto istoénjatkog vela. S lijeve strane stoji Ivan obu-
¢en u koZu i opasan pokorni¢kim pojasom. Ivan zasjenjuje drugog
andela pa mu se ne vide ruke ni krila. Ni ovdje kao ni kod Buvine
pa ni u Biblia sollemnis (MR 159, f. 430%) nema goluba iznad Kri-
stove glave, nema otvorena neba, ni ruke BoZje, §to predstavlja prizor
objavljivanja svete Trojice u Novom zavjetu pa ih ikonografi obi¢no
nikada ne izostavljaju. (Tab. V, 1).

U prikazanju u hramu (f. 1547) dolazi do izrazaja goticki stil:
visina figura i elegantno padanje nabora. Sv. obitelj dolazi s desne
strane i starac Simeon, ogrnut suvremenim crkvenim plastem, prima
maloga Isusa bez vela podasti. Nema proro¢ice Ane, ne vide se Josi-
povi Zrtveni darovi (dvije grlice ili goluba), nema na oltaru zapaljene
svije¢e, ne visi uljanica kao kod Buvine. Ilustracija je osiromagena,
jer je dano veée mjesto arhitekturi koja predstavlja dosta Siroki oltar
bez ikakvih dodataka osim bijela oltarnika ukraSena sa strane utka-
nim bordurama i antipendiuma sa cik-cak linijama u dvije boje.
Oltar je nadsvoden kao nekim ciborijem kojemu su tri strane zatvo-
rene i imaju po jedan romani¢ki prozor, a u pozadini su dva prozora;
na zabatu su dvije male trolisne rozete, a ravni je krov nazubljen
poput arapskih kuc¢a.®® (Tab. VI, 1).

Svadba u Kani, ilustracija evandelja Joan 2, 1—11, prikazuje
sve detalje oko prvoga Kristova ¢uda. Za &etverouglastim prekti-
venim stolom sjede mladenci, dva starija uzvanika, a na ¢elu stola
s lijeve strane, prema istoénom obiéaju, sjedi na stolcu, koji je ure-
Sen s dva reda gotitkih bifora, Krist. On je okrenut prema Majci
koja mu upravo govori da nemaju viSe vina. Sluga, malena stasa
zbog prostora, kao i kod Buvine, veé¢ ulijeva vodu u pet visokih
posuda (u rukama drzi Sestu). Na stolu su Cetiri okrugla hljepéicéa

# Tkanine pelena kod Isusova i Marijina rodenja, oltarnici na oltaru u
minijaturi na potetku Ordo missae kao i u hramu kod Isusova prikazanija
imaju iste utkane crvene bordure koje podsjeéaju na narodno tkanje. Ovakve
ukrase ponekad slika i Giotto, ali u diskretnim razli¢itim bojama.

# Slitnu arhitekturu ciborija, odnosno *rtvenika i njegove opreme, slika
i Giotto. Cf. G. Vigorelli, L'opera completa di Giotto. Milano 1967, tav.
VIII: La visione dei troni, Assisi; La cappella degli Scrovegni, Padova, 61, 62.
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s urezanim starokr$éanskim kriziéem, ¢aSa, noz i dvije posude vje-
rojatno s petenom peradi, jer se opaZaju oblici s krilima. Zaruénik
upravo nesto govori zaru¢nici, dok druga dva uzvanika pozorno prate
Isusov i Marijin razgovor. Zaru¢nik i uzvanik do njega, centralne
figure, obuéeni su u suvremeno odijelo s gumbima, a na glavi imaju
kape koji se oblici zapaZaju i kod Giottovih figura, narotito prva,
starijeg uzvanika.®* Zaru¢nik je poteSljan kao i Hrvoje na svojoj
minijaturi. (F. 187, tab. VI, 2).

Krist i Samaritanka (Joan 4, 5—42) je rjedi motiv u liturgijskim
kodeksima. Vise su njime obiéavali dekorirati lavabo u sakristijama
ili javne bunare. Scena Krista sa Samaritankom nalazi se na freski
u S. Angelo in Formis kod Capue (11. st.); donose ih mozaici u Mon~
realu (12. st.) kod Palerma, brontane vratnice u Beneventu® kao i
Buvinove vratnice u Splitu (13. st.). Istotna varijanta predstavlja
Krista kako sjedi pokraj bunara, a Samaritanka stoje¢i, s druge
strane crpe vodu posudom koja je pri¢vri¢ena za uZe koje je pre-
badeno preko kolotura. U spomenutom grékom kodeksu BN 510 £
215" visi kablica s gradevine koja nali¢i visokomu slavoluku. U za-
padnoj varijanti Krist i Samaritanka stoje, a u daljini se vidi grad
odakle stizu apostoli* U Hm kao i kod Buvine Krist sjedi, Sama-
ritanka stoji, ne pojavljuju se apostoli, a u pozadini je grad. Ilumi-
nator ga je ogradio s dvije kule: prva, premda samo u prosjeku,
predstavlja &etverouglastu, a druga osmerouglastu kulu. Kule su
dvospratne, a katovi su im oznaceni kornizima. Zavrsni dio zida,
s oznatenim redovima i kockastim oblicima kamena u ostaloj plohi,
okrunjen je zupéastim kruniStem koje je karakteristitno za roma-
niku (ima ga i Buvina) a i za gotitki stil. Prozori su romanigki. Iz
prozora &etverouglaste kule strsi u vis motka s koje visi uze s po-
sudom za vodu. Bunar, slitan baévi, ureSen je prugama kao i vr¢,
antiknoga, ali izduZenog oblika. Samaritanka je vrlo visoka prema
proporcijama zidina, ima povez oko glave i vrata. Na slobodnom
prostoru oko figura i predmeta raste cvijete. Poznato je da naj-
stariji grb grada Splita koji se sastoji od utvrdena grada s dvije
tetverouglaste i dvije oktogonalne kule s tornjem predstavlja zidine

M G, Vigorelli, nav. dj., Storie francescane, Assisi, tav. XI i n. 32
% [, Réau, nav. dj. 323.
26 Isti, nav. dj. 323.
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Dioklecijanove palate.®” Na na3oj minijaturi opaza se iza zidina i
jedna kuéa, a preko samoga okvira sitnoslike str&i vitki toranj koji
nalikuje zvoniku splitske katedrale sv. Duje. Katovi su jasno odi-
jeljeni korniZima i ukraSeni romani¢kim biforama. Toranj ima okto-
gonalni klobuk, a svaka strana ima po jedan otvor. U struénoj se
literaturi mnogo raspravljalo o razli¢itim etapama zidanja tornja.
Farlati napominje da je temelj zvoniku postavljen darezljivoiéu Ma-
rije, sestre Ladislava, ugarskoga kralja, a supruge napuljskoga kralja
Karla II AnZuvinca.®® Ako se prvi kat zbog zidina ne vidi, onda bi
zvonik za Hrvojevo vrijeme (1403—1414) imao 3 kata sa zavr$nim
oktogonalnim klobukom, 3to bi se slagalo s minijaturom splitskoga
grba na 2. listu rukopisa »Historia Salonitana« Tome Arcidakona
splitskog (rukopis pisan krajem 13. i pocetkom 14. st.), gdje su na-
crtana izradena 3 kata, a &etvrti je oznaden kao fiktivan. Minija-
tura Krista sa Samaritankom Hm u splitskom ambijentu je ne samo
vrijedni anahronizam nego i spomenik dalmatinske kulture koja je
vjerni odraz sinteze staroga i novoga u Hrvojevo vrijeme. Prof.
Wickhoff je prvi uodio analogiju tornja u Hm, dok se zidine Diokle-
cijanove palace identificiraju po prvi put. (F. 47, tab. VII, 1).

Alegorija vinogradarskih radnika-ubojica na Matejevo evande-
lje 21, 33—46, f. 407, predstavlja nezahvalnost Izraela. Vinogradari
upravo obrezuju i kopaju vinograd srpom i motikom. Njihove kape
podsjeéaju na oblike Giottovih figura. Kopadeva ima gotovo isti
oblik kao i starozavjetni proroci u Hm, a takvu nosi i jedna osoba
medu izabranicima, koju identificiraju s Giottovim autoportretom
(Cappella degli Scrovegni u Padovi). I obrezivaevu kapu nosit ée
plemi¢ u alegoriji mjeseca svibnja, obrezivaé vinograda, Zetelac,
bera¢ grozda itd., a takvu ima i jedan odabranik na Giottovu po-
sljednjem sudu.* Prema tome iluminator Hm obla&i svoje profane
figure u suvremenu nosnju. (Tab. VIII, 1).

¥ L. Jelié, Zvonik spljetske stolne crkve. Vjesnik hrv. arh. drustva.
N. S. I. Zagreb 1895, 41; C. Fiskovié, Najstariji grbovi grada Splita. Vijesnik
hrv. arh. drustva, Sv. XVIL. Zagreb 1936, 183—189: G. Nova k, Kada je sa-
graden splitski zvonik? JIC, 1937, 347—348; D. Ketkemet, Figuralna
skulptura romanitkog zvonika splitske katedrale. Prilozi povijesti umjetnosti
u Dalmaciji 9. Split 1955, 92—135; Lj. Karaman, O zvoniku splitske kate-
drale. Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 11. Split 1959, 5—11.

*® D. Farlati, Illyricum sacrum I, 1751, 488; G. Novak, Kada je
sagraden splitski zvonik? JIC. Beograd 1937, 347—348.

® G. Vigorelli, nav. dj. Tav. XXXVIII—XLI, n. 107.
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Slijepac od rodenja, Joan 9, 1—38, f. 547, prikazan je u ¢asu kad
Krist, svjetlo svijeta, stavlja svoj prst na njegovo oko i govori: »Idi
i umij se«. Slijepac drZi obadvjema rukama S$tap koji viSe nali¢i
nekom muzitkom instrumentu, dok Petar ¢uva u ruci kljuceve vrlo
jednostavna oblika. Kod Buvine je ovaj prizor oSte¢en pa se ne
mogu usporediti ovi atributi. (Tab. VIII, 2).

UskriSenje sina udovice iz Naima, Luc 7, 11—16, f. 56*. Mrtvaca
jednostavno omotana u platno iznose na nosilima iz grada. Krist do-
lazi ususret sprovodu zajedno sa svojim apostolima. Majka i dvije
pratilice kleteéi mole Krista, a mladi¢ dize ruke i noge i tako po-
kazuje da je Ziv. Kraj mladi¢eve glave stoji figura za koju se drz,
prema legendi, da je Lazar kao predznak svojega uskriSenja.*® Mladi¢
ima pod glavom jastuk ukraSen bordurama. Povorka izlazi iz grada
kojega zidine i kule imaju karakteristike zidina Dioklecijanove pa-
lage iznad kojih vire kuée i dva tornja: prvi, veéi, ima oblik okto-
gonalnoga zavrSetka zvonika splitske katedrale, a i korniz koji dijeli
osmerokutni dio s klobukom od posljednjega kata zvonika, jasno se
vidi. U pozadini, pokraj prve lijeve kule vidi se samo oktogonalni
zavrsetak nekog tornja $to moZe opet biti u daljnjoj perspektivi
oznaka kakve crkve kojih je u ono vrijeme bilo viSe u unutrasnjosti
Dioklecijanove palace. (Tab. IX, 1).

Lazarovo uskriSenje, Joan 11, 1—45, f. 57". Lazar, prema za-
padnoj ikonografskoj formuli, dize poklopac sarkofaga koji je hori-
zontalno poloZen na zemlju, dok kod isto¢nih kompozicija Lazar omo-
tan stoji uspravno u peéini isklesanoj u hridi. Krist je u stavu go-
vora, a Marta i pratnja drZe dio vela na licu zbog neugodna zadaha
iz groba. (Tab. IX, 2).

Pranje nogu na Veliki &etvrtak dolazi u Hm iza Communio (Pri-
tesne pjesme) koja sadrzi evandeoski tekst Joan 13, 12, 13 i 15, a sam
obred pranja nogu odvija se poslije svlatenja oltara kad: pridu sta-
ré§i Einiti zap(o)v(é)dv starii mlaifime umivajute mnogi ihv f. 82%.
Iluminator slijedi u ovoj sceni orijentalnu kompoziciju koja je po-
znata iz jedne freske u Kapadociji: apostoli su razdijeljeni u dvije
grupe; Krist s bradom, prignut, obuhvaéa objema rukama Petrovu
nogu koju je stavio u posudu, sli¢énu kaleZu. Petar je u stavu dizanja
ruke, geste, koja odgovara rijefima: »non tantum pedes, sed caput
— ne samo noge nego i glavu.« Ovakva se ikonografska kompozicija

% 1. Réau,385.



nalazi na freski u S. Angelo in Formis kod Capue u juZnoj Italiji
(11. st.), a susrece se i na juznofrancuskim minijaturama i skulpturi.®
(Tab. X, 1).

Raspeée u Hm predstavlja takoder povijest njegova oblikovanja
u vremenskom rasponu od 6—15. st. Vjernu sliku mijeSanja heleni-
stickih elemenata (gdje je Kristov korpus prekriven samo pojasom,
bez brade), sa sirijskim (Krist s bradom), ilustrira Raspeée na vrat-
nicama sv. Sabine u Rimu. Ovakav ¢e model dominirati srednjim vi-
Jjekom. Od 11. st. Krist je na kriZu mrtav, zatvorenih oéiju; glavu je
naklonio na desnu stranu; tijelo je klonulo i malo svinuto, a desna
noga, kao ostatak agonije, ima ja&i pregib koljena isturena naprijed
(Giottov tip).* Prema orijentalnoj shemi Raspeéa prisutni su samo
najvjerniji Kristovi sljedbenici: Majka na desno, a Ivan na lijevo.
‘Takoder se opaZa isto¢ni naéin izraZzavanja tuge, gdje oboje prinose
ruku, Sesto simetri¢no (kapadocijska freska iz 10. st.), na lice u znak
Zalosti. Na rjedim spomenicima zapaZzaju se sitnije inovacije u odra-
Zzavanju boli kao na freskama bazilike sv. Luke Fokidi (Korintski
zaljev) gdje je Marija na grudima prekrizila ruke u znak predanosti,
a sv. Ivan stavlja ruku na lice i tako odaje svoju veliku tugu.®
Upravo su ovakvi izrazi predanosti i tuge naslikani na Raspeéu Hm,
a i u misalu zagrebatke Metropolitane MR 62, f. 77 iz 14. st. koji je
donesen iz Bologne. Na drvu kriZa oznaéeni su prirodni elipsasti ko-
luti s tamnim ozZiljcima u bolonjsko-zagrebatkom misalu,* a ti su
prirodni elementi na krizu Hm izvedeni ornamentirano. Raspeée se
Hm uzdiZe iz hridi na kojoj se vide dva mlaza krvi, a nema apo-
krifne lubanje.®® Uz najstariju jednobojnu pozadinu, zatim kaseti-
ranu (Novakov misal), pojavljuju se u 14. st. jednostavne zidine kao
u misalu trogirskih kanonika.*® Na isti na¢in, pomoéu raévastog drvca
stavljen je svitak papira na kojem je u trogirskom Raspeéu ispisano
INRI, a u Hm je papir ostao prazan. U 15. se stoljeéu uz mnogo fi-
gura ispod kriZa pojavljuju arhitektonske pozadine u obliku dvoraca,

M E. Male, nav. dj. 76—77; E. Sandberg-Vavala, La croce di-
pinta italiana et 'iconografia della Passione. Verona 1926, fig. 180, str. 219.

2 Isti, nav. dj. fig. 76 (K).

¥ E. Méile, nav.dj. 83; I. Berkovits, Illuminierte Handschriften aus
Ungarn vom 11—16. Jahrh. Budapest 1968, tab. VII, VIII, XI, XIV, XXI.

# Cf. reprodukciju u Minijatura u Jugoslaviji. Zagreb 1964,
tab. 31.

% Radovi Staroslav. instituta 5, Zagreb 1964, 61.
¥ Minijatura u Jugoslaviji tab. V.
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crkava i gradova.’” Arhitektonsku pozadinu ima i Raspe¢e Hm. Vanj-
ski zid kao da opet podsjeéa na Dioklecijanovu pala¢u. On je razdi-
jeljen vijencem u dva kata. Romani¢ki prozori imaju romani¢ke ar-
kade kakve se i danas vide iznad Zlatnih vratiju, a oznatene su i na
grbu grada Splita. Ovaj dio zida nema redove ni oblike kamenja kao
kod Sihra i Naima, ali imaju sve tri minijature jednako kruniste. Dok
su kod prva dva grada i kule jednako nazubljene, kod Raspe¢a one
imaju oktogonalni, odnosno etverouglasti zavrsni klobuk, kakav se
vidi na rekonstrukcijama Dioklecijanove palace. Na tim su rekon-
strukcijama dvije oktogonalne kule flankirale na tri strane ulazna
vrata, a 10 &etverouglastih uévrséivalo je na uglovima i stranama
zidine palate. U pozadini Raspeé¢a visina je zida razdijeljena na tri
dijela vijencima od kojih dva gornja imaju romanic¢ke prozore. Li-
jeva kula je oktogonalna konstrukecija, dok desna izgleda da zavr-
Sava Cetverouglastim klobukom, premda nije pravilno nacrtan, ipak
bi ovakav redoslijed odgovarao dijelu zida koji nema vratiju. Kro-
vovi su kuéa jednaki po konstrukciji kao i vrsti prozora. Rozete,
vrata i prozori romani¢kog su stila. Dok smo za zidine i zvonik imali
donekle analogne primjere u grbu grada Splita u Tominu rukopisu,
ovdje nismo sigurni da 1i je bila saduvana koja originalna kula s
odgovarajuéim klobukom da bi je iluminator mogao naslikati u po-
zadini Raspeéa. Jedino je poznato da je Hrvoje za vrijeme svoga
vladanja dao sebi za kaStel adaptirati kulu kod isto&nih vratiju Dio-
klecijanove palae na $to podsje¢a danas Hrvojeva ulica uz istotne
zidine.® (F. 138, tab. XI; XII, 1).

Srednjovjekovni su krizari Sirili kult kriZa. Napuljski su AnZu-
vinei, kao kraljevi Jeruzalema, stavili u svoj grb jedan oveéi kriz
izmedu 4 manja *[%, tj. jeruzalemski grb. Pa i Hrvoje, odnosno nje-
gov rod, stavio je u svoj grb, kako ¢emo vidjeti kasnije, po dva kri-
7iéa. U srednjem vijeku bile su takoder vrlo popularne tzv. pasion-
ske mise u éast muke, krune i pet rana Kristovih. Misa u ¢ast krune
nastala je u vezi s njenim prenoSenjem u Pariz, gdje je sagradeno
remek djelo gotitke umjetnosti La sainte Chapelle, u kojoj se ona

7 Missale Dominici KdAlmancsehi u Riznici zagrebatke kate-
drale ms. 355, f. 172v; Missale secundum ecclesiae Pictavien-
sis (Poitiers). Bibliothéque Nationale, Paris. Ms. latin 873, f. 163V ima zidove
s kulama, u unutrasnjosti su kuée i zvonik. Vjerojatno je naslikan Poitiers u
15. st.

% Lj, Karaman, Umjetnost u Dalmaciji. XV. i XVI vijek. Zagreb
1933, 57; K. Prijatelj, Spomenici Splita i okolice. Split 1951, 45—57 i plan
grada.
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¢uvala. Osim toga srednji je vijek &astio i mutila Kristova koja je i
likovno izrazavao u obliku grba tzv. Arma Christi. U kompoziciju su
u 13. st. usla: trnova kruna, bi¢evi, kriz, &avli, spuzva i koplje. U
15. se stoljeéu elementi poveéavaju glavom koja pljuje, rukom koja
je ¢udnula Krista itd.* Svih je ovih 8 predmeta iluminator Hm sime-
tri¢no 4 + 4 rasporedio oko Krista koji kao u slavi sjedi na oblaku
raSirenih ruku i nogu s 5 rana. Ovu je kompoziciju stavio minija-
turist na pocetak mrtvatke sekvencije Dan gnjeva — Dies irae na
f. 240", jer se u toj potresnoj pjesmi o posljednjem sudu isti¢e nada
u spasenje zbog Kristovih podnesenih muka:

Querens me, sedisti lassus, IStuéi me trudan hoda

Redemisti crucem passus: Spasenje mi krizem poda,

Tantus labor non sit cassus. Zar da bude to bez ploda?
(Tab. XII, 2).

Scenu Uskrsnuéa ne slika Istok. On prikazuje silazak Kristov u
limb, gdje Krist uskrisuje Adama i pravednike pa taj silazak i na-
zivlje Avdoraoig — Uskrsnuée. Od vise nadina krséanskoga Zapada
u hrvatskoglagoljskim se misalima nalazi kompozicija uskrsnulog
Krista kako desnom nogom izlazi iz sarkofaga sa zastavom koja ima
na vrhu drska kriz, simbol svoje pobjede nad smréu. Desnu je ruku
sa 2 prsta podigao u vis. U pozadini se vidi jedan dio odvaljena ka-
mena. Minijatura je naslikana uz po¢etak I. Pavlove poslanice Ko-
rinéanima 5, 7—8 (u misalu stoji kriva oznaka II). Ona metaforom
blagovanja vazmenog janjeta s beskvasnim kruhom poziva kriéane
na obnovljeni Zivot poput uskrsnuloga Krista. Markovo evandelje
na Uskrs 16, 1—7 govori o brigama triju poboznih Zena tko ée im
odvaliti tezak kamen s groba da pomaZu Kristovo mrtvo tijelo i o
mladiéu koji im navijesta Kristovo uskrsnuée. Premda misni obrasci
Uskrsa kao ni uskrsnoga vremena ne govore o strazi kod Kristova
groba, osim Mateja u opisu Kristova pogreba (27, 62—66) u sklopu
¢itanja njegove Muke na Cvjetnicu, ipak su srednjovjekovni iko-
nografi stavljali uz Kristov grob strazare obugene kao rimske le-
gionare (Buvina) ili u suvremena viteska odijela (3 strazara u Ra-
dovanovu trogirskom portalu). Kompozicija Uskrsnuéa Hm, f. 98",
ima mnogo strazara koji u razli¢itim pozama spavaju drzeéi pred

" L. Réau, nav. dj. 508—509,

# M. Pavelié¢, Crkveni Himni u hrvatskom prijevodu. Zagreb 1936,
97, O povijesti prijevoda i versifikacije Dies irae u hrvatskoglagoljskim misa-
lima cf. Radovi 5, 26—29.
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sobom $titove. Obudeni su kao francuski vitezovi, kriZari; na glavi
imaju ¢unjaste $ljemove i kape, a kod jednoga na lijevo jasno se
opaza metalno mrezasto odijelo. (Tab. XIII, 1).

Strazari pokraj groba uz Ivanovo evandelje 20, 11—18, koje opi-
suje Mariju Magdalenu kako plaée za nestalim Kristom iz groba s
dva prisutna andela, a ¢ita se u ¢Eetvrtak po Uskrsu, takoder su
obuéeni u odijelo kriZara kao na minijaturi uskrsnog blagdana. Ispred
njih u Hm kle¢i Magdalena i plate. Na sarkofagu je ukoso poloZen
odvaljeni grobni kamen, a iza njega stoji samo jedan andeo s krilima
i sa Stapom i stiliziranim ljiljanom na vrhu u desnoj ruci (f. 1027).
Vrlo su zanimljivi heraldi¢ki likovi ucrtani na Stitovima straZara-
-krizara. Poznato je da su upravo oni zaCetnici grbova. Naime, u
kriZzarskim ratovima 12. st., radi medusobnog raspoznavanja, sta-
vljali su vitezovi na §titove i pokrove svojih konja znakove od kojih
su se razvili grbovi.*® Ovakvi temeljni oblici grba, §tit s grbovnim
likom nalaze se i na $titovima straZzara obiju minijatura Hm. Cetiri
su romani¢koga oblika s kosom gredom i s dva kruzi¢éa s obje
strane. Jedan okrugli Stit na minijaturi s Magdalenom ima heral-
di¢ki jako dobro ucrtana Skorpiona. Centralna figura kod Kristova
uskrsnuéa drzi dugoljasti §tit koji je gore zaobljen, a prema dolje
se suZuje. Po sredini cik-cak linije oblikuju s donjim suZenim di-
jelom kao neku ¢asku u kojoj sjedi gornji dio. Posljednji oblik Stita,
preko kojega je straZar prebacio nogu, odaje goticku shemu s 3
popreéne grede razlitite Sirine. Skorpiona su stavljali na zastave i
Stitove plaéenim krvnicima kod slikanja muéenistva svetaca ili su
ih stavljali na Stitove rimskih vojnika u francuskim srednjovjekov-
nim predstavama Kristove muke.** Na slici muéenja sv. Margarete
firentinske Skole 14. st. krvnici imaju Skorpiona na zastavi i na
Stitovima.*® Stit sa cik-cak dekoracijom mogao bi se identificirati s
grbom pape Urbana V (1310—1370), Francuza Guglielma de Gri-
moard, benediktinca znamenite opatije Sv. Viktora u Marseille-u. Bio
je opat Sv. Germana u Auxerre-u, a vriio je razlitite diplomatske
sluzbe u Lombardiji. Na putu za anzuvinski kraljevski dvor u Na-
pulj doznaje da je izabran za papu. Kao Urban V mirotvorno dje-

4 Opremu kriZzara s grbom na Stitu, pokrovu konja i zastavama, a koji
vrlo nali¢i na grb grada Jeruzalema ima kodeks crteZa biskupa Kosiri¢a f. 17,
crtez br. 33 iz prve pol. 15. st. franjevadkoga samostana Sv. Lovre u Sibeniku.
Cf. reprodukeciju u Minijatura u Jugoslaviji 45, katalog 19.

2 Enciclopedia cattolica XI, col. 151.

4 Reprodukcije c¢f. u Bibliotheca Sanctorum VIIL Citta del
Vaticano, col. 157—8.
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luje i suraduje sa svim evropskim vladarima. S Ljudevitom I, An-
zuvincem, sa ¢eSkim kraljem Karlom IV i sa carigradskim Ivanom
V Paleologom pokrenuo je rat protiv Turaka koji su smetali kr$éan-
ske hodoc¢asnike za Sv. Zemlju,* pa su kao branitelju sv. groba sta-
vili centralnom strazaru njegov grb. Shema grba odgovara Urbanovu,
samo na minijaturi nije obojen zlatnom i crvenom bojom mozda zbog
odraza svijetla sa uskrsnuloga Krista. Tri grede se ¢e$¢e susreéu na su-
vremenim grbovima pa ih je teze identificirati. Cetiri romanitka
Stita s kosom gredom koja se nalazi izmedu dva kruziéa vjerojatno
nemaju heraldickoga znatenja nego su jednostavna dekoracija. (Tab.
XIII, 2).

Dok je kompozicija Uskrsnuéa u Hm bila zapadnoga podrijetla,
Uza3a3ée odrazuje najstariju ilustraciju toga prizora. Veé¢ na ampu-
lama iz Monze, koje su i u drugim evandeoskim scenama iznosile
jeruzalemsku formulu, prikazan je Krist kako sjedi u mandorli po-
put suca prema slikanju Apokalipse 20, 11; 21, 5. U ikonografskoj
kompoziciji Hm Krist drzi zatvorenu knjigu (Buvina otvorenu) u
lijevoj ruci, a desnom je pridrzava. Sjedi na dugi kao i kod Buvine.
Nosi ga 6 andela kojima se zbog uska prostora ne vide krila. U sre-
diStu donjega dijela kompozicije nalazi se Marija u stavu orante
okruZena apostolima od kojih se samo nekima vide glave, a ostalima
samo dijelovi njihovih aureola, ali ukupan broj predstavlja 12 apo-
stola. (F. 108r, tab. XIII, 3).

Pendant UzaSa$¢u Kristovu je Uznesenje Marijino. Dok se Istok
na taj dan ne sjeca toliko uznesenja tijela Marijina i njegova sje-
dinjenja s blazenom duSom, veé¢ slavi viSe Marijinu svetu smrt,
dotle umjetnost Zapada slika Mariju kako je iz njena groba nose
andeli u mandorli na nebo iznad otvorena groba oko kojega su sa-
kupljeni apostoli. Grob je prazan ili ispunjen cvijeéem. U mnogo-
brojne apokrife srednjega vijeka o smrti i uznesenju Marijinu koji

.su se pripisivali sv. Ivanu apostolu,** Pseudo Melitonu sirske recen-
zije i Josipu iz Arimateje*® usla je i apokrifna scena arapske recen-

# Enciclopedia cattolica XII, col. 908.

% M. Enger, Iohannis apostoli de transitu B. Mariae Virginis. Eber-
feld 1854.

M. Jugie, La mort et I'assomption de la Sainte Vierge. Studi e Testi
114. Citta del Vaticano 1944, 123; D. Rops, I Vangeli della Vergine. Torino-
-Roma 1949, 176, tab. 37 i 193; G. Bonaccorsi, Vangeli apocrifi I. Firenza
1961, Tekst arapske recenzije str. 284—286; A. de Santos, Los evangelios
apocrifos. Edicion critica y bilingiie. Madrid 1963, 646, 655—58. On stavlja epi-
zodu o Tomi pod autorstvo Josipa iz Arimateje; J. de Voragine, Legenda
aurea donosi takoder epizodu s Tomom i pojasom.
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zije i obogatila sirsku novim epizodama. Jedna je od njih sahrana
Marijina tijela u dolini Jozafat umjesto na Getsemaniju uz prisu-
stvovanje svih apostola osim Tome. U drugima Toma stiZe iz daleke
Indije na oblaku upravo kad andeli nose Mariju u nebo. Marija ga
primjeé¢uje i spuita mu za uspomenu svoj pojas. Upravo ovaj prizor
donosi minijatura Hm. Marija sjedi na dugi u mandorli. Lijevom
rukom drzi knjigu, a desnom spusta Tomi pojas. On sam kle¢i i moli
sklopljenih ruku neku potvrdu da ona uistinu uzlazi na nebo. Sve
figure gledaju dolje. Na mjestu sarkofaga raste cvije¢e (f. 175", tab.
XIII, 4). Ovaj zapadni izolirani prizor spuStanja Marijina pojasa
Tomi slikaju toskanski slikari 14. i 15. st., jer se prema legendi iz
12. st. taj pojas éuva u gradiéu Prato kraj Firenze."” Najreduciraniju
scenu ima minijatura latinskog misala trogirske riznice iz 14. st.
(Missale Romanum (¢) lit. 4) gdje je u inicijalu G naslikan samo
Toma koji prima pojas, a vidi se samo donji dio Marijine haljine.
Istok takoder slavi Marijin pojas koji je prema istoénoj legendi na-
den s ostalim odijelom u Marijinu grobu nakon njena ulaska u raj
i prenesen je u Carigrad. Tu se ve¢ od 10. st. slavi u erkvi Halko-
prateja velikim &a$¢enjem na 31. VIIL* Ovu svetkovinu registri-
raju i staroslavenski kalendari: Assemanovo, Miroslavljevo i Vuka-
novo evandelje: PoloZenije pojasa Bogorodice sa Citanjem istoga
odlomka Lukina evandelja 10, 38—42 i 11, 27—28 koje se ¢ita u
zapadnoj crkvi na Uznesenje Marijino. Ipak znamenite srpske i ma-
kedonske freske 13—14. st. prikazuju uz istoénu shemu Marijine
smrti: bolovanja, izlaska duse u obliku djeteta u Kristovo narudje,
sahrane, sve¢anog ulaska u raj, bilo u oblaku, bilo u mandorli (za-
padni nadin) takoder i prizor spustanja pojasa Tomi (Gracanica oko
1320. god., Pe¢ 1337., Dedani 1348., Ljuboten kod Skoplja). Odavle
se, vjerojatno, proirio ovaj zapadni motiv do Rumunjske (Arges) i
Rusije (Suzdal, 13. st.).** Ovaj su detalj zapadnog podrijetla unijeli
u uobitajenu istoénu kompoziciju Uspenja Bogorodice u crkvi sv.
Klimenta u Ohridu god. 1295. i u crkvi sv. Dorde u Staro Nagori¢ino

4 1, Réau, nav. dj. II, 616—618; IIL, 1266—T70.

849 Mateos, Le Typicon de la Grande Eglise. Ms. Sainte-Croix no. 40,
Xe siécle I. Orientalia Christiana analecta 165. Roma 1962, 387.

91, Wratislaw-Mitrovie et N. Okunev, La Dormition de
la Sainte Vierge dans la peinture médievale ortodoxe. Byzantinoslavica T. III,
vol. 1. Prag 1931, 156—173, tab. IX, 2; X, XII, 1; V.
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god. 1317. makedonski slikari Mihailo i Evtihije, koji su poznati i
zbog drugih inovacija.® (Tab. XIV, XV).

Duhove je ikonografija Istoka i Zapada jednako predstavljala:
u obliku zraka, goru¢ih plamenova ili goluba spusta se Duh Sveti
na sakupljene apostole. Jedino u minijaturi veé citiranog grékog
carigradskog kodeksa pariske Nacionalne biblioteke (ms. grec 510 iz
880) iluminator stavlja goluba najprije na evandelje koje se nalazi
na svefanom prijestolju (tzv. etimasia) i odavle se slijevaju zrake
na apostole.”® Apostoli sjede u ovalnom polukrugu. U rukama drze
knjigu ili svitak papira. Ispod njih je prazan i taman prostor, a s
obje strane stoje predstavnici naroda. Od ove se kompozicije malo
razlikuje kapadocijska, dok se kasnijoj, bizantinskoj formuli pribli-
Zuje prizor silaska Sv. Duha u San Giorgio dei Greci u Veneciji, gdje
nema goluba, ali u tamnom prostoru sjedi Kozmos i dr#i u tkanini
pred sobom 12 svitaka propovijedi za 12 apostola.’® Ipak minija-
tura silaska Duha Svetoga u Hm predstavlja dosada neindentifici-
ran ikonografski sastav u kri¢anskom slikarstvu. Minijatura se na-
lazi ispred ¢itanja Djela apostolskih 2, 1—11, f. 111r koje opisuje
silazak Duha Svetoga na apostole i njegov uéinak, a nasa kompozi-
cija kao da odgovara Ivanovu ev. duhovskoga blagdana 14, 26: »a
tjesitelj, Duh Sveti, kojega ¢e vam Otac poslati u moje ime, poucit
¢e vas o svemu i napomenut ¢e vam sve $to sam vam govorio.«
Naime, iz otvorena neba spustio se na pozlaéeni stalak golub. Krist
s desne strane s knjigom u ruci, ukrasen zlatnom aureolom s ucrta-
nim crvenim krizem, predaje desnom rukom stup sa stalkom apo-
stolu koji prima desnom rukom stup, a u lijevoj drZi rolu papira.
Teoloski je kompozicija ispravna: otvoreno nebo sa zrakama pred-
stavlja Oca, silazak Duha Svetoga simbolizira golub, kojega Krist
predaje predstavniku apostola. Stup je jednostavno ukrasen gore
i dolje prstenovima, a zavrsni gornji dio stupa oblikuje neka cvjetna
¢asSka. Stup je izraden kao i svi stupovi ciborija, iznad oltara kod

®D. Cornakov, Sveti Kliment u Ohridu. Beograd 1967, IX, tab. 36;
V1 Petkovié, Staro Nagoridino, Psata i Kalenié. Beograd 1933; M. C.
Ljubinkovié, Prizrensko &etverojevandelje. Starinar XIX, 1968. Beograd
1969, 198.

it L. Réau, nav. dj. I, 595.

#E Sandberg-Vavala, nav. dj. 375—376, fig. 345; bizantsko-
-kapadocijska kompozicija nalazi se na srebrnim koricama trogirskoga lekcio-
nara iz poé. 13. st. Na prednjoj strani poredani su u 3 reda apostoli svaki sa
svojim golubom kraj glave, a na straZnjoj je strani silazak Sv. Duha prema
istoénoj shemi. Cf. Minijatura u Jugoslaviji tab, 14, kat. 8.
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prikazanja Isusova u hramu (f. 154%) i ciborija, odnosno peterokut-
noga baldakina iznad oltara®® kod minijature svecenikova oblaZe-
nja i potetka celebriranja mise f. 135". Ipak prema fotografiji nije
jasno da li nimbirani golub sjeda na zatvorenu zlatnu knjigu poput
kompozicije fresaka ravenskoga baptisterija sv. Ivana Krstitelja iz
5. st., ili je to jednostavna podloga u obliku pravokutnika. Za knjigu
govori nesignirani ugao desne strane, a koji nije oznaten ni na knjizi
u Kristovoj ruci. Tako bi ovaj gornji dio minijature odgovarao shemi
najstarijega slikanja Duhova. Stavljati figure na stupove bio je
istoéni obitaj poganskih kipara i slikara, Sto su kasnije imitirali
kriéanski umijetnici Istoka i Zapada.® Prema tome Duhovi u Hm
imaju svoju minijaturu i ona se ne moZe poistovjetiti sa sv. Troji-
com kako je to uéinio Wickhoff.*® (Tab. XVI, 1).

Blagdan sv. Trojice sluzbeno je uveo za cijelu crkvu papa Ivan
XXII, Francuz, god. 1334. u Avignonu s tim da se svetkuje na prvu
nedjelju iza Duhova. Ali je kult sv. Trojice bio razvijen od starine
na Istoku i na Zapadu, i svaka je nedjelja bila posve¢ena njihovu
Stovanju. Veé nakon proglaSenja istobitnosti sv. Trojice na II Cari-
gradskom koncilu god. 381. pojavilo se prvo prikazivanje troglave
sv. Trojice na zidnom slikarstvu jedne male crkvice iz 8—9. st. u
gornjoegipatskom podrugju.®® Istoéna je crkva zadrzala u slikarstvu
troglavu sv. Trojicu sve do najnovijih vremena.” Buduéi da je 12. st.
u Francuskoj oznageno produbljivanjem, istraZivanjem i konaéno
renesansom teologije, to je i dogma o sv. Trojici bila predmet Zivih
disputa.®® Rezultati tih prou¢avanja odrazili su se i u ikonografiji.

55 Missale glagoliticum, 116.

5 Slitnu konstrukciju s vertikalno postavljenom hostijom i misnom knji-
gom ima freska na koru ohridske katedrale sv. Sofije iz 11. st.

# Konzul Flavije Anastazije drZi u jednoj ruci stupi¢ sa pticom. Cf.
V1 Sas-Zaloziesky, Die byzantinische Kunst. Berlin 1963, tab. 23; na
stupu Kanonskih plo¢ta Evandelja iz Georgije (izmedu 1184. i 1213. god.), cf.
fig. 2, 3; figure na stupovima ima i Miroslavljevo evandelje f. 47, 70, 516; na
Zapadu slikaju u gotiékim minijaturama 12-godi$njeg Isusa u hramu kako
sjedi na stupu u Psaltiru kraljice Mary iz prve pol. 14. st. Cf. reprodukciju u
La peinture gothigue. Skira. Genéve 1954, 25; na pojavu maloga
Krista u Egiptu obaraju se poganska bozanstva iz svojih stupova kako to sli-
kaju Biblije siromasnih, Cf. G. Schmidt, Die Armenbibeln des XIV.
Jahrhunderts. Bd. 19. Graz-Kéln 1959, Taf. 10, 26, 27, 39, 43.

% Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte Bd. IV.
Stuttgart 1958, col. 506.

57 R. M. Grujié, Ikonografski motiv slitan induskom Trimurtu u sta-
roj srpskoj likovnoj umjetnosti. Tkalti¢ev zbornik I. Zagreb 1955, 102—108;
Missale glagoliticum, 117

# . Salet, Richard de Saint-Victor, De Trinitate. Collection »Sources
chrétienne« no 63, 1959.
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Abelard stavlja skulpturu troglave sv. Trojice na svoju opatiju
Paraclet, a poglavarica elsaskog samostana Ste Odille, Herrada,
slika troglavu sv. Trojicu u svom kodeksu Hortus deliciarum.®
TeoloSko produbljivanje odrazilo se i u osnivanju novoga reda Tri-
nitaraca za otkup robova god. 1198. Inicijatori i utemeljitelji bili
su sv. Ivan de Matha iz Faucona, sela u Provence-i, i sv. Felix de
Valois. Crkve njihovih samostana bile su posveéene sv. Trojici.®
Tesko je oznatiti podrijetlo troglave sv. Trojice, jer je francusko tlo
bilo bogato keltskim i galoromanskim tricefalnim predodzbama po-
ganskih boZanstava koje nisu bile tude ni umjetnosti gréke mito-
logije. Ovakve predodzbe sv. Trojice javljaju se u francuskom i tali-
janskom kao i u srednjoevropskom minijaturnom slikarstvu kao npr.
u kodeksima radionice Matije Korvina.®® Izgleda da je proSirenje
ovakve minijature uvjetovao propis svetkovanja njihova blagdana
za cijelu crkvu na odredeni dan. Ipak minijatura sv. Trojice u Hm
nije uz misu na prvu nedjelju iza Duhova, nego uz stariju votivnu
misu f. 210". Minijatura se sastoji od 3 glave koje su uklopljene u
jednu tako da su uz potpunu glavu Oca dodani profili Sina muZevne
dobi na desnoj strani, a Sv. Duha kao mladi¢a na lijevoj strani. Sve
tri glave imaju zajedni¢ku zlatnu aureolu s ucrtanim krizem i ukra-
Senu totkama crvene boje. Otac drZi otvorenu knjigu u ruci, a desnu
je s dva prsta podigao u vis na blagoslov. Prema tome izgleda vje-
rojatno da je predodzba troglave sv. Trojice ljudskoga tipa, tj. s
oznakama dobi kao u Hm, a ne andeoskog® bez brade i atributa
pojedinih odsjeka ljudskog Zivota, zapadna invencija. (Tab. XVI, 2).

3. Minijature svetaca u Hrvojevu misalu

One nisu toliko vaZne po popularnosti kulta pojedinoga sveca,
koliko po svojoj lokalnoj i povijesnoj pozadini postanka Hrvojeva
kodeksa. Ovo se ne odnosi na minijature apostola i evandelista kojih
su svetkovine bile u srednjem vijeku zapovijedani blagdani pa su
im iluminatori odavali potast slikanjem portreta uz tekstove njihovih
misa. Ipak su autori evandelja u Hm kao sv. Ivan, sv. Matej (ili nje-
gov simbol: andeo s knjigom), sv. Luka kao i sv. Pavao uz svoje po-

% M. M. Davy, Essai sur la symbolique romane (XII¢ siécle). Doullens
(Somme) 1955, 168.

% L. Réau, nav. dj. II, 15—22.

1 Misal mad. preposta Dominika Kélanecsehi, Cf. reprodukeiju u Mini-
jatura u Jugoslaviji 21,

2 R. M. Grujié, nav. dj. 103
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slanice naslikani na viSe mjesta. Izradeni su na tradicionalan naéin
u antiknim odijelima odredenih boja, s knjigom ili rolom, bilo s atri-
butima muéenja: maé, noz, toljaga, bilo znakom svoje vlasti kao sv.
Petar s dva kljuéa, bilo perom, simbolom odli¢nog pisanja sv. Ivana
evandeliste. Iluminator razlikuje njihovu dob pa su sv. Ivan, Bar-
naba i Bartolomej prikazani mladi, bez brade, s kra¢om ili posve
kratkom kosom (sv. Barnaba f. 1627). Svi imaju zlatne aureole oru-
bljene crvenom bojom. Cesto je njihov rub isprekidan skupinama sa
po tri bijele to¢kice $to je vjerojatno imitacija bisera. Ve¢inom se
prikazuju samo njihova poprsja na plavoj pozadini omedenoj zlatnim
okvirom i crnim rubom. Uz cijeli lik sv. Ivana postoji jo§ cijela
statua sv. Jakova starijega uz njegov blagdan na 25. VII, {. 171", gdje
uz uobi¢ajeno putno odijelo ima atribute, koji su mu se pod utje-
cajem velikih hodo&a$éa u njegovo Spanjolsko svetiste Compostella
od 13. st. dodavali: $eSir Sirokih oboda ukraSen Skoljkom (nije do-
voljno jasna na naSoj minijaturi) i hodo¢asni¢ki Stap. Tab. XVI, 3,
4; XVII, 1—5).

Kategorija biskup4, bili oni muéenici ili priznavaoci, uglavnom
su jednako tretirani: imaju onisku mitru onog vremena, stariji nose
bradu, a mladi su bez nje. Sv. Apolinar, Augustin, Martin, Dujam,
Kirijak i krivi portret biskupa mjesto kralja sv. Ljudevita IX imaju
svi goticke Siljaste brade, jedino je mladi sv. Ljudevit, tuluski bi-
skup, bez nje. Svi, osim sv. Kirijaka, koji drzi u lijevoj ruci knjigu,
a u desnoj pastirski $tap, desnom rukom blagoslivlju s dva prsta, a
u lijevoj drze Stap s dekoriranim zavrSetkom. Obuceni su u goticke
kazule preko kojih je stavljen palij u obliku T (tau) kao znak me-
tropolitanske vlasti (sv. Dujam, Apolinar, Martin, Kirijak). Palij je
zapravo od 11. st. sukneni prsten pa je oznacen jednom ili dvije crte.
Jedino sv. Martin, koga su Francuzi zvali 13. apostolom i zaStitnikom
bi se sv. Ljudevitu vidio franjevacki habit, ogrnut je plastem koji
naprijed, u sredini, nije spojen. Kako se odrekao kraljevske ¢asti,
iluminator mu je na dnu minijature stavio kraljevsku krunu (f. 1767).
Na isti je naéin naslikan u bogato iluminiranoj Madarskoj kronici
koja je pisana za Ljudevita I Velikog god. 1345. Tu u znak kraljev-
skog podrijetla napuljske kuée AnZu nosi grb svoje obitelji u obliku
oveée kopte koja spaja biskupski plast.*® Minijature navedenih bi-
skupa odrazuju njihov poseban kult bilo to u Splitu, Zadru ili uop¢e

% The Hungarian illuminated chronicle (Cronica de Gestis
Hungarorum). Corvina Press. Budapest 1969, 83, 140, f. 70r,
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u Dalmaciji. Sv. Dujam, salonitanski muéenik, po¢iva u katedrali,
zaStitnik je splitske nadbiskupije i grada. Njegova minijatura Hm
odgovara reljefu u zvoniku i na drvenom koru splitske katedrale kao
i na otisnutoj figuri splitskih novaca.* I sv. je Apolinar, prvi ra-
venski biskup, evangelizirao po Dalmaciji pa i u Zadru,* a u Splitu
se nekoé¢ uz Srebrna vrata Dioklecijanove palae nalazila njegova
crkva.” Posebni regionalni kult na dalmatinskoj obali odrazuje sv.
Kirijak, koji je bio u srednjem vijeku popularan zbog svoga sudje-
lovanja kod naSaSéa sv. KriZa. Tijelo mu poéiva i velikim se po-
¢astima slavi u Anconi,” a crkvica sv. Jere na Marjanu nekad je
nosila njegovo ime.*® Kult sv. Ljudevita Sirili su franjevci kao ¢lanu
svoga reda. Vjerojatno su usli u hrvatskoglagoljske kodekse prvi
zbog susjedstva i kulturnih veza, a drugi zbog hrvatskougarskih
vladara iz kuée AnZu, jer do danas njihov kult nije prosiren na cijelu
crkvu. (Tab. XVIII, 1—5; XXI, 1).

Od svetaca muéenika uzivali su veliko Stovanje u Splitu braéa
lije¢nici sv. Kuzma i Damjan. Veé u ranom srednjem vijeku oni su
bili supatroni splitske katedrale uz sv. Duju. Njihove je relikvije
posjedovala splitska katedrala, a nedaleko Splita, s istoéne strane
blizu vode Trstenik nalazila se crkvica njihova imena.® U minija-
turi Hm imaju jednako antikno odijelo i drze u rukama simbole
svoga lije¢nickog zvanja: posude gotitkog oblika, f. 182, tab. XIX, 3.

Uz naslov svetkovine popularnih sicilskih muéenika pod Diokle-
cijanom (oko 303) sv. Vida, patricijskog sina, Modesta (uéitelja) i
Krescencije (dadilje) na 15. VI. naslikana je minijatura gdje je u
sredini Krescencija, Vid s desne, Modest s lijeve strane. Obuéeni su
u antikne noSnje, u lijevoj ruci svi drze knjige, a u desnoj muce-
ni¢cke palme, slobodno leprSavih listova. Sv. Vid ima kratku kosu,
na kraju savijenu u rolu poput ostalih viteskih lica u Hm. Antikna
odijela Vida i Modesta inovirana su pomodnim pojasom i gumbima,
a Krescencija je dobila povez oko glave. Sv. Vid je zastitnik protiv

8 L. Jelié, nav.dj. 72, 73; Lj. Karaman, Buvinove vratnice i drveni
kor splitske katedrale. Rad JAZU 275, 80; I. Rengjeo, Corpus der mittel-
alterlichen Miinzen von Kroatien, Slavonien, Dalmatien und Bosnien. Graz 1959,
Taf, XI—XII, 529, 535, 581 itd.

% C. Bianchi, Zara cristiana I. Zara 1877, 10,
% K. Prijatelj, Spomenici Splita i okolice. Split 1951, 37.

7 J. de Voragine, Legenda aurea. Paris, Garnier-Flammarion 1967.
V. I, 345—350.

% K. Prijatelj, nav. dj. 36.

® Lj. Karaman, Andrija Buvina. Zagreb 1960, XXII, XXV; I. Osto-
jié, Benediktinci u Hrvatskoj II. Split 1964, 320.
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ujeda pasa i otrovnih zmija kao i bolesti o¢iju. Kult mu je bio ra-
Siren u Kalabriji i Apuliji pa su mu i u nasim krajevima podizali
crkve i ¢astili njegove relikvije, kao npr. Zadar.”™ (F. 163", tab. XIX, 1).

Sv. Jerolim je obu¢en u kardinalsko odijelo i drzi prototip ba-
zilike, f. 183", tab. XIX, 4. Sv. Franjo je mlad, s velikom tonzu-
rom i propovjednitkim insignijama: krizem i knjigom, f. 183"; sw.
Antun iz Padove (f. 162¥) s bradom, velikom tonzurom, s knjigom
u lijevoj, a desnu je podigao na blagoslov; sv. Klara (f. 174") je obu-
¢ena u odijelo klarisa, obavita je svijetlim plastem koji je ukrasen
neobi¢no tamnijim prugama. Slikar Girolamo Santacroce (16. st.),
koji je poznat po kopiranju istoénih figura, izradio je poliptih za
katedralu u Castellanetu kraj Taranta u Apuliji na kojem sv. Klara
ima svijetli plast s tamnim prugama kao na nasoj minijaturi.”* (Tab.
XX, 1—4).

Zapadna crkva ima dvije svetkovine u &ast sv. Mihovila arkan-
dela. Na 29. IX slavi se posveta njegova rimskog svetista iz 530. god.,
a na 8. V njegovo legendarno prikazanje na brdu Monte Gargano
u juznoj Italiji poé. 6. st. Obje svetkovine imaju u Hm arkandelovu
minijaturu. On je najpopularniji i najpoznatiji od svih arkandela.
Prema Bibliji, on je zapovjednik nebeskih ¢etd protiv pobunjenih
andela koje nakon pobjede strovaljuje u ponor, a prema Ivanovoj
Apokalipsi ubija zmaja i spaSava Zenu (simbol Marije i Crkve). Nje-
govo ime u hebrejskom jeziku znaéi: tko je kao Bog? Prema nauci
crkve on neprestano nastavlja borbu sa sotonom da oslobodi ljude
koji su po grijehu upali u njegovu moé. Kad krséanin ostavlja ovaj
svijet, crkva takoder moli stjegonosu arkandela Mihovila da uvede
njegovu dusu u nebo, na sud. I poganske su religije ucile da voda
mrtvih prati dusu u drugi Zivot.™ Zbog toga mu je krS¢anska iko-
nografija stavila u ruke koplje kojim zabada zmajeve ralje, ili vagu,
simbol suda i spasavanja duSa. Istok njeguje njegov kult od Kon-
stantinovih vremena, dok se na Zapadu S§iri od 6. st. iz njegova sve-
tidta Monte Gargano u Apuliji. Ono je bilo, uz sv. Nikolu u Bariju,
najpopularniji hodo¢asni¢ki centar juzne Italije u srednjem vijeku.
Francuzi su mu sagradili identi¢no svetiSte »Le Mont Saint Michel«

" C. Bianchi, Zara cristiana I, 162.

" Touring Club Italiano, Puglia, Lucania, Calabria, vol. VIIL
Milano 1937, 78, tav. 161; Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinst-
ler XXIX. Leipzig 1935, 422—423.

7 M., Righetti, Storia liturgica. I1 Breviario. Vol. II, ed. III. Milano
1969, 439.
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u Normandiji, a Hrvati su rado prelazili na drugu stranu Jadrana
do njegova svetiSta i Sirili mu kult u svojoj zemlji. Gotovo ni jedan
grad u Dalmaciji nije bez njegove slike; on je zaStitnik Sibenika i
Hrvojeva grada OmiSa, a u Splitu mu je na morskoj obali sagradio
crkvicu prvi splitski nadbiskup Ivan Ravenjanin (oko 660).” Kako
na 7. V pada svetkovina sv. Dujma biskupa i zastitnika grada Splita
i njegove katedrale, a 8. V slavi se objavljenje sv. Mihovila na Monte
Gargano, to je pisac Hm naznatio iluminatoru sa strane glagoljicom,
gdje treba naslikati likove sv. Dujma i sv. Mihovila, pa ih je zajedno
smjestio i uokvirio u jednoj minijaturi, f. 160". Sv. je Mihovil obu-
ten kao srednjovjekovni vitez, ali ne ratnik poput sv. Jurja: ima
plast, pomodni pojas ispod struka i hlate u obliku ¢arapa. Stoji na
zmaju, Sto ne pozna bizantska umjetnost, nego je to sv. Mihovil iz
Monte Gargano.” Kopljem u desnoj ruci probada zmajeve ralje, a
u lijevoj drzi mirno mac. Ima velika krila i zlatnu aureolu. Stajanje
na zmaju simbolizira pobjedu svake duse nad zlom. Uz njegov blag-
dan na 29. IX ikonografski je sadrzaj isti (ubijanje zmaja kopljem),
samo je sv. Mihovil obuten u jednostavnu, kratku haljinu, nema
maca, nego u lijevoj ruci drzi svoj drugi simbol, vagu, f. 183". Po-
stoji joS jedna minijatura sv. Mihovila u Hm identiéna onoj na f.
160¥, samo uvecana i bez krila. Jedino je ovdje zmaj prirodnije na-
slikan od onoga $to na romani¢.ki na¢in ima zavijen rep kao i zmaj
sv. Margarete u Hm f. 169¥. Ova lijepa minijatura na f. 2417 zatvara
ciklus votivnih misa medu kojima se nalaze i 3 mise za grijehe i sada
opet na kraju dodana je jos i ¢etvrta: Misa za gréhi koja po€inje ver-
som 129, 3 ps: A3ce bezak(o)nié nazirae$i G(ospod)i... i nastavlja
oracijom u kojoj se moli oprostenje i pomilovanje za one koje vezu
okovi grijeha. I premda ova figura nema krila, ipak je ne bismo
smjeli poistovjetiti sa sv. Jurjem,” jer se kod njega naglaSava na-
vjeStavanje evandelja, uniStenje poganstva i njegovo mudéenistvo, a
misa za otpusStenje grijeha, odnosno spasavanje od davla (po gri-
jehu) spada pod patronatski plast sv. Mihovila. E. Male navodi s re-
zervom misljenje p. Jerphaniona da bi sv. Mihovil, koji stoji na
zmaju bez krila, mogao biti koptskog podrijetla zato Sto je takvim
likom, koji podsjeéa na arkandelovu siluetu, dekorirana jedna kopt-
ska tkanina.” Sv. Mihovil bez krila naslikan je u minijaturi glagolj-

B D. Farlati, nav. dj. III, 19.

" E Male, nav, dj. 259.

@ Missale glagoliticum, 105, 119,

" E. Male, nav. dj. 444; Bibliotheca Sanctorum VI, col. 513.
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skoga Ljubljanskog brevijara,” vitez bez krila ubija zmaja na
Ugljanskom poliptihu zadarskog majstora Blaza Lukina koji se spo-
minje god. 1384.”® Da je to zaista arkandelova figura, potvrduju
ostali poliptisi dalmatinskih gradova, gdje je uvijek prisutan i sv.
Mihovil: poliptih kapele sv. Jere u Trogiru, sv. Barbare u Sibeniku
i Dominikanaca u Dubrovniku.”® Prema tome moZzemo i tre¢u mini-
jaturu staviti pod ime sv. Mihovila. (Tab. XXI, 1—3; XXII).

4. Simboli u Hrvojevu misalu

Oni su vrlo elastitan nadin izrazavanja za razliku od alegorije
koja je stroga i konvencionalna. Kri¢anstvo je dalo razli¢ito simbo-
litno znatenje elementima: zraku, vodi i vatri kao i bojama i Zivo-
tinjama. Narotito su bogatstvo znatenja razvile boje u najstarijoj
kriéanskoj ikonografiji. Tu bijela boja (svjetlost), koja se sastoji od
temeljnih boja: crvene, plave, zelene i Zzute, oznatuje Stvoritelja
koji je pod oblikom duge i njenih boja rastvorio sjaj svoj ljudima
u znak saveza s njima. Tu je plemenita crvena boja koja simbolizira
Oca, njegovu stvaralatku volju, snagu i realizaciju. Po Kristovoj
#rtvi crvena boja oznatuje ljubav. Plava boja Dah (Duh) Bozji, ili
Rije¢ (Sin Bozji) je boja zraka, simbol Cistoée i istine. Zbog toga je
ona tradicionalna boja Majke Spasiteljeve, a u heraldici odrazuje
vjernost. Zelena je boja proljeta, obnove iza hladne zime. Ona do-
nosi nadu u srca ljudi. To je mesijanska boja, Sin BoZzji u svojoj
ulozi Spasitelja. Ona pripada kanonu boja kojima je rani srednji
vijek kolorirao haljine i plaSteve apostola (cf. sv. Ivan, sv. Toma u
Hm). Zuta je plemenita boja koja simbolizira otkri¢e ljubavi, dava-
nje samog sebe i mudrost Bozju. Iluminatori ¢esto oblate sv. Ivana
evandelistu u Zutu boju, a ina¢e su zlato i bogata Zuta boja oznata-
vale goruéu vjeru koja je sinonim BoZje ljubavi. Krist, svjetlo BoZje,
simbolizirali su izvorom naravne svjetlosti, suncem, koje su oslika-
vali zlatom. Takoder je i aureola, okrugla, ¢etverouglasta u najsta-
rijim kré¢anskim vremenima, oko glave Krista, andela i svetih slika
sunca, Rije¢i Bozje.® MijeSanjem ovih temeljitih boja, npr. crvene

7 Cf. reprodukeiju na listovnom omotu Minijatura u J ugosla-
viji

7 1,j, Karaman, O putovima bizantskih crta u umjetnosti istofnog
Jadrana. Starohrvatska prosvjeta sv. III. Zagreb 1958, 68.

™ Igti, Umjetnost u Dalmaciji XV. i XVI. vijek. Zagreb 1933, tab. 83,
84, 87.

0 De la Thibauderie, A. Flandre, Les Clavicules des Panta-
cles. La Rochelle 1968, 23—24.
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I plave, dobiva se ljubidasta, koja simbolizira vjeru i apostolski poziv.
Ljubitasto odijelo nose u svetanim zgodama i danas biskupi. RuZi-
asta predstavlja tankoéutnu, nijansiranu ljubav. Ovim repertoarom
temeljnih i mijeSanih boja pokazao je iluminator Hm svestrano po-
znavanje pravila kri¢anske ikonografije.

Biblijske Zivotinje poznate iz Ivanove Apokalipse 4, 6 pred-
stavljale su u 2. st., prema sv. Ireneju, najprije aktivnost Sina BoZje-
ga® To su uz andela lav, vol i orao. Andeo je simbol sv. Mateja
koji u svom evandelju govori o Isusovu zemaljskom Zivotu: o dje-
tinjstvu Isusovu, o navjedtenju Marijinu, o andelu pravde koji brise
Josipove sumnje, koji mu nalaZe bijeg u Egipat itd. Lav je veé¢ kod
starih narodd bio »&uvar praga«, onaj koji bdije nad posveéenom
tajnom. Kako sv. Marko nije bio Kristov apostol, njegovo je evan-
delje saZeto. On opisuje Krista kao Sina BoZjega, svemoguéega u
rijetima i djelima, §to je zadavalo strah demonima. Popularna ga
je kri¢anska ikonografija predstavljala u pantaklima (privjescima),
raskriljena, s aureolom oko glave, i s natpisom versa ps 6, 3: Neéu
se bojati tisu¢a koji mi podmeéu zamku, jer ¢eS me ti spasiti, moj
BozZe, kome se obra¢am.®2 Vol simbolizira sv. Luku prema Apoka-
lipsi 4, 7. Bitna je crta njegova evandelja univerzalnost blage vijesti
koja je upravljena cijelom svijetu. Njegov simbol mnogi dovode u
vezu sa obitelji Zaharije, hebrejskog sveéenika i Zrtvovatelja, o ko-
jem govori njegovo evandelje, dok ga drugi povezuju s prodiranjem
pretkri¢anskih anti¢kih tradicija u prvu erkvu sa sv. Lukom, obra-
¢enim poganinom. Naime, u starim je religijama vol predstavljao
muZevnu snagu, plodnost, simbol onoga koji stvara i uzdrzava Zivot.
Za vrijeme djelovanja sv. Luke kao lije¢nika u Antiohiji vol je u
prenesenom smislu simbolizirao uéene ljude i sluzbenike Bozje.
Pucka ga ikonografija prikazuje kao krilatog vola s aureolom i nat-
pisom ps 127, 3, 4: »Zena tvoja kao rodna loza u nutrini tvoje kuée,
tvoji su sinovi kao mladice masline oko stola.« U metafori¢kom zna-
¢enju vol predstavlja snagu i rad, a u isto vrijeme uspjeh i blago-
stanje steteno radom i ustrajnoséu.® Najmanje zadaje poteSkoéa
orao, simbol sv. Ivana evandeliste (f. 84%), koji je zasluZzio nadimak
»Orao Patmosa«, jer nitko nije gledao tako visoko kao on svojim

# A. M. Cetto, Les mosaiques de Ravenne. Payot-Lausanne, vol. 18,
tab. 13, 19; De 1la Thibauderie, A. Flandre, nav. dj. 61.

8 U Veneciji se navodno &uva autograf sv. Marka i njegova katedra izra-
dena u 6. ili 7. st. Ona je puna ornamenata i natpisa koji karakteriziraju lava.
Cf. De 1a Thibauderie, A. Flandre, nav. dj. 68.

8 Isti, nav. dj. 73.
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evandeljem, ni tako daleko kao on u svojoj Apokalipsi. Njegov je
simbol (amulet) zastitnik visokih znanosti, obrana misionara, svece-
nika i lije¢nika® Medu najstarije ikonografske predodzbe nimbira-
nih i krilatih evandeoskih simbola: andela, lava, vola i orla ubrajaju
se ravenski mozaici Sv. Apolinara in Classe iz 9. st., gdje se na ob-
laénom nebu nalaze krilata polutjelesa simbola sv. Mateja, Marka,
Luke i Ivana.® Upravo se ovakvi krilati, nimbirani evandeoski sim-
boli, kojima je zadnji dio tijela ovijen oblakom, nalaze na potecima
evandelja pojedinih autora koji govore o Kristovoj muci u mnogim
misalima pa i u Hrvojevu kodeksu. Ovo su najljepsi primjerci takvih
simbola koji su dosada poznati u ikonografiji hrvatskoglagoljskih
kodeksa, a imaju ih i gotovo sva bosanska evandelja. Upadaju u oti
posebno lijepo oblikovana krila orla i andela, f. 69%, 84", elegantno
dugi i uvijeni vrat kod orla kao i sveéane poze kojima simboli isticu
svoje knjige. Lav na f. 73" izraZava glavom, tijelom, naperenim kri-
lima, isplaZenim jezikom, podignutim uSima i dlakom svoju snagu
i hrabrost. Krilati vol na f. 77" u stavu letenja mirno i ponosno
¢uva svoju knjigu evandelja obavivsi je precizno naslikanim nogama.
Knjige evandelja imaju bogato ureSene korice na kojima je u sre-
dini uecrtan vrlo &est linearan motiv Hm: romb u kojem se kriZaju
dvije vitice koje prelaze okvir romba. (Tab. XXIV, 1—4).

5. Alegorije mjeseci

Alegorije ljudskih djelatnosti u pojedinim mjesecima godine su
vulgarni prijevod astronomskog bestijarija, znakova zodijaka, azij-
skog podrijetla, $to ga je prihvatila profana i krS¢anska ikonografija.
Naime, u svakom je mjesecu personificiran posao bilo da ga figura
obavlja, bilo da uza se nosi njegove atribute. Ovi se kalendari naj-
prije pojavljuju na mozaicima helenisti¢ko-rimske i bizantske umjet-
nosti. Najstariji su ovakvi kalendari satuvani u Siriji i rimskoj
Africi® U doba romanike nastaju mnoge varijante klesanih kalen-
dara udeSenih prema klimi, odnosno privredi doti¢nog kraja, na fran-
cuskim i talijanskim crkvenim portalima 12—13. st. Vrijedan spo-
menik ciklusa zanimanja uklesani su na Radovanovu portalu tro-
girske katedrale iz 14. st. NajljepSe oslikani kalendari na minijatu-
rama pergamenskih kodeksa javljaju se u 15. st. u Francuskoj, gdje

84 Tsti, nav. dj. 76.
8% A M. Cetto, nav. dj. 19.
8 T, Réau, nav. dj. I, 144—147.
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ih se najviSe ofuvalo u Psaltirima (ko 40)*" i u knjigama &asova
(Livres de heures). Ove se kompozicije zanimanja u pojedinim mje-
secima nadovezuju na klesane romanitke predodzbe. U poéetku su
jednostavne, s jednom figurom, ali s vremenom se unose mnoge ino-
vacije pa se ovakve kompozicije pretvaraju u prave pejsaze.®® Medu
Jednostavne kompozicije zanimanja u pojedinim mjesecima moZemo
ubrojiti i alegorije mjeseci u Hm. One su, uz kalendar Ljubljanskog
misala iz po¢. 15. st.,* jedini satuvani alegorijski prizori u hrvatsko-
glagoljskim kodeksima. Premda je ovaj ciklus od 12 mjeseci zatvo-
ren krug, ipak su destinacija kodeksa i klima kraja uvjetovali neke
varijante.

Sijecanj je mjesec blagdana i gozbi, u kojima mora sudjelovati
vise osoba. U Hm prisustvuju tri figure. Mladi vlastelin s kratkom i
uvijenom kosom poput Hrvoja na konju obuten je u crveno odijelo
kao zaruénik u Kani i vitez u mjesecu svibnju. On stoji i reze veliki
kruh oznaten blagdanskim krizem. Sa strane sjede dvije Zenske fi-
gure, a pred njima je na stolu kola¢ koji je uz kruh, bocu i &asu
simbol gozbe.” U weljaéi vinogradar veé obrezuje lozu na &vrstim
¢okotima, dok su u pozadini na stariji na¢in naslikana dva stabla sa
zelenom kroSnjom. Naime, na tri oveéa lista tamne boje oznaéeni su
listi¢i svjetlijom bojom. Vinogradar je obuven, a na glavi mu je
Sesir. Zanimljivo je da je ofujak u Hm personificiran bradatim star-
cem, pokrivene glave, kako grije ruke i noge na dobro rasplamsaloj
vatri. Obi¢no su iluminatori stavljali starca kraj vatre u veljacu (30
Psaltira kod Leroquais-a) pa je vjerojatno ovo zabuna. U francuskim
su kodeksima travanj i svibanj bili rezervirani za plemié¢ku razonodu.
Obi¢no su travanj simbolizirali mladiéem koji drzi u rukama cvijeée.
U Hm je iluminator naslikao rijedak prizor gdje mlada Zena u ru-
Zitastoj haljini s crvenim plastem sjedi na duseku antiknog sjedala
s podnoZjem dekoriranim romanitkim arkadicama. S obje strane
sjedala raste po jedna stabljika s dvije oveée ruze na njoj, a Zena
u svome krilu drzi tkaninu punu cvijeéa. Zavreci su tkanine obliko-
vani poput roga sreée i na krajevima dekorirani crvenim bordurama.

8 V. Leroquais, Les Psautiers manuscrits latins des bibliothéques
de France. T. I. Micon 1940—1941,

8 Najpoznatije su ilustracije sezonskih poslova braée Limbourg: Les
trés riches heures du duc Berry oko 1416. Chantilly, Musée Condé. Cf. repro-
dukcije u La peinture gothique. Skira. Genéve 1954, 154 i 155.

# Cf. reprodukcije u Radovi 5, 1964, tab. 19—24.

® Leroquais biljeZi 37 Psaltira gdje uglavnom Janus, &esto gradanin
ili seljak, jedu i piju za stolom.
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Ova rijetka alegorija travnja ima viSe zajednickih elemenata s per-
sonifikacijom prolje¢a na mozaicima Konstantinovih vila u Daphné
kraj Antiohije u Siriji iz 4. st. Takva jedna figura Zene iz Daphné,
oki¢ena ruzinim vijencem, s krilima poput helenisti¢kih djevojaka-
-hora,®* koja stoji izmedu dva grma i drZi sli¢éno oblikovanu tkaninu
s ruzama, ¢uva se danas u Louvre-u.” Ovjenéana djevojka trga cvijet
s uzrasla grma pokraj sebe u personifikaciji aprila u Chartres-u,*” a
april u engleskim minijaturama &esto je prikazan kao Zena sa zasta-
vom i kitom cvijeéa.* Gotovo su svi francuski kodeksi jedinstveni u
slikanju alegorije mjeseca svibnja. Vitez na konju sa sokolom u ruci
u pratnji psa odlazi u lov na ptice. Naime, u vrijeme cvata viteStva
(12—13. st.) stavljalo se i u program odgoja mladog viteza od 7—15.
god. viezbanje u lovu na ptice sa sokolom.” Tako je ovaj isjetak iz
odgoja i razonode plemiéa i vitezova ovjekovjefen u personifikaciji
mjeseca svibnja vjerojatno najprije u francuskim kodeksima, a odavle
su ga prenijeli u kodekse cijele Evrope.” U Hm mladi vitez u ervenu
odijelu sa SeSirom na glavi ja$i na bijelom konju (simbol veli¢anstva).
U lijevoj ruci drZi uzde, a u desnoj raskriljena sokola. Prati ih pas koji
se zabavlja po zelenoj travi. Gotovo ista alegorija mjeseca svibnja na-
lazi se u latinskom misalu iz Poitiers-a, dakle kraja u kojem su se
pojavile prve statue i slike konjanika pa i sa sokolom u ruci.”” Gotovo
svi francuski oslikani kalendari Psaltira imaju istu kompoziciju. U
slijedeéih 6 mjeseci nastupaju sezonski poslovi oko osnovnih prehran-
benih artikala: Zita, vina i mesa. Ipak postoje varijante u mjesecu
lipnju gdje seljak kosi travu ili strize ovcu (kao na trogirskom por-
talu), a u listopadu sije, ore (kao u Ljubljanskom) ili jo$ traje berba.
U Hm seljak obuven, pokrivene glave SeSirom, u odijelu s dugim ru-
kavima i pomodnim pojasom u lipnju ve¢ Zanje Zito; u srpnju bos,
bez pojasa, zaStiéen SeSirom Sirokih oboda mlati okrugli kup Zita; u
kolovozu priprema baéve za berbu. Okruzen je s tri baéve razli¢itih

" N, Cambi, Personifikacije godisnjih doba na spomenicima Salone.
Vjesnik za arh. i hist. dalmatinsku LXII. Split 1960, 55.

2 A, Grabar, Le premier art chrétien (200—395). Paris 1966, tab. 163.

8 M. Coulombeau, Chartres. Paris. Librairie Boud et Gay, 23.

% T, Réau, nav, dj. I, 148.

% J, Levron, Leon Gautier, La Chevalerie. Bellagarde (Ain) 1959, 95,
tab. 104.

% A Lorenzetti (oko 1337—1340) i G. da Fabriano (oko 1370—
1427) stavljaju svojim vitezovima na konjima u povorei dolaska Triju kraljeva
u ruke sokolove. Cf. reprodukecije u La peinture gothique. Skira. Genéve 1954,
102, 194,

7 Cf, bilj. 37; E. Male nav. dj. 247—251; noviju literaturu o romani¢kim
statuama i slikama cf. u Bibliotheca Sanctorum IV. Rim 1964, col, 245.
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veli¢ina i izduZena oblika. (Francuski kalendari prikazuju Zetvu ili se
mlati Zito). Rujan je uglavnom svagdje mjesec berbe grozda. U Hm
je naslikan veseli prizor u kojem mladi¢ jednom nogom gazi grozde,
u lijevoj ruci drZzi grozd, a desnom prinosi bobe u usta. I listopad je
u Hm posvecen vinu. U Hm &ovjek upravo sjedeéi otade vino iz vi-
soke batve u manju posudu u kojoj je uzavrio most. Desna mu
ruka potiva na koljenu, a lijevom pritite polugu koja pospjesuje is-
tjecanje vina. Studeni i prosinac zaokuplja svakog domaéina brigom
oko svinje koja je bila vaZna zimska hrana. Studeni u Hm predstavlja
figura obuvena i pokrite glave kako upravo zamahuje $tapom na sta-
blo da otrese Zir. Krosnja je takoder naslikana na stariji nadin s oklja-
Strenim deblom. Dvije svinje, napola divlje, s o$trom dlakom i veli-
kim kljovama jedu Zir. Prva je prepasana tkaninom. U prosincu doma-
¢in podiZe sjekiru da ubije svinju. U seriji od 12 mjeseci s odgovara-
juéim okupacijama u Hm 4 minijature otpadaju na odmor: 2 sob-
na zimska: sijeanj s gozbom i grijanje u oZujku, vierojatno u veljaéi,
i 2 proljetna: travanj i svibanj; spremanje zita vrsi se u lipnju i srp-
nju, jer je u kraju gdje je pisan Hm ili njegov predlozak toplija klima.
Vinogradu i groZdu posveéene su 4 minijature: velja¢a (obrezivanje),
kolovoz, rujan i listopad, $to opet upuc¢uje na lociranje Hm u kraj,
gdje je kultura vinove loze bila glavno zanimanje. (F. 1427—147v, tab.
XXV—XXIX).

6. Inicijali u Hrvojevu misalu

Buduéi da smo na prvom mijestu ove radnje valorizirali minija-
ture svih vrsta i pratili njihov povijesni razvitak, potrebno je i bogati
fond inicijala analizirati, vrednovati i pokusati odrediti ne samo stil
nego i strukturu njihova oblikovanja, jer se oni svojom dekoracijom
razlikuju od ostalih inicijala u hrvatskoglagoljskim kodeksima. Na
minijature nadovezujemo samo 4 ilustrirana inicijala u Hm. Takav
inicijal donosi veé prva strana kodeksa u glagoljskom slovu B, koje-
mu su tri gornja kraka pri ornamentiranju gotovo uvijek pretvorena
u kvadrate ili patetvorine koje su pogodan okvir bilo za ornamenat
bilo za minijaturu. Naime, Pavlova poslanica Rimljanima (13, 11—14)
na prvu nedjelju Adventa, kao i sve njegove poslanice, poéinje sa:
Bratié (braco). Tu je uslikan vrlo uspjeli portret sv. Pavla. U desnoj
ruci drzi mag, a u lijevoj knjigu (f. 17, tab. XXX, 3). Dva kruga u gor-
njem dijelu glagoljskog slova V takoder dobro omeduju minijature.
Gotovo ista struktura tijela inicijala V na poetku evandelja Bijele
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nedjelje (Joan 20, 19—31) uokviruju u krugovima ukazanje uskrsnulog
Krista (prvi polukrug) apostolima (drugi krug s 5 glava, f. 104", tab.
XXX, 1) i dva lika Marte i Marije na Uznesenje Marijino, jer o njima
govori perikopa evandelja (Luka 10, 38—42) toga blagdana (f. 175,
tab. XXX, 2). U polukrugu latinskog slova P koji u glavnim kontura-
ma odgovara glagoljskom slovu, a nalazi se na potetku latinskih mo-
litava npr. Praesta kao i staroslavenske Podai naslikan je lik sveca,
slavljenika toga dana. To je 25. VIII, svetkovina sv. Ljudevita IX,
francuskog kralja, samo je zabunom naslikan biskup, a ne kralj (f.
177", tab. XXX, 4). Buduéi da je za tri posljednja inicijala bio ostav-
ljen padetvorinasti prostor na poéetku stupca, a u posljednja 2 teksta
je izraden pokraj velikoga manji pocetni inicijal, to je pozadina veli-
kog inicijala obojena plavom bojom i ukraSena linearnim crteZima.

Hrvojev misal ukrasen je sa oko 380 velikih inicijala uz mnostvo
manjih izvedenih dvostrukim crtama, obojenih meduprostora i zavrs-
nih spirala, ili samo odebljalih inicijala s totkama, tzv. lombarda.
(H. K6llner, Zur kunstgeschichtlichen Terminologie in Hand-
schriftenkatalogen. Izislo u zborniku: Zur Katalogisierung mittelal-
terlichen und neuerer Handschriften. Frankfurt a/M 1963, 154). Ve-
liki su inicijali obojeni, modelirani pomoéu boja, osjenjenja i crtanih
ukrasa u samom stablu inicijala. Osnovni je motiv inicijala Hm tra-
ka, koja je dobila oblost, plasticitet koloriranim osjenjenjima. Ona
zajedno s polulistom ili potpunim listom uglavnom oblikuje glagolj-
ske inicijale Hm. Za strukturu i ukras inicijala iluminator se sluzio
razli¢itim sponama i uzlovima trake. Zatim je ukrasio inicijal vegeta-
bilnim, zoomorfnim, antropomorfnim, heraldi¢kim elementima i osta-
lom linearnom dekoracijom samoga tijela inicijala kao i njegove pod-
loge i gornjih i donjih njegovih ekstremiteta. Kako se inicijali Hm
istitu svojim motivima, stilom i dekoracijom medu ostalim glagolj-
skim inicijalima, pokusali smo traZiti analogije u latinskim i éirilskim
kodeksima koji su nam bili pristupaéni u Zagrebu kao npr. beneven-
tanski misal zagrebatke Metropolitane MR 166 iz 11. st. Taj se kodeks
nalazio neko vrijeme u Splitu, gdje mu je dodan drugi dio (str. 327—
354) u 12. st.®® Iluminacija mu je montekasinskog podrijetla.”® Pore-

8 D, Kniewald, Zagrebatki liturgijski kodeksi XI—XV. stolje¢a. Cro-
atia sacra 19. Zagreb 1940, 30—33.

% D, Ketkemet, Romanitke minijature u Splitu. Peristil. Zbornik ra-
dova za povijest umjetnosti i arheologiju. Sv. II. Zagreb 1957, 128—129; B. Te-
lebakovié-Pecarski, Tluminacija Misala MR 166 iz zagrebatke Sveuti-
line knjiZnice. Anali Historijskog instituta JAZU u Dubrovniku VI—VII. Du-
brovnik 1957—59, 149—159.
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denje je provedeno s inicijalima Miroslavljeva evandelja iz god. 1189,
jer je njegova iluminacija veéim dijelom zapadnog podrijetla.’ Go-
vorit éemo o tri kategorije: I. Osnovni motivi; II. Dekorativni ele-
menti; III. Linearni ukrasi.

I Osnovni motivi. 1. Traka jedna ili dvije satinjavaju osnovno
stablo slova. Kako su inicijali dosta veliki, trake su deblje, obojene i
dekorirane bijelom bojom: totkicama, kruZiéima, spiralama i mreZa-
ma sitnih rombova. Dvije razli¢ito obojene trake teku paralelno jedna
pokraj druge, ili se prepliéu poput uZeta ili u obliku osmice. (Tab. I,
1—4). 2. Vegetabilni motivi: kopljasti polulistovi ili potpuni, cvijet, od-
nosno odebljali tu¢kovi i &eSeri. Obi¢no se ravna traka ili njen pre-
plet pretvara u svojem gornjem ili donjem dijelu u kopljasti polulist,
potpuni list (51%), dva lista ili u &itav lisnati splet (17, 27). U nekoliko
inicijala list se spusta i ovija oko vrpce vrlo slobodno, prelazi u drugi
list (46") ili listovi paralelno lepr3aju na jednu stranu (517); kod vise
inicijala listovi izbacuju izmedu sebe lijevkasti cvijet (36Y) koji &esto
izlazi iz neobi¢ne Zaske. Naime, izgleda da je iluminator zamisljao
list koji ima volumen, i kad ga je prerezao na gornjem dijelu, dobio
je cvijet — lijevak ili ¢asku na kojoj se opaZa obujam lista (153, 53,
173"); zavrSetak se inicijala viSe puta pretvara u kitu sa &eSerom &i-
ljasta oblika ili obla u lisnatoj &aski razli¢itih boja (f. 947, 198v). Polu-
listovi i listovi nalikuju stiliziranim formama bolonjske 3kole, ali u
Hm liS¢e slobodno leprsa, ovija se oko tijela inicijala u jednom smjeru
kao da ga nosi vjetar, §to je karakteristika kasne, cvjetne gotike.
(Tab. XXXII, 1—8; XXXIII, 9—14)

II Dekorativni elementi. 1. Spone su zapravo dekorativna poma-
gala u oblikovanju korpusa inicijala pa i glagoljskoga. Najobi¢nija je
spona okrugli prsten poznat iz romani¢kih inicijala. Prsten je u Hm
obi¢no zlatan i okruZen crno, ili nijansirano obojen i ukragen bijelim
linearnim motivima, a sastoji se i od tri manja kruga pa i od cvjetnih
¢aSki. Prsten je i kvadratnog ili elipti®nog oblika i spaja, odnosno
upli¢e se izmedu dvije paralelne trake (tab. XXXIV, 1—4). Spona-
-osmica moZe biti okrugla ili uglasta s dva jednaka i s tri nejednaka
oka (tab. XXXIV, 5—17). I ove se, narotito okrugle osmice, nalaze veé
u lat. misalu MR 166. Posebno je zanimljiva spona u obliku izduZena

' Lj. Stojanovié Miroslavljevo evandelje. Be¢ 1897; L. Mirko-
vi¢, Miroslavljevo evandelje. SAN. Posebno izdanje knj. 156. Beograd 1950,
3—26; Sv. Radojitié¢, Stare srpske minijature. Beograd 1950, 24; V1. Mo-
§in, Minijatura u Jugoslaviji, 33—34.
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prstena. Ona u Miroslavljevu evandelju (Me) spaja dva suprotna lista,
a u Hm veZe dva simetri¢na dijela glagoljskog slova V i tako oblikuje
korpus slova (XXXIV, 8—10).

2. Uzlovi su ujedno dekorativni elementi i pomazu oblikovati ini-
cijale Hm u svojim raznim fazama i smjeStajem. Uzao je ¢esto nasli-
kan u pripravnoj fazi prije nego se sapne i tako pruza moguénosti za
dekoraciju i samu strukturu slova. Dvije trake ili dva lista u priprav-
noj fazi uzla oblikuju gornji dio glagoljskog slova S (tab. XXXV,
1—2). Cesto se stablo-traka rastlanjuje u gornjem ili donjem dijelu
slova u dva kraka od kojih oba pomoéu uzla u zavrSnoj fazi prelaze
u polulist (tab. XXXV, 3, 4). Uzao u zavrsnoj fazi sluzi kao dekora-
tivna spona obojena zlatom na stablu inicijala (tab. XXXV, 5); ili
razmjerno velika cetverouglasta spona koja prepli¢e stablo inicijala,
a mjesto dva donja ugla ima uzlove (XXXV, 6). Uzao lomi smjer
stabla reduciranog inicijala V (XXXV, 7) ili sluZi kao prelaz u asime-
triéni zavrSetak inicijala (XXXYV, 8). Uzao nadomjesta krugove slova
HiG (XXXV, 9). Mnostvo zavrSnih varijanata predstavljaju razne
faze stezanja uzlova na donjim dijelovima inicijala: zavrini se kra-
kovi krizaju u smjeru vezivanja uzla i ostaju prekrizeni (XXXVI,
10); ili dvije trake poé&inju rasti iz formirana uzla okrugla ili
Siljasta oblika (XXXVI, 11, 12), bilo iz asimetri¢na dvokraka ili sime-
tri¢na Cetverokraka ¢vora (XXXVI, 13, 14). Posebnu analizu zahtije-
vaju neobi¢éni zavrSni dijelovi inicijala V (XXXVI, 15, 16) koji se,
izgleda, temelji na vezivanju jedne varijante tzv. Heraklova &vora.
Naime, za nj se oblikuju dva oka od dva komada uZeta koja se pre-
vuku jedno preko drugoga i &vrsto stegnu. Ako se ne stegnu, mogu
oblikovati razne ukrasne figure. Od jednoga se oka mogu naéiniti dva
i kroz njih provuéi ono drugo koje je ostalo bez svoga drika (kraja)
u izduZenom (spona) ili okruglom obliku (prsten-spona), i ako ih se
ne sapne, dobiju se novi ukrasni zavrseci (XXXVI, 15, 16). Upravo ovi
oblici kao i osnovni oblik vezivanja Heraklova &vora nalazi se uklop-
ljen u viSe inicijala Miroslavljeva evandelja. Mnoge su njegove deri-
vacije izvedene u tektonici éirilskog inicijala IT str. 189, 32, 35.
(XXXVI, 17, 18, 19). Sklonost ka uglatosti drugoga oka pokazuju stu-
povi arkada na naslovnoj slici DobrejSeva &etveroevandelja oko god.
1221. (XXXVI, 20)!!, Elementi i na¢in vezivanja évora nacrtani su
na stupiéu Me str. 179 i na tijelu inicijala str. 127 (XXXVI, 21). Po-

101 M, Harisijadis, Iluminirani rukopisi stare Narodne biblioteke u
Beogradu. Starinar. N.s. knj. IX, Beograd 1969, 251—252, tab. I, sl. 1.
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znat je Heraklov ¢vor u srednjovjeénoj arhitekturi i to na stupovima
crkvenih portala.’®® a odavle je preuzet u minijature.’®® Ipak najsta-
riju shemu Heraklova ¢vora satuvali su antikni nakiti rasijani po mu-
zejima Mediteranskoga bazena pa i kod nas u Gorici kod Imotskog u
vrlo simpliciranom obliku dviju ukosnica ili dviju omega u obliku po-
loZene osmice (XXXVII, 22).1% Stilizirana derivacija Heraklova évora
izgleda da ukraSuje éirilske i glagoljske inicijale. Srednji dio éir. ini-
cijala M Bolonjskoga psaltira!® na 4 mjesta dekorira njegov korpus
(XXXVII, 23). Inicijal B najstarijega hrvatskoglagoljskoga misala
Ill, iz po€. 14. ima desni zavrSetak ornamentiran shemom Heraklova
¢vora, a tako i inicijali V, B, P, G, Z u misalu kneza Novaka (XXXVII,
24).'% Od bosanskih ¢irilskih rukopisa ima Kopitarovo &etveroevan-
delje iste motive u zastavicama, slovima i na stupiéima.’’ Na opce-
nitu povezanost dekoracije ovoga kodeksa sa Me upozorio je prof.
Radoji¢ié.1®

Na temelju potetne faze vezivanja obi¢noga uzla dviju traka i
njihovo prepletanje u suprotnom smjeru oblikovalo je lat. slovo I koje
je preuzeto u Hm kao inicijal V sa zlatnom podlogom (XXXVII, 25).
Ovaj preplet nije ni u kakvoj vezi sa starohrvatskom kamenom ple-
ternom ornamentikom. Takoder i donji dio inicijala P satinjava pre-
plet trooke osmice (donji dio okrugli, a gornji uglati) sa prepletom
osnovnog stabla inicijala (XXXVII, 26).

102 Cf. Izrezbareni drveni stup bogatoga drvenog naslona u koru splitske
katedrale iz 13. st. kao i na kamenom reljefu Navje$tenja u zvoniku splitske
katedrale sv. Duje iz prve pol. 13. st. Reprodukeije u: I. Ostojié, Benedik-
tinci u Hrvatskoj II, 325; L. Jelié, nav. dj. 66—67 s narisom i reprodukcijom
31, 32; fitava mreza ovakvih &vorova obrubljuje jedan od stupova katedrale u
Bambergu iz 13. st. Cf, reprodukeiju u: L. Behling, Die Pflanzenwelt der
mittelalterlichen Kathedralen. Kéln—Graz 1964, tab. XXVa; Jednostavni &vor
resi stupove portala korfulanske katedrale iz po&. 15. st. Cf. C. Fiskovig,
Kortulanska katedrala. Croatia sacra 9. Zagreb 1939, 1—103, tab. 7.

13 A, Grabar, La peinture byzantine. Skira. Genéve 1953, 181; Ars
orientalis. Vol II University of Michigan 1957, Kanonske ploée Evandelja
izmedu 1184—1213. god. razdijeljene stupovima na kojima su ucrtani Heraklovi
¢vorovi, 494, fig. 2, 3; kanonske plofe grékoga Evandelja iz 11. st. Cf. repro-
dukciju u: Mostra storica nazionale della miniatura. Firenze 1954, Tav. VIII.

M D. Rendié-Mio&evié, Oko datiranja srebrna zoomorfnog nakita
iz goritke ostave. Peristil II. Zagreb 1957, 29—36 s reprodukcijama.

¥ Bolonski psaltir. Belgarska akademija na naukite. Sofija 1968.

1% Fotokopije u Staroslavenskom institutu u Zagrebu.

w7 J. Sidak, Kopitarovo bosansko evandelje u sklopu »Crkve bosanskee.
Slovo 4—35, 1955; reprodukcije: 1r, 107r, 174v, 176r.

' Sv.Radoji&ié, Stare srpske minijature. Beograd 1950, 43—44; isti,
Istorija naroda Jugoslavije I, 615.

74




3. Zoomorfni ukrasni elementi nisu brojni. Mogu se svesti na:
1. ptiéje glave koje svojim dugim kljunom jedna nasuprot drugoj
nagrizaju stablo inicijala V (XXXVIII, 1); 2. vjerojatno zmajeve gla-
ve, jer imaju dio krila. One takoder grizu stablo (XXXVIII, 2); 3.
zmijino se tijelo ovija oko stabla inicijala V i B. Glava je obraStena
dlakom, grize neki plod ili stablo inicijala ili plazi otrovni jezik. Tijelo
probija podnoZje inicijala, a rep prelazi u polulist ili u liS¢e sa ¢eSerom
(XXXVIII, 3—b5); manja zmija, odnosno pijavica, probija trup drvena
panja manjeg inicijala P i slobodno se ovija oko njega (XXXVIII, 6).
I u inicijalu Me zmija se pravilno ovija oko tijela inicijala, rep joj
prelazi u polulist (XXXVIII, 7). Ipak zmija ovdje nije samo dekora-
tivni elemenat, ve¢ kao simbol grijeha dolazi uz perikope evandelja
koje govore o njemu. Ovija se oko ¢irilskog inicijala V (1207) i grize
moZda jabuku, kad Matej 5, 20—24 nabraja grijehe protiv bliznjega;
plazi jezik ovijajuéi se oko éirilskog slova B kad Pavao (ICor 10, 9)
govori o pogibiji greSnika od zmija (1217) i kad Krist (Luka 19, 41—47)
prori¢e propast Jeruzalema i njegovih stanovnika i tjera trgovce iz
hrama (1217); ili kad u ¢éitanju Eccl 39, 5 pravednik moli za otpustenje
grijeha (193"); pijavica, koja se provlaéi kroz panj, povezuje se s ora-
cijom za zdravlje duse i tijela pri Skropljenju naroda blagoslovljenom
vodom. Naime, pijavice su u srednjem vijeku ¢esto upotrebljavali kao
lijek (111v, tab. XXXVIII, 6).

4. Postoje samo dva primjera antropomorfnih elemenata: glave i
ruke. Po uzoru na inicijale starije, oble glagoljice, iluminator je Hm
stavio u krugove glagoljskog slova G i H glavu (XXXVIII, 1); ili
umjesto petlje koja probija slovo Z slika ruku kad reéenica pocinje;
znamenaju te, tj. blagoslivljam te kod raznih obreda (XXXVIII, 2).

5. Heraldicki i ostali elementi. Pravokutnik glag. slova B presje-
¢en je u 5 pozicija plavim pojasom u kojem su smjeStena 3 zlatna 1ji-
ljana, a iznad i ispod dijagonalnog pojasa nalazi se po jedan zlatni
krizié¢ (XXXIX, 1), ili su mjesto kriZi¢a izradene dvije zlatne totke s
linearnim ukrasima (XXXIX, 2, 3). Ve¢ je L. Thall6czy'®® upozorio da
kama odgovaraju insignijama Hrvojeva roda, a otisnuti su i na Hrvo-
jevu noveu® (XLIV, 1). Od ostalih starijih motiva koji se susrec¢u
u latinskim i glagoljskim kodeksima ima vrlo malo tragova. To su

19 7, Thalléczy, Missale glagoliticum, 91.
10 T Rengjeo, nav. dj. Taf. XI—XII, 529, 535, 581 itd.
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derivacije rakovica (pasjeg skoka), zubaca, akantusa sa zavijenim ru-
bovima (medvjeda $apa), uzetih iz kaligrafskih inicijala'' Ovaj oblik
akantusa u simetri¢nom dvostrukom sastavu predstavlja slovo V. Do-
nji dio preko uzla i prstena prelazi u asimetri¢ni listovni zavrsetak
(XXXIX, 4, 5, 6). _

III Linearna dekoracija korpusa, dekorativnih dijelova, ponutrica,
podloga kao i ekstremiteta inicijala. 1. Linearni motivi izvedeni bije-
lom bojom omeduju bijelim konturama stablo i lisée i tako pridonose
njihovoj plasti¢nosti, a bijelim jednostavnim spiralama, tockicama,
kruzi¢ima i spiralama (XL, 1, 2) ornamentiraju korpus inicijala, nje-
gove ponutrice i podloge. Naj¢eS¢i je motiv romb preko kojega se
pravilno krizaju dvije jednostavne ili vijugave crte. One se izvan rom-
ba pravilno zaobljuju ili jo§ jednom krizaju i zavrSavaju bobicama
i listi¢ima (XL, 3—5)."* Mnoge ponutrice, pozadine, pravokutne i ste-
penicaste, vrlo Cesto dekoriraju bijele granéice sa stiliziranim jedno-
stavnim i srcolikim liSéem i bobicama izvedenim poput klasova i spi-
rala 8¢ (XL, 6—10). Rjede se susreéu kasetirane ponutrice. 2. De-
koracija ekstremiteta: granéice i vrijeZe izvedene perom u jednoj boji
produljuju stabio inicijala. Jednobojne grantice s jednostavnim li§-
¢em trava i s bobicama (XL, 11—13) izgleda da su romani¢kog podri-
jetla, jer se nalaze i u latinskom beneventanskom misalu MR 166 iz
11. st. (XL, 14—16) i u Miroslavljevu evandelju, gdje jedna figura
drzi u ruci ovako oblikovanu granticu (XL, 17). I ostaci vrijeza, tro-
lista i bisera susre¢u se u malom broju, a izvedeni su linearnom tehni-
kom dosta nevjeSto (XL, 18—20). Pisar Butko izraduje istovremeno
s pisanjem teksta bogate polikromne inicijale $to se vidi po infiltraciji
teksta u prazne prostore bogato ornamentiranih inicijala. Za mini-
jature je ostavljao Cetverouglaste praznine na poéetku stupca ili preko
njegove cijele Sirine, a tekst je poteo pisati manjim inicijalom. De-
silo se da je minijator stavio u prazan ostavljeni prostor ilustrirani
inicijal pa su tako nastale dublete. NajviSe se pojavljuje inicijal B
(bratié-braé¢o) na pocetku poslanica. Zatim V, 3to odgovara stereotip-
nim po¢ecima evandelja: V no vréme — In illo tempore. Buduéi da se

" L. N. Valentine, Ornament in medieval manuscripts. London 1965,
36.

'"* Jednostavno prekriZeni romb nalazi se na podlozi inicijala ispod mini-
jature splitskoga dominikanskog Antifonara II, f. 112 iz 14. st. Cf. Minija-
tura u Jugoslaviji, tab. 23; ukradeni romb kao u Hm nalazi se u bo-
'sanskom ¢éirilskom rukopisu venecijanske Marciane BNM Orient. 227. Ucrtan
je na knjizi evandelja Sto ga drZi lav, simbol sv. Marka, Cf. reprodukciju u
Slovu 6—8, tab. 10.
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glagoljsko V sastoji od dva simetri¢na dijela, to se mogao reducirati
njegov desni dio i tako je nastao reducirani, a ¢esto i asimetri¢ni inici-
jal V kao korelat latinskom inicijalu I u istim evandeoskim tekstovima
latinskih misala. I ¢estu pojavu lat. P mjesto glagoljskoga mozZe se
pripisati istom poéetnom slovu latinskih oracija: Praesta — staroslav.
Podai, pa je glagoljski P identi¢an latinskom P. Glagoljsko slovo I
Cesto je pendant latinskom I. Jednom ima oblik broja 8 (XLI, 1), a
viSe je puta stari glag. oblik g izveden kombinacijom lat. O s dodat-
kom kite liSéa ili cvije¢a na vrhu (XLI, la). Butko oblikuje svoje ini-
cijale uglavnom pomoéu traka, spona, uzlova, prepleta i listova, ali
je znao i vjeSto kombinirati. Tako je dobio uspjelu fizionomiju ini-
cijala Z aplikacijom dvaju lat. O u &ije je gornje dijelove upleo kriz
ili horizontalnu pletenicu — osmicu koja na krajevima prelazi u polu-
listove. Mjesto ros¢i¢a utaknuo je dva zlatna svitka koji se u gornjem
dijelu odmataju, a donjim, uZim trakama, prolaze kroz dva oka osmi-
ce, pa se zatim zapletu i slobodno padaju (XLI, 2, 2a). Ako nije nasao
elemenata za aplikaciju, Butko na originalan naéin ostvaruje struk-
turu glag. slova. Tako npr. glag. K konstruira od dva prerezana pa-
pira (ili tkanine) tako da jednu nedorezanu polovinu diZe gore, a
drugu sa zavinutim uglovima spusta dolje (XLI, 3). Ovim ravnim i
obojenim plohama stavlja zlatnu podlogu, a vrh osvjezuje listom i
zlatnim kruZiéem (suncem). Inicijali su uglavnom zadrzali strukturu
glagoljskog slova i ostali ¢itljivi, premda su im &esto okrugli dije-
lovi presli u slobodan, neuokviren ornamenat. Jedino je takav ne-
¢itljiv inicijal R koji se iz konteksta Raduims se u Exultetu moze
lako identificirati (XLI, 4). Smjer inicijala I lomi uzao i njegovo sta-
blo izgleda slomljeno (XLII, 1), a inicijal N, $to vrlo nali¢i lat. P,
ostao je u gornjem dijelu otvoren kao i manji glag. inicijal I koji je
takoder bez gornjeg i donjeg omedenja i daje izgled lat. slova X.
Pojava prekidanja haste slova I kao i otvaranje gornjega luka slova
P i D opaza se ve¢ u beneventanskom misalu MR 166 f. 1817, 188",
183" i 188", a odrazila se u oblikovanju glag. inicijala I, N u Hm
(XLII, 1—5).

Prema svemu Sto smo iznijeli vidi se da je Butko vje$t ilumina-
tor koji izvodi inicijale Hrvojeva misala pretakanjem i naslojava-
njem starih motiva i dekorativnih elemenata u nove tokove suvreme-
nog ritma kiéene — cvjetne gotike. Prema potrebi je znao ostvariti
nove kombinacije i imitirati novu materiju, papir, pergamenu (ili
tkaninu) za oblikovanje posebnih tektonika slova kao $to su to gla-
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goljsko slovo Z i K, ili vjesto preokrenuti glag. inicijal V da krugovi
budu dolje, a stablo gore i time je uspio ostvariti inicijal D (XLII, 6),
dok je lat. L preuzeo za glag. G (XLII, 7).

7. Zakljucak.

Veé je Wickhoff u obradbi minijatura ustvrdio da ikonografske
kompozicije Hm nemaju veza sa sjevernom talijanskom umjetnoséu,
jer da su one odraz bizantske umjetnosti, dok stilski izraz minijatura
Hm preko Giotta i nekih, navodno firentinskih kompozicija, dovodi u
vezu s firentinskim koralima 14. st., odnosno s toskanskim stilom
dekoracije kodeksa (str. 110).

NaSa detaljna povijesna analiza najstarijih scena kristoloskoga
ciklusa ukazala je na detalje orijentalnoga i bizantskog podrijetla.
Ambijent Rodenja podsjeéa na aleksandrijsko-antiohijsku idilu, a po-
klon je mudraca stavljen u palestinski okvir, tj. u spilju. I dok bizant-
ska umjetnost ujedinjuje tri scene: rodenje, pranje i poklon mudraca,
iluminator ih Hm dijeli, ali ipak dolazak mudraca ne stavlja uz misu
na zapadnu svetkovinu Bogojavljenja (6. I), nego na osminu Boziéa
(1. I), jer je uz misu Bogojavljenja stavio Kristovo kritenje prema
istotnoj praksi. Od istoénih detalja spominjemo Kristovo kritenje
Ivanovom gestom uronjavanja u vodu drZeéi ga za aureolu; zatim
Krist u susretu sa Samaritankom prema bizantskoj ikonografskoj va-
rijanti sjedi; kod pranja nogu prema orijentalnoj (kapadocijskoj)
shemi Krist s bradom, prignut, obuhvaéa Petrove noge, a apostoli su
rasporedeni u dvije suprotne grupe; helenisti¢ko-sirijsku kompoziciju
Raspeéa uz asistenciju Marije i Ivana usvojio je i Zapad, dok Uza-
Sas¢e Hm odaje jeruzalemsku najstariju formu, gdje Krist sjedi u
mandorli. Pa i ilustraciju Duhova, koju Wickhoff identificira sa pre-
dodzbom sv. Trojice tako da za njega ne postoji minijatura Duhova,
stavljamo pod orijentalni utjecaj zbog silaska goluba na evandelje,
odnosno na stup prema istoénom obiaju. I jednostavne personifika-
cije zanimanja u pojedinim mjesecima (1 figura s atributom) u seri-
jama alegorija mjeseci u predvorju katedrale u Sessa Aurunca (Kam-
panija) i na kapitelu crkve u Leontiji (Sicilija) za koje Zapad stvara
titave slike i pejsaZe (Venturi)"® kao i antiohijska analogija u prika-
zivanju proljeéa, u Hm mjeseca aprila, odrazuju realnu vezu s ori-
jentalnom ikonografijom. Navedene sastave ilustracija najveéih krs-

13 Lj. Karaman, Portal majstora Radovana u Trogiru. Rad JAZU 262,
1938, 40.
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¢anskih blagdana: Rodenja, kritenja, pranja nogu, Raspeéa, UzaSaséa,
rjede ilustracija susreta sa Samaritankom, registrirali su bibliografi
krs¢anske ikonografije (Male, Réau) upravo na podruc¢ju Apulije i
Kalabrije, koje su u 8. st. pruzile utoé€iste bizantskim monasima pred
ikonoklastima, a istoéni su se kr3éani i pustinjaci zaklonili u ove kra-
jeve tjerani invazijom Arapa u Egipat, Siriju i Palestinu u 9. st.!*4
Za vrijeme arapskoga vladanja ovim podrué¢jima (9—10. st.) skrivaju
se po spiljama koje oslikavaju freskama,'* a za smirene i sigurnije
uprave Normana u 12. st. dolaze u gradove i podiZu samostane. Vise
tzv. bazilijanskih samostana ovisilo je o benediktinskim opatijama,
a biskupsku je jurisdikeciju nad njima imao opat benediktinske opa-
tije La Cava u juznoj Italiji. Ova je opatija bila za juznu Italiju ono,
Sto je Cluny bio za centralnu Evropu. Imala je veliki skriptorij i bila
je jedna od najaktivnijih centara za Sirenje beneventanskoga pisma.
Ovamo su bili pozvani god. 1351—52. minijaturisti iz Toskane.!1®
Tako se upravo na podruéju napuljskoga kraljevstva odvijala stoljet-
na infiltracija bizantsko-orijentalnih kompozicija u zapadnu ikono-
grafiju.

Invencija je Zapada prikazivanje uskrsnuloga Krista kako zako-
ratuje iz kamena sarkofaga kraj kojega spavaju rimski strazari. Kad
dekoracija kodeksa prelazi u ruke laika (13. st.), pojavljuju se kosti-
mografijski anakronizmi, naime, straZari i ostale profane figure obu-
tene su u suvremene noSnje. Tako su kod Kristova groba prisutni
strazari u odjeéama francuskih vitezova-krizara. Zapadna je shema
uskriSenja Lazarova, gdje on lezi horizontalno u sarkofagu, dok ga
istoéna kompozicija stavlja u vertikalni poloZaj (ovako ga slika i
Giotto, Cappella degli Scrovegni, Padova).

Sto se ti¢e izbora tema za ilustraciju starozavjetnih prizora, ka-
rakteristi¢éne su dvije i jedine scene s kraljevima: kralj s pratnjom
dolazi Danijelu, kojega lavovi nisu razderali, $to kralj pripisuje
Bozjoj intervenciji, simboliziranoj zrakama na nebu. I Jona je pri-
kazan pred kraljem i Ninivljanima kao na reljefu bazilike u Sessa
Aurunca, grada napuljskih AnZuvinaca. Izgleda kao da je ilumina-
tor htio istaknuti dobra svojstva ¢ak i poganskih kraljeva.

M DpDijctionnaire dhistoire et de géographie ecclésiastiques. T. 6,
col. 1180.

115 G. Gabrieli, Inventario topografico e bibliografico delle cripte ere-
mitiche basiliane di Puglia. Rim 1936, 1—80.

1 Dictionnaire dhistoire... T. 7, 1093; Enciclopedia catto-
lica X, col. 1864—66.
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Od novozavjetnih sporednih tema opaza se da je iluminator
istaknuo ona svetopisamska mjesta, koja govore o Magdaleni, Marti i
Lazaru. Osim Lazarova uskriSenja, gdje se nalaze pokraj groba nje-
gove sestre Marta i Marija, prikazane su vjerojatno zajedno s Laza-
rom, prema legendi, i kod uskriSenja sina udovice iz Naima. Portreti
Marte i Marije naslikani su u krugovima inicijala V na pocetku evan-
deoske perikope (Luka 10, 38—42) koja govori o Isusovu posjetu
dvjema sestrama u Betaniji. (Vel. Gospa — 15. VIII, f. 175%, tab.
XXX, 2). Osim spomenutih minijatura ilustrirana je scena Marije
Magdalene kod Kristova groba i cijela statua na poéetku njene mise
(22. VII, {. 170%). Prema tome bio bi lik Marije Magdalene prikazan
na 5 mjesta, Marte na 3, 5to je u omjeru na 8 situacija s Majkom
Bozjom mnogo. Naime, poznato je da su se troje Kristovih prijatelja
posebno castili u Provence-i, Magdalena u spilji Ste Baume kod Mar-
seille-a, Marta u Tarasconu, a sv. Lazar u Marseille-u kao prvi biskup
toga grada. Napuljski su AnZuvinci bili u isto vrijeme i grofovi Pro-
vence-e pa su Sirili njihov kult u Italiji (Gietto, Palazzo Bargello, Fi-
renza: storie della Maddalena)."'” Pa i zadarska katedrala sv. Stosije
dobiva relikvije sv. Magdalene god. 1332., a relikvijar je istoga oblika
i od istog majstora kao i onaj sv. Marte iz pol. 14. st., dakle iz vre-
mena hrvatskougarskog vladara Karla Roberta (1301—1342).1"® Na
vezu s AnZuvincima upuéuje minijatura francuskoga kralja Ljudevita
IX na 25. VIII, samo je vjerojatno zabunom uslikan u krugu inicijala
P biskup mjesto kralja. Mladi biskup Ljudevit, AnZuvinac i franjevac,
ima do nogu kraljevsku krunu, jer se odrekao sicilijanskoga kraljev-
stva. Osim indirektnih tragova francuskih utjecaja u minijaturama
Hm, kao pojava Skorpiona na Stitu strazara kod Kristova groba, a
koje su stavljali na Stitove vojnika u franc. prikazivanjima Kristove
muke,'? postoje bliZze asocijacije. Naime, grb na §titu centralne figu-
re strazara-viteza kod Kristova uskrsnu¢a mogao bi se povezati s pa-
pom Urbanom V, prijateljem napuljske kraljevske kuée. On je nago-
varao krSéanske vladare: Ljudevita I, Karla V, Karla IV i Ivana V
Paleologa da organiziraju i opreme krizarsku vojsku na Turke. Papa

17 E. Méale, L'art religieux du XII¢ siécle en France. Paris 1966, (sedmo
izd.) 213—219.

18 C. Bianchi, Zara christiana I. Zadar 1887, 162.

10 Umjetnici sjeverne Italije stavljaju Skorpiona na zastave i titove krv-
nika kod slikanja muéenistva pojedinih svetaca; na poklopac faraonovih kola
kod pogibije u Crvenom moru (Pavia); imaju ga i tri vojnika na Stitovima kod
Raspeta iz 15. st. Cf. D. Formaggio-C. Basso, La miniatura. Novara
1960, tav. 73, 106.
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Urban V bio je i posebni zastitnik malodobnoga Karla Dra¢kog, koji
je ostao bez oca, i za kojega se papa zauzimao kod hrvatskougarskoga
kralja Ljudevita I. Ovaj mu je namijenio ¢ast hercega Dalmacije i
Hrvatske, dok jo§ nije imao svoje djece. God. 1365. preporutuje ga
Ljudevit Spli¢anima, gdje Karlo tada boravi. Poznato je da su dalma-
tinske opéine zavoljele Karla Dratkoga kao dalmatinskoga hercega.'®
Isti je ovaj papa poéastio benediktinskoga rogovskog opata Sv. Kuzme
i Damjana Petra Zadranina naslovom svoga dvorskog kapelana, sto
je zabiljeZeno na prvoj mramornoj ploéi pobo¢nih vrata ¢okovskoga
samostana kraj Tkona na o. Pa§manu god. 1369.'** Upravo se dvorska
obitelj rimskih papa prosirila za vrijeme avignonskoga perioda fran-
cuskih papa (1306—1376) takvim potasnim titulama i na mnoge bi-
skupe i opate izvan Italije.’** Rogovski se opati spominju u povijesti
grada Zadra kao zastupnici gradskih interesa na stranim dvorovi-
ma.'®® Kad je cijeli Zadar polagao zakletvu vjernosti kralju Ladislavu
na ruke Alojzija Aldemarisca 3. IX 1402., bio je uz zadarskoga nad-
biskupa i opata Sv. KrSevana prisutan i rogovski opat.'* Po nalogu
kraljevskoga namjesnika Aldemarisca poslo je poslanstvo najodli¢ni-
jih zadarskih gradana medu njima i opat Sv. KrSevana i Sv. Kuzme
i Damjana iz Cokovea 14. XII 1402. u poklonstvo kralju Ladislavu
u Napulj.**s

Uz ovakve crkvene i tijesne politi¢ke veze s napuljskim AnZu-
vincima koji su zasluzni za procvat umjetnosti, narocito iluminiranih
liturgijskih kodeksa,®® pojavljuju se i kod Hrvata bogato dekorirani
glagoljski kodeksi (misal kneza Novaka iz 1368). Iluminacija anZuvin-
skoga vremena sintetizira zapadnu (francusku) goti¢ku dekoraciju s
talijanskom, ali dopusta infiltraciju domac¢ih, nacionalnih oblika s lo-
kalnom estetikom i narodnim temperamentom:'*” madarskim za Lju-
devita I Velikog (Madarska kronika) i éeSkim za Karla IV, podrijetlom
Nijemca, ali francuskoga odgoja i kulture,’*® pa i pojavom hrvatskih
autohtonih primjesa.

120 Vi, Klaié Povjest Hrvata II, 1. Zagreb 1900, 158—160, 186.

121 I Ostojié Benediktinci u Hrvatskoj II, 365.

122 Enciclopedia cattolica V, col. 999—1007.

123 I Ostojié¢, nav. dj. II, 232,

124 F, Si§i¢, nav. dj. 148.

125 Tsti, nav. dj. 150.

126 M, Righetti, Storia liturgica I. Milano 1964, 359.

127 A, Coville, La vie intellectuelle dans les domaines d'Anjou. Paris
1941, 396.

12 I,a peinture gothique. Skira. Genéve 1954, 175—177.
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Vet smo istaknuli da je iluminacija Hm povezana s kulturnom
i erkvenom povijesti srednjovjekovnoga grada Splita. Uz patrone
mnogih splitskih crkava i erkvica: sv. Duje, sv. Duha, sv. Trojice,
sv. Mihovila, sv. Lovre, Kuzme i Damjana, Apolinara, sv. Jere (nekad
sv. Cirijaka), sv. Martina, Franje, Antuna i Klare nalaze se u Hm
1 njihove minijature. Split je imao u 14. i po&. 15. st. 10 bratovitina:
sv. Andela, sv. Nikole, jedina zanatlijska, sv. Petra, sv. KriZa, sv.
Dujma, sv. Luke, sv. Duha, sv. Antuna, sv. Mihovila i sv. Kate,*
koje su imale ako ne svoje crkve, a ono barem svoje oltare. Jedino
sv. Nikola, premda ima dvije svetkovine u kalendaru Hm: prenesenje
njegovih relikvija u Bari na 9. V i kao duplex (zapovijedani blagdan)
na 6. XII kao i dvije crkvice: sv. Nikola na Marjanu i u Velom Va-
roSu, ipak nema svoje minijature. Zato sv. Ivan Krstitelj ulazi u kom-
pozicije triju minijatura: 29. VIII glavosjek gdje je naslikana Ivanova
glava (f. 177", tab. X, 3), zatim dolazi u ilustraciji Kristova kritenja
1 u obredu krstenja male djece (f. 2327, tab. V, 2) vjerojatno zbog split-
ske krstionice sv. Ivana Krstitelja. Naime, »splitski je prior Petar, iz-
gleda krajem 11. st. ostavio in ecclesia sancti Johannis neku zemlju
sancti Thomae apostoli i naredio da se obdari ecclesia sancti Johannis
in Brag. Prva se crkva zvala punim imenom Sancti Johannis de ili in
Fonte tj. splitske krstionice. Druga je crkva sv. Tome u kripti prve,
a treca je sv. Ivana u Sutivanu na Bratu«.® Prema tome bi lijepu
minijaturu kako krsti malu djecu uz Lukino evandelje, koje je krivo
stavljeno pod Ivanovo autorstvo (Luka 3, 21—38) mogli pripisati re-
pertoriju patrona splitskih crkava i erkvica.

Prema arhivskim podacima biskupskih vizitacija bio je raSiren
kult sv. Tome apostola i u Splitu, jer je imao svoju kapelu s posje-
dom: Visitavit capellam sancti Thomae apostoli, quae est sub ecclesia
sancti Johannis de Fonte.!® Premda svi apostoli imaju naslikane svoje
portrete u Hm, Toma ga nema uz svoj blagdan 21. XIL. Ipak Toma
vjerojatno dolazi u ilustriranom inicijalu V na Bijelu nedjelju (f.
1041, tab. XXX, 1), gdje se Krist pojavljuje apostolima i posebno apo-
strofira Tomu zbog njegove nevjere. Toma je prikazan i u apokrifnoj
sceni spuStanja Marijina pojasa u minijaturi Uznesenja Marijina

2 G, Novak, Split u Maruliéevo doba., Djela JAZU 40. Zagreb 1950,
104—105.

W Diplomatitki zbornikI (743—1100), Zagreb 1967, 179; I. Osto-
jié¢, Religiozni momenti u diplomatitkim izvorima stare Hrvatske. Crkva u
svijetu 4. Split 1967, 53.

"™ J. Stipifié, Oporuka priora Petra. Zbornik Historijskog instituta
JAZU 1I. Zagreb 1959, 179, bilj. 16.
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(15. VIIL, £. 1757). Buduéi da se ovaj pojas (cingulum) ¢uvao i castio
u Pratu kod Firenze, to je Wickhoff povezao iluminaciju Hm s ka-
kvim putujuéim iluminatorom Toskancem. Istina je da postoji mnogo
slika ove scene od znamenitih firentinskih i sijenskih majstora 14.
i 15. st.,”** ali poznavanje ovoga kulta na dalmatinskoj obali pokazuje
trogirski kodeks iz 14. st. kao i infiltracija ove zapadne scene u isto¢-
nu kompoziciju Uspenja Bogorodice u makedonske, srpske, pa i u ru-
munjske i ruske freske 13—14. st. Nije dovoljan argumenat za Firenzu
ni motiv troglave sv. Trojice koji je bio utestao kod toskanskih sli-
kara, ali tek u 15. st., dok je ovaj naéin predodzbe bio poznat ve¢ u
12. st. u francuskim benediktinskim opatijama.

Jagié i Wickhoff izrazili su mi§ljenje na temelju minijatura fra-
njevackih svetaca, ¢ad¢enja sv. Kriza u njihovim samostanima kao i
sv. Mihovila i Kuzme i Damjana kao &estih patrona njihovih samo-
stana da su omiski franjeveci izveli iluminaciju Hm, odnosno napisali
¢itav kodeks (4—5; 106—107). Tri glavna franjevatka sveca: sv. Fra-
njo, Klara i Antun imali su rano razvijen kult u Splitu, Sto se vidi
po njihovim crkvama. U kalendaru Hm njihovi su datumi oznaceni
kao duplex samo za njihov red (svomu redu). Osim toga sva sadrzajna
i tekstovna struktura Hm pripada franjevackoj redakeiji rimskoga mi-
sala koja je provedena u 13. st. Sv. Ljudevit biskup uSao je u sve
hrvatskoglagoljske misale viSe po rodbinskim vezama s napuljskim
Anzuvincima nego zbog franjevatkoga reda, jer ni do danas nije usao
u cijelu crkvu. Kult sv. KriZa $irili su krizari, a u Dalmaciji se od-
razio poseban kult sv. Kirijaka biskupa u Ankoni. On ima svoju mi-
nijaturu u Hm, a kult mu nije bio poznat u cijeloj crkvi. Naime,
sv. je Kirijak, prema legendi, onaj mladi¢ koji je prisustvovao na-
$aséu sv. Kriza uz sv. Jelenu.™®® I ona ima uz taj blagdan (3. V) svoju
minijaturu u Hm (159Y). AnZuvinci, koji su nosili i naslov Jeruzalem-
skoga kraljevstva, imali su u svome grbu kriz jeruzalemskoga grba
*|*. Imena sv. Kuzme i Damjana usla su u kanon mise. Castili su ih
pustinjaci juZne Italije. Bili su supatroni splitske katedrale, a imali
su i svoju crkvicu pokraj staroga Splita (Trstenik). Franjevei su se
uvijek sluzili latinskim jezikom u liturgiji pa je teSko pripisati upravo
njima pisanje jednoga glagoljskog kodeksa.

132 Sozzo Tegliacci, ulenik Simona Martini. Cf. reprodukciju u:
Bibliothéque Nationale, Trésors des Bibliotheques d'Italie. Paris 1950.
(katalog izlozbe), tab. 12; Nikola Firentinac, cf. reprodukciju u A. de
Santos, nav. dj. tab. 3T7.

133 J, Voragine, La légende dorée I. Paris 1967. 346—350.
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SvetiSte sv. Mihovila arkandela bilo je u srednjem vijeku zna-
menito apulijsko prosteniste. O njegovu kultu svjedote stare spilje
apulijskih eremita (5),!** naslovi benediktinskih samostana i crkava uz
istotnu obalu Jadrana (20).** On je patron grada Sibenika i Omiga.
Monte Gargano bio je u posjedu napuljskih Anzuvinaca. U Monte
San Angelo izdana je isprava Karla I 10. VII 1284. kojom ovjerava
darovnicu zahumskog kneza Dese kojom je darovao otok Mljet bene-
diktinskom samostanu sv. Marije u Pulsanu na Monte Garganu u
Apuliji.’* T Split je imao od davnine, mozda od Ivana Ravenjanina
crkvu posvetenu njegovu imenu. Ovu je crkvu splitski nadbiskup
Lovro, Dalmatinac, benediktinac-kamaldoljanin, poklonio kao vlas-
nistvo svoje katedrale krajem 11. st. sustjepanskim benediktincima.!%”
Samostan Sv. Stjepana (S. Stephano de Pinis) bio je u malom za sred-
nju Dalmaciju ono, $to je Sv. Krievan bio za sjevernu. Njegovi su
opati dolazili na vaZna gradska savjetovanja, katkada su vrsili sluzbu
i nosili ¢ast nadbiskupova vikara. Sustjepanske su redovnike smatrali
splitskim gradanima, a njihov je opat uZivao u gradu najveéi ugled
poslije nadbiskupa i kneza. Gradska je uprava u dogovoru s nadbisku-
pom postavljala prokuratore Sv. Stjepana, jer je sustjepanske opate
obitavao grad slati kao poslanike u vaZnim zgodama.®®® Kako je za
Spli¢ane bio vaZan sustjepanski opat kojega stavljaju u rang uz samo-
ga nadbiskupa vidi se i u Hrvojevo vrijeme, kad Spli¢ani traze od
bosanskoga kralja Ostoje god. 1402., da im obe¢a u ime kralja Ladi-
slava Napuljskoga, da ée samo one osobe potvrdivati za splitskoga
nadbiskupa i za opata Sv. Stjepana, koje slobodno izaberu gradski
kler i plemstvo i da im nadbiskup i opat budu splitski gradani.'®
Medutim dne 18. travnja 1403. imenuje papa Bonifacije IX, zaStitnik
kralja Ladislava Napuljskoga, Pelegrina od Aragonije za splitskoga
nadbiskupa.'®® Hrvoje se povezuje s nadbiskupom i postaju prijatelji,
a s druge strane Pelegrin pregovara u ime Hrvojevo s papinim posla-
nikom kardinalom Angelom Acciaiuolijem. Njima je, kao crkvenim
knezovima, smetalo Hrvojevo patarenstvo, a Hrvoje, spretan politi-

4 G, Gabrieli, nav. dj. 79.

135 1. Ostojié, nav. dj. I. Split 1963, 434.

18 V. Foretié¢, Dvije isprave zahumskog kneza Dese o Mljetu iz 1151,
godine. Anali Historijskog inst. JAZU u Dubrovniku, 1952, 63—65.

137 I. Ostojié, Kamaldoljani u Hrvatskoj. Bogoslovska smotra 2. Zagreb
1963, 134.

188 Isti, Benediktinci u Hrvatskoj II. Split 1964, 320.

1% Tsti, nav. dj. 322.

M P, Sifié nav. di. 153.
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¢ar, koristio se svakim povoljnim ¢asom da postane gospodarom i bo-
sanskoga kraljevstva, jer su, kako tumaéti Si$i¢, u Napulju drzali da
i Bosna pripada ugarskoj kruni.!** I kraljev tajnik Matija od San
Miniata izvjeS¢uje Firenzu da splitski nadbiskup Pelegrin od Arago-
nije tvrdi da ¢ée se Hrvoje odreéi patarenstva, ako mu kralj ispuni
Zelje."** Vjerojatno su kao dokaz Hrvojeva kompromisa i spremnosti
na prijelaz u katolicku crkvu nastala dva njegova bogato ilustrirana
kodeksa: Hvalov éirilski rukopis iz god. 1404. s minijaturama koje
nisu bile u skladu s bogumilskim uéenjem: Blagovijest, Raspete i
UzaSa$ée,'*® i glagoljski Hrvojev misal. I dok ornamentika Hvalova
rukopisa obiluje mnostvom stiliziranih ljiljana, elementima insignija
bosanskih kraljeva i porodice Hrvatini¢, dotle je Hrvojev misal od-
raz naslova dux Spalatensis §to mu ga je podijelio kralj Ladislav, a
to se vidi iz dva grba naslikana u Hm: lav i ruka s macem (f. 242',
tab. XLIII). Ovaj se grb po svojoj koncepciji, izvedbi i stilu, prema
misljenju Thalléczyja, moze ubrojiti medu najbolje grbove svoga vre-
mena.'* Ruka s matem oevidno upucuje na kraljeva vazala, koji je
svome vijerniku podario maé, a u zapadnoj je heraldici simbol her-
ceskoga dostojanstva. Ruka s matem postao je i bosanski grb za vri-
jeme Habsburgovaca poé. 16. st. (Tab. XLIII, 2)."* U Hm je doSao
do izraZaja i obiteljski Hrvojev grb: §tit s gredom u kojoj su ucrtana
3 ljiljana i po jedan krizi¢ s jedne i druge strane grede (tab. XLIII,
2) u 2 inicijala, a nepotpun, samo greda s 3 ljiljana u 4 inicijala (tab.
XXXIX, 1—3). Oba grba nalaze se otisnuti i na Hrvojevu novcu (tab.
XLIV, 1, 2). I pravo nositi zastavu imali su redovno samo neovisni
vladari.¥® U na$oj je minijaturi Hrvoje poloZio zastavu na isjetak
Stita upravo kao da je spreman, obufen u bojnu opremu, za napadaj
(tab. XLV, £f. 242¥). Da je poput suverena razvio svoju mo¢ i ugled,
pokazuje zastava, grb, kovanje novca sa svojim grbom s jedne, a sv.
Dujmom s druge strane, drzanje vojske i uredenje svoga dvora ne
samo u Splitu nego i u Jajcu, a te je rezidencije trebalo opremiti i

1t Tgti, nav. dj. 155, bilj. 182.

u2 Tgti, nav. dj. 155.

43 V, Purié, Minijature Hvalovog rukopisa, Istoriski glasnik 1—2. Beo-
grad 1957, 46.

4 1,5, Thalléeczy, Hrvoje i njegov grb. Glasnik Zemaljskog muzeja
u Bosni i Hercegovini. Knj. II. Sarajevo 1892, 184,

15 Tsti, nav. dj. 183; T. Florinskij, Glagolieskij missale Hervoi,
voevody bosnijskago i gercoga splétskago. P. o. iz Univerzitetskih izvestija za
god. 1892, 1—16.

148 Tsti, nav. dj. 183.
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liturgijskim knjigama. Bilo je vaZno da se novi gospodar Splita, kato-
lickoga nadbiskupskog centra, pokaZe pravim vjernikom. Hrvoje je
narocito trebao odrzati prijateljstvo s nadbiskupom Pelegrinom, po-
srednikom izmedu papina poslanika kardinala Acciaiuolija i kralja
Ladislava. Zbog toga je vjerojatno da je odmah narugeno pisanje Hr-
vojeva misala krajem 1403., jer u kodeksu ima tragova brzoga rada
Sto se vidi u otiscima minijatura na suprotnu stranicu, praznih mjesta
za manje inicijale kao i sudjelovanje na posljednjim stranama nekog
pisara koji nije poznavao glagoljska slova te je prema sli¢nosti unosio
sasvim kriva latinska slova mjesto glagoljskih. A i pisanje teksta odaje
brzinu i Ceste pogreske.

Da bi dosli do $to oé¢itijih zakljuéaka u vezi s postankom Hm,
potrebno je analizirati i njegov kalendar, jer su se u kalendare sred-
njega vijeka vrlo slobodno ubacivali regionalni datumi svetkovina, a
one otkrivaju politi¢ke i kulturne izvore i njihove Zile kretanja. I ka-
lendar Hm ima osobitosti medu ostalim sa¢uvanim hrvatskoglagolj-
skim kalendarima bilo pojavom novih imena, bilo kalendarskim du-
bletama uobi¢ajenih sanktorema. Najupadljiviju inovaciju predstav-
lja ime Mariéna opata na 27. I. Ovaj je benediktinac bio vrlo popula-
ran uz sv. Martina ve¢ od 6. st. u Francuskoj. Tijelo mu poéiva u juz-
nofrancuskom gradiéu Forcalquier,'*’ a napuljski su se kraljevi kitili
naslovom grofova ovoga grada, pa je preko latinskoga predloska,
mozda dvorskog misala, prenesen i u kalendar Hm. Za Napulj je i da-
nas karakteristi¢an sanktorem sv. Januarije koji se svetkuje u é&itavoj
crkvi 19, IX. Kalendar Hm ne registrira ga na taj datum, ve¢ donosi
Enora (Januarija) b(i)s(kupa) is(povédnika) na 22. X. Razne se nje-
gove translacije biljeze na 18. i 20. X,*® dok biljeska dodana drugom
rukom u 11. st. u Beneventu na montekasinskom kalendaru iz 9. st.
upisuje na 23. X: Dedicatio erit oratorii beati Ianuarii episcopi et mar-
tyris (intus Beneventi).”® Prema tome je datum posvete oratorija
(svetista) sv. Januarija u Beneventu najbliZi datumu u kalendaru Hm.
U Hm su takoder karakteristi¢na dva datuma popularnog sv. Eusta-
hija (Evstahija) koji se obi¢no svetkuje na 19. IX:Evstatié i pr(o)¢ihv
m(u)é(eniksy) i na 20. V: Ev’s§taZié m(u)c(enika). Na ovaj datum opet

47 Acta Sanctorum. Januar III, col. 389—391; P. Deschamps,
Dictionnaire de géographie ancienne et moderne, Paris 1964, col. 518.

148 Bibliotheca hagiographica Latina (BHL) I, 614, (4129 i
(4128.

W E A Loew, Die dltesten Kalendarien aus Monte Cassino. Miinchen
1908, 6—10, 31,
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spomenuti montekasinski kalendar ima dodano drugom rukom u 11.
st.: Lectiones III s. Eustasii u Beneventu, gdje su dodane i ostale bi-
1jeske, jer je na 19. IX upisao rubriku za 9 lekecija (dakle veliki blag-
dan) u ¢ast sv. Januariju, a ne spominje sv. Eustahija. Za Benevent
je vezana i sv. Felicita na 23. XI. To je vrlo stari rimski sanktorem
svenerata come protettrice delle donne romane« koji je bio popula-
ran i po srednjoj Evropi: Salzbug, Stuttgart,'® registriran je i u sta-
rim santgalenskim kodeksima,'® a njene oracije donose i Kijevski
listiéi.'*® Pa i svi hrvatskoglagoljski misali imaju uz sv. Klementa pa-
pu i njene 3 oracije, ali samo u sanktoralu, a nikako je ne registri-
raju u kalendarima poput ostalih starih, veé izblijedjelih svetkovina:
sv. Justine, padovanske muéenice, sv. Liberija, drugoga zastitnika An-
kone itd.*® Jedino se nalazi u kalendaru Hm: Klimanta p(a)pi m(u)-
&(e)nika). I Felicitati. Uz prenoSenje njenih relikvija u Benevent pove-
zuje se postanak i jedne manje vrijedne varijante njene pasije.’*
Pojava Luciéna p(a)pi m(u)é(e)nika (Lucius I. papa + 254) na 4. III
jedino u Hm uvjetovana je autorstvom sveteve biografije monte-
kasinskoga redovnika A. Guaiferia,'®® a vjerojatno je bio njegovan i
kult toga pape u montekasinskom samostanu. U regionalne svetkovine
napuljskoga kraljevstva, a koje ne registriraju ostali hrvat-
skoglagoljski kalendari, moZe se ubrojiti sv. Prisko, prvi biskup Ca-
pue: Priska m(u)é(enika) na 6. IX. Ime ovoga sanktorema dodano je
u montekasinskom kalendaru u Beneventu, ali na 2. IX: Natalis s.
Prisci episcopi et martyris. Vandali su ga sa 7 drugova protjerali iz
Afrike odakle je doSao u Italiju.’®® Kultu africkog sloja moZemo pri-
brojiti 220 muéenika u Africi na 30. X: .s. i .i. m(u)é(enikv) i sv. Kris-
pina na 16. XII koji su registrirani opet samo u kalendaru Hm.
Sloju podrué¢ja napuljskoga kraljevstva mozemo dodati i ove sankto-
reme: 8. V Evlenie Mihaila arhanj(e)la i 9. V Prenesenie s(veta)go
Nikuli u Bari. '

1% Bibliotheca Sanctorum V, Rim 1964, col 605—609.

131 B, Munding, Die Kalendarien von St. Gallen. Beuron in Hohen-
zollern, 1951, 546.

152 K, Gamber, Die Kiewer Blitter in sakramentargeschichtlicher Sicht.
Cyrillo-Methodiana. Kéln-Graz 1964, 367.

153 Radovi 6, 16; I. Guidi, Textes orientaux inédits du martyre de
Judas Cyriaque t. IX, 79—95, 310—332.

154 BHL I, (2854.

158 BHL I, (5022.

1 B, A. Loew, nav. dj. 29; Dictionnaire dhistoire... T. 7, col.
1312.
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Uz osnovni, rimski sloj svetaca, koji je pomijeSan sa juznotali-
janskim slojem svetaca, niZu se datumi i &isto orijentalnih svetkovina.
Nisu to neka nova imena, nego posebni datumi svetkovina apostola i
poznatijih istoénih, odnosno carigradskih sanktorema. Veéina se tih
kalendarskih jedinica odnosi na svetkovanje svetatkih blagdana neke
crkve u kojem carigradskom predjelu, jer su zabiljezeni u direktoriju
carigradske Velike Crkve iz 10. st., a iz Carigrada su se prosirili 1 na
bizantske provincije:'™ 7. I: Iv(a)na H(rost)it(e)la du(plex); 27. I:
Iv(a)na Zlatoustoga; 20. IV: Elene c(ésa)r(i)ce ka krizv naide; Kon'-
stan’tina m(u)é(enika) (!) uneseni su vjerojatno zabunom u travanj
mjesto na iste datume u svibnju; 9. V: I Krstopora m(u)é(enika) i Isaie
pr(oroka); 5. IX: Ub’en’e Zaharie o(tv)ca Iv(a)nova m(u)é(eniky); 6. X:
Prenesenie Tomi ap(osto)la; 23. X: Ekova br(a)ta g(ospod)na; 8. XI:
Sanamv anj(e)l> mozda se tie svetkovanja sv. Mihovila arkandela
u carigradskom svetiStu Addas.’*® Uz ovaj identificirani fond cari-
gradskoga sloja svetkovind postoje zasada jo$ neodredene na ove
datume: 16. III: Ekova ap(osto)la; 19. III: Timotéé ap(osto)la; 23. V:
Tadéé ap(osto)la. Tipikon ga registrira na 19. VI. Fond orijentalnoga
sloja poveéavaju slijedeé¢i datumi: 27. I: Polikar'pa b(i)s(kupa); 25. II:
Aleksan’dra b(i)s(kupa), mucena u Driziparonu u Traciji; 19. III:
Evpimie d(é)vi; Tiodori d(é)vi.

U kalendaru Hm zastupan je oveéi dalmatinski sloj svetaca: Nin,
8. I: Ambroza is(povédnika); Zadar: 4. II: Semiona starca; 25. II: Du-
nata b(i)s(kupa) isp(povédnika); 19. V: i prenesen’e Krsogona (Krse-
vana) m(u)é(enika); 24. XI: Krsogona m(u)é(enika); Trogir: 14. X:
Iv(a)na b(i)s(kupa) is(povédnika) v Trogiri; Split: Duima b(i)s(kupa)
m(u)é(enika); mozda na 15. V: Vicen’ca m(u)é(enika)'®® koji nije regi-
striran sa sv. Anastazijem na 22. I u kalendaru, nego u sanktoralu
Hm, a donose ih svi hrvatskoglagoljski kalendari. Taj je sanktorem bio
blagdan u Splitu prema jednom dokumentu iz 1196. god., jer je taj
dan nadbiskup morao dati sve¢ani objed.'® Prema tome u kalendar
Hm nisu usli tipi¢no splitski sanktoremi: sv. Anastazij, Feliks,
Arnir itd.'¢t

157 J. Mateos, nav, dj. T. I.

158 Tsti, nav. dj. 95.

1% F, Bulié¢, Iscrizione di s. Vincenzo martire Caesaraugustano trovata
a Nord della basilica urbana a Salona. Bulletino di archeologia e storia dalmata
28, 1905, 246—256.

™:Isti, nav. dj. 255, bilj. 2.

6t A, Bertoldi, Breviario ad uso della Chiesa di Spalato gia Saloni-
;;?a.zsclodice membraneo del 1291. Archivio Veneto. T. XXXII. Venezia 1886,
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I zaStitnici ugarske krune usli su u kalendar Hm u kroatiziranim
oblicima: 27. VI: Vladislava krala is(povédnika); 20. VIII: I Stifana
ugrskoga krala is(povédnika); 5. XI: Emriha kralae is(povédnika);
19. X1: Elizabeti kéere krala ugrskoga. Registrirani su i ¢eski sankto-
remi: 24. IV: Adal’berta m(u)é(enika); 5. VI: Prokopié eréé; 28. IX:
Veceslava krala franackoga (!) m(u)é(enikv).

Ako ovaj repertorij kalendarskoga fonda francuskoga, juZznotali-~
janskog, carigradsko-orijentalnog sloja impregnirana dalmatinskim,
madarskim pa i ¢eSkim slojem svetaca usporedimo s ikonografskim
istoéno-zapadnim temama, dobije se odraz kulta svetaca onih podruc-
ja koja su bila domena napuljskih AnZuvinaca kao i onih na koja su
pretendirali. Prema tome se postavlja pitanje predloska Hrvojeva mi-
sala. On je po svojoj strukturi misal rimskoga dvora franjevatke re-
dakcije poput ostalih glagoljskih misala 14. i 15. st. Jedino se njegova
iluminacija i kalendar, koji su mogli biti obojeni lokalnim zahvatima,
odvaja iz toga fonda. Sigurno je da je njegov postanak vezan uz novi
Hrvojev naslov: dux Spalatensis koji mu je podijelio kralj Ladislav
u listopadu 1403. god. Poznato je iz biografije kardinala Acciaiuolija
da je on bio imenovan biskupom Rappole kraj Beneventa god. 1375,
gdje ostaje do imenovanja za nadbiskupa Firenze god. 1383. Dne
21. II 1390. odlazi kao papin legat u kraljevstva Napulja i Sicilije
koja papa predaje Ladislavu u investituru i kruni Ladislava za kralja
u Gaeti god. 1390. Od 1390—1394. ostaje coregent Ladislavu zajedno s
njegovom majkom Margaretom i sankcionira u tom vremenskom ras-
ponu svojim autoritetom sve diplome Ladislavove kancelarije.'**
Dakle, kardinal Acciaiuoli boravi u napuljskom kraljevstvu 12 god.:
8 godina kao biskup Rapolle, a 4 na kraljevskom dvoru kao prva osoba
iza kralja. Kao takav sigurno je posjedovao i jedan iluminirani
dvorski misal s regionalnim svetkovinama napuljskoga kraljevstva,
pa i karakteristitnom minijaturom spustanja Gospina pojasa koji se
gastio u gradu Prato kraj Firenze. Naime, ovaj je grad pripadao An-
#uvincima i njime su upravljali u kraljevo ime pojedini &lanovi obi-
telji Acciaiuoli. Kad je dvoru trebalo novaca da oslobodi francuske
vitezove iz madarskoga suzanjstva, dvor je god. 1351. prodao Prato
Firenzi,!*® ali se ipak nije odrekao prava na njega. Minijatura je mo-
gla doéi u dvorski misal ne samo po diplomatsko-politickoj liniji na-
puljskoga dvora, nego i kao znak podrijetla i povezanosti kardinala

162 Dictionnaire dhistoire... T. I. Paris 1912, col. 263—264.
183 B, G. Léonard, Les Angevins de Naples. Paris 1954, 364.
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Acciaiuolija sa svojim rodnim gradom — Firenzom, odnosno s fami-
lijom Acciaiuoli koja je upravljala Pratom. Buduéi da se ova minija-
tura nalazi i u Hm, to je Wickhoff pripisao izradbu minijatura Hm
kakvom putujuéem firentinskom, odnosno toskanskom minijaturisti, 1
koji su dolazili i u juZnu Italiju (benediktinska opatija La Cava kod
Salerna). Kako smo vidjeli, predlozak iluminacije Hm kao i njegov
kalendar odraz je rane kristijanizirane kulture i to u obje varijante:
bizantskoj (isto¢noj — sdm Benevent ima bizantsku liturgiju sve do
pape Pavla II (1417—1471) pa i dalje),'® i u rimskoj (zapadnoj) koja
je paralelno Zzivjela na podruéju napuljskoga kraljevstva. Pojedini
njegovi suvereni u svojim pretenzijama na razli¢ita prijestolja nala-
gali su svojim namjesnicima da vrieéi svoju sluzbu vazda Stuju
obrede, ustanove, odredbe i obitaje refenih kraljevina i da jednako
paze da ih i drugi poStivaju »et facias ritus, observantias, capitula et
consuetudines . ..«'% (Ladislav Alojziju Aldemarisku). Prema tome
kraljeve nisu smetala slavenska pisma i narodni jezik u crkvi, jer se
radilo samo o pitanju suvereniteta.

Premda bi se svetatki portreti u Hm, osim minijature sv. Duje,
mogli kompletno staviti bilo u koji kodeks kristijanizirane medite-
ranske zone kao i u Split, kalendar Hm govori viSe. Kalendarske
potvrde upuéuju upravo na beneventansko podrijetlo predloska Hm,
dok linearni ukrasni elementi inicijala (spirale, liSée i granéice tab.
XL, 1—13) kao i lomljeni i otvoreni inicijali i veéa slova ukazuju
na knjisku dekoraciju beneventanske provenijencije (Tab. XLII,
1—>5). Mozda bi se i pojava zmije kao dekorativnog surogata inici-
jalu u Hm mogla takoder povezati s poganskim kultom zlatne zmije
u Beneventu prije kristijanizacije, jer je on jo¥ dugo Zivio u na-
rodu.'*

Starozavjetne teme u Hm isti¢u bogobojazne poganske kraljeve
uz pojavu Danijela i Jone, tri prizora iz Kristova rodenja u Betlehe-
mu, dvije scene kod Kristova groba u Jeruzalemu sa straZarima koji
podsjeéaju na francuske kriZare, dva prizora na Jordanu s Ivanom,
izbor tema s palestinskim gradovima: Sihar, Naim, Kana, makar
s orisima splitske arhitekture, aludiraju na pretenzije AnZuvinaca
na Jeruzalemsko kraljevstvo, koji naslov dolazi kod Karla Dratkog

4 Missale glagoliticum 117, 121—122.

% Dictionnaire dhistoire... T. VII, col. 1285.
188 Vi Klaié, nav. dj. 303.

17 Dictionnaire d’histoire... T. VII, col. 285.
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na drugom mjestu.!® Pa i pojava vjerojatne sheme grba popularnoga
pape Urbana V,'* ljubitelja znanosti i umjetnosti (uzdrzavao je 1400
studenata na sveuéilistima),’” u Hm odrazuje pisanje jednoga takvog
misala upravo u vrijeme Urbanove uprave crkvom, ili je ono kasniji
odraz zahvalnosti njegova §tiéenika Karla Drackog. Kad je Ljude-
vit I god. 1369. imenovao Karla hrvatskodalmatinskim hercegom,
vjerojatno ga i papa Urban V preporutuje lokalnoj crkvenoj hije-
rarhiji, to se otituje u darivanju potasnoga naslova papina kapelana
rogovskom (¢okovskom) benediktinskom opatu Petru Zadraninu te
iste godine.!™ Kad je Karlo Dragki, taj obrazovan princ, prijatelj hu-
manista, koji su mu &irili slavu i pozdravljali ga kao gospodara Citave
Italije nakon smrti savojskoga kneza Amadeja VI, Karlova supar-
nika,!’”® postao god. 1381. napuljskim kraljem, mogla se u tako po-
voljnoj kulturnoj atmosferi pojaviti kreacija jednoga dvorskog mi-
sala. U njegovoj se iluminaciji zapaZaju tragovi duge tradicije bizant-
ske umjetnosti i njene simbioze s orijentalnim kompozicijama kao i
prodorom zapadnih ikonografskih inovacija. Na jedan predlozak dvor-
skoga misala ukazuje iluminacija i kalendarski fond Hrvojeva misala.
Naime, i Ladislav, Karlov sin, uzivao je podrsku pape Napuljca Boni-
facija IX koji mu je htio osigurati hrvatskougarsko prijestolje. Ovu je
tesku zadaéu imao izvesti kardinal Acciaiuoli postavsi papinim legatom
za sve zemlje, koje bi mogle utjecati na ostvarenje pretenzija kralja
Ladislava: Ugarsku, Slavoniju, Dalmaciju, Hrvatsku, Srbiju, Bosnu,
Vlagku, Bugarsku, Poljsku i CeSku.” I kad je uprili¢ena i ostvarena
krunidba 5. VIII 1403. u Zadru, trebalo je to nesigurno kraljevstvo
braniti, uévrstiti i zadrzati, a za to je bio potreban i ugledan voj-
voda Hrvoje Vukéié Hrvatini¢ kojega je trebalo 3to &vrSce povezati
uz Ladislava i njegovu politiku. Ve¢ smo spomenuli vrhunski uspon
Hrvojev pomoéu Ladislavovih nadarbind i naslovd. I kardinal je
Acciaiuoli sa svoje strane udinio sve $to je mogao rijetju i djelom,
ali arhivskih podataka za to nemamo. Talijanski povjesnicari umjet-
nosti ponavljaju nedokumentiranu tvrdnju koju je prvi ubacio Vasari
(Opere, ed. Sansoni III, p. 214), da je firentinski minijaturista Matteo

188 Provansalska je tradicija jo§ i danas stavljanje jedne svoje figure kod
jaslica u Betlehemu (Lou Cassaire-lovac). Za ovaj podatak i za poslanu sliku
zahvaljujem R. P. Teisseireu OSB de Solesmes.

19 Enciclopedia cattolica. T. 9, col. 768.
17 J,a peinture gothique, 15.

171 Cf, bilj. 121.

172 B, G. Léonard, nav. dj. 475.

178 vj. Klaié, nav. dj. 309; Dictionnaire d'historie... T. I
col. 263.
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di Fillippo Torelli (1365—1442), koji je imao i trgovinu pergamenom
i ostalim pisarskim materijalom, sudjelovao god. 1404. sa svojim bra-
tom i sa Bartolomeom Fruosinom na izradbi misala kardinala Angela
Acciaiuoli.'™ Premda je to vrlo vjerojatno godina pisanja Hm, ipak
ne bismo mogli njegovo pisanje i iluminiranje staviti u Firenzu, ali
moZemo nagadati, dok se ne nadu drugi arhivski podaci, da je mozda
kardinal Acciaiuoli naruéio u Firenzi papir i pribor za pisanje Hm,
ili je doista naru¢io pisanje latinskoga misala za sebe. On je svoj
biskupski (Rapolla) ili dvorski misal mogao pokloniti ili ostaviti kao
predloZak za pisanje Hm za vrijeme svoga boravka u Dalmaciji,
buduéi da je nakon izvrSenja svoje duZnosti u vezi s krunidbom
Ladislava u Zadru, boravio trajno u Rimu.

Time smo iscrpli sve moguénosti koje nam je pruzao Zagreb
za prou¢avanje povijesne podloge iluminacije Hrvojeva misala. Uvje-
reni smo da nismo odgovorili na sva pitanja, ali rezultati naSega
istraZivanja otvaraju nove putove kojima treba nastaviti da bi se
odgovorilo i na pitanje tko je iluminator Hm i koja ga je domaéa
slikarska Skola izvela, jer na nju upuéuju vrijedni autohtoni arhi-
tektonski elementi, naime zidovi Dioklecijanove palaée i toranj split-
ske katedrale sv. Duje, kao i jedina uputa pisana glagoljicom gdje je
trebalo naslikati minijaturu sv. Duje, patrona grada Splita, a koja
se bez sumnje nije nalazila u predlosku: s(veta)go Duima i s(vetago)
Mihaila kipe pisi (f. 160%).

Résumé

SUBSTRAT HISTORIQUE DES ENLUMINURES DU MISSEL
DE HERVOIE

Les chercheurs qui ont étudié le substrat culturel et historique du missel
de Hervoie (Hm vers I'an 1404) dans l'édition V. Jagié, L. Thalléczy, F. Wick-
hoff, Missale glagoliticum Hervoiae ducis Spalatensis. Vindobonae 1891. ont
conclu que les compositions ic6nographiques des miniatures Hm ne sont pas
en liaison avec l'art italien septentrional, mais qu'elles sont un reflet des
schémas icOnographiques byzantins. L'expression stylistique des miniatures est
liée (par Giotto et les miniaturistes florentins) au style toscan par les décora-
tions des codex liturgiques (110).

L’auteur a tdché de montrer i travers une analyse historique des com-
positions iconographiques quels sont ces éléments byzantino-orientaux mélés

M"P. dAncona-A, Aeschlimann, Dictionnaire des miniaturistes.
Milano 1949, 206; M. Levi d'Ancona, Miniatura e miniatori a Firenze dal
XIV al XVI secolo. Firenze 1962, 186.
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a liconographie occidentale et quelle est cette ambiance culturelle qui s'était
refletée dans l'enluminure de Hm. Comme Hm attire toujours de nouveau
T'attention générale par son enluminure particuliére qui différe de celle des co-
dex croates, latins et glagolitiques du 14e—15¢ siécle, il est nécessaire d'établir
un grand nombre d’éclaircissements qui répondraient au secret de son origine,
pour découvrir les motifs, les maitres, le lieu et le temps de sa genese qui est
liée 4 son titre dux Spalatensis que Hervoie avait obtenu de Ladislas de Du-
razzo en 1403.

Un apercu sur la situation politique du royaume de Naples au temps des
deux derniers Anjevins napolitains: le malheureux roi Carlo Durazzo (mort
en 1386) et son fils Ladislas, découvrent des luttes acharnées de leurs partisans
pour garder et fortifier les frontiéres peu stabiles de ces pays qui appartenaient
a leur Etat éparpillé dont les noms se suivaient dans les documents de Carlo
Durazzo en I'an 1386. Les puissants féodaux croates: les Subié, les Nelipié¢ et
leurs parents bosniaques Hrvatini¢i avec Hervoie le plus puissant parmi eux
en téte, aidaient les Anjevins napolitains et les amenaient en Croatie et a
Boudim sur le trone croato-hongrois. Le régne des Anjevins napolitains coin-
cide dans une de ses étapes au séjour des papes, en majorité Francais, en
Avignon. Les papes donnent par exemple aux rois en fief les royaumes de
Sicile et de Naples et ces derniers défendent les intéréts des papes dans leur
royaume.

Urbain V, Francais, abbé bénédictin 4 Marseille, était un défenseur par-
ticulier de Carlo Durazzo, et Boniface IX, Napolitain, se rendant compte de la
discorde des féodaux croates au temps de la présence turque aux portes des
Balkans, fraye avec toutes ses forces le chemin a Ladislas pour qu'il monte
au tréne croato-hongrois. De méme, les membres trés habiles de la famille
florentine des Acciaiuoli (Nicolo, Benedetto) sont sans cesse présents a la cour
de Naples. Le cardinal Angelo Acciaiuoli fait un séjour comme évéque de
Rapolla prés de Benevento dans le royaume de Naples et a la cour royale
comme tuteur et coregent du roi Ladislas, de I'année 1390—1394. I1 accompagne
Ladislas avec toutes les autorisations du pape au couronnement a Zadar en 1403.
Il méne des pourparlers au nom du roi avec Hervoie Vuké&i¢ Hrvatinié,
seigneur féodal le plus puissant sur les Balkans, qui devient vicerex de Dal-
matie et de Croatie, herzeg de la ville de Spalato aprés le retour de Ladislas
du couronnement a Naples en 1403.

Cette réalité culturelle et historique qui concerne le gouvernement des
derniers Anjevins napolitains a laissé des traces évidentes dans 94 miniatures,
dans 380 initiales environ, dans le calendrier et dans les éléments liturgiques
du missel de Hervoie.

Le choix de thémes pour lillustration des événements appartenant au
vieux festament n’est caracterisé que par deux scénes avec des rois: le roi
avec sa suite vient chez Daniel que les lions n’avaient par dévoré (Tab. II, 1).
Le prophéte Jonas est représenté dans une composition rare de prédicateur
devant le roi et les Ninivites pareil au relief de la basilique a Sessa Aurunca,
ville des Anjevins de Naples, comme si I'’enluminateur avait voulu renfoncer
les bonnes qualités méme des rois paiens (Tab. II, 2).

L’ambiance de la Naissance de Jésus Christ rappelle I'idyle alexandrienne
et antiochiénne, parce que la Mére, I’enfant, Joseph, 'ange, deux sages-femmes
se trouvent sous le toit en tuiles. Le toit repose sur 4 poteaux rustiques
(Tab. IIT, 1; IV, 1), tandis que I'Adoration des Mages est mise dans un cadre
palestinien, une grotte (Tab. III, 2). L’art byzantin place ces trois scénes sur
un seul tableau, tandis que I'enluminateur de Hm les divise en trois miniatu-
res. Il ne place pas la miniature représentant les Mages avec leurs dons a cbté
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de la messe qui accompagne la féte occidentale d’Epiphanie le 6 janvier, mais
dans l'octave de la Nativité le 1er janvier parce quil a placé i coté de la
messe de I'Epiphanie le Baptéme de Jésus d’aprés les coutumes orientales.
Quant aux détails orientaux dans les miniatures, il faut mentionner le Bap-
téme de Jésus Christ dans lequel il est trempé dans I'eau tenu par son auréole
(Tab. V, 1); ensuite Jésus Christ rencontrant la Samaritaine, d’aprés la variante
iconographique byzantine, est assis (Tab. VII, 1); dans la cérémonie du lave-
ment des pieds (cappadocienne) d’aprés le schéma oriental, Jésus Christ avec
la barbe, courbé, embrasse les pieds de Pierre, tandis que les apdtres sont
partagés en deux groupes opposés. Cette composition est connue du fresque
a S. Angelo in Formis prés de Capua du 1le siécle (Tab. X, 1). L'Occident
a adopté aussi la composition héllenico-syrienne du Crucifiement avec l'assi-
stance de Marie et Jean seuls, tandis que I'Ascension dans Hm reléve la forme
jérusalemienne la plus ancienne, dans la quelle le Christ est assis dans une
mandorle (Tab. XIII, 3). Nous plagons de méme la célébre illustration de la
Pentecote sous I'influence orientale, & cause de la descente de pigeon sur l'évan-
gile, c'est-a-dire sur la colonne d’aprés la coutume orientale (Tab. XVI, 1). De
méme que les personifications simples des occupations dans certains mois, pour
lesquelles I'Occident crée des tableaux entiers et des paysages (Venturi), aussi
bien que l'analogie antiochiénne dans la représentation du printemps celle du
mois d'avril dans Hm (Tab. XXVI, 1), reflétent le lien réel avec I'iconographie
orientale. Les compositions citées qui illustrent les plus grandes fétes chrétiennes
comme: la Naissance, le Baptéme, le Lavement des pieds, le Crucifiement, 1'As-
cension et plus rarement l'illustration de la rencontre avec la Samaritaine, sont
enregistrées par les bibliographes de l'icbnographie chrétienne (Méle, Réau) ju-
stement sur le territoire d’Apulie et du Calabre, qui ont au 8¢ siécle prété asyle
aux moines byzantins devant icénoclastes, tandis que les chrétiens de 1'Orient
et les ermites se refugiaient dans ces pays persécutés par l'invasion des Ara-
bes en Egypte, en Syrie et en Palestine au 9¢ siécle. Durant le régne des
Arabes dans ces pays (9=—10¢ siécle) ils se cachent dans des grottes qu’ils
peignent de fresques et pendant le gouvernement plus tranquille et plus sir
des Normans, au 12¢ siécle, ils pénétrent dans les villes et construisent des
couvents, Un assez grand nombre de ces couvents, appelés couvents basili-
ens dépendaient des abbayes bénédictines, tandis que I’'abbé bénédictin de
T'abbaye La Cava au sud de I'Italie avait sur eux la jurisdiction épiscopale.
Cette abbaye représentait pour le sud de I'Italie ce que Cluny pour I’Europe cen-
trale. C'est ainsi que l'infiltration séculaire des compositions byzantino-orien-
tales dans l'iconographie occidentale se déroulait justement dans la region du
royaume napolitain.

La représentation du Christ ressuscité qui sort du sarcophage en pierre a
c6té du quel dorment des soldats romains qui, depuis le 13¢ siécle portent des
habits des chevaliers frangais, des croisés (Tab. XIIT, 1, 2). La résurrection de
Lazare couché horizontalement dans un sarcophage est un schéma occidental,
tandis que la composition orientale le place dans une situation verticale (Tab.
IX, 2). Aussi bien la représentation de la Sainte Trinité avec trois tétes (tri-
céphale) et caractéristiques humaines, c’est-a-dire avec le signe des figes comme
dans le Hm, et non avec des caractéristiques angéliques, sans barbe et attri-
buts qui concernent certains époques de la vie humaine, semble étre aussi une
invention occidentale (Tab. XVI, 2).

Quant aux thémes du nouveau testament qui ne sont pas de thémes prin-
cipaux, on s'apercoit que l’enluminateur dans Hm a mis en relief les scénes
qui parlent de Ste Marie Madeleine (5 miniatures), de Marthe (3) et de Lazare
(2) (Tab. IX, 1, 2; XIII, 2; XXIII, 1; XXX, 2). Ces amis du Christ étaient surtout
vénérés en Provence, domaine des Anjevins franco-napolitains, qui répan-
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daient leur culte en Italie (Giotto, Storie della Maddalena, Florence). La cathé-
drale de Zara recoit ses reliques en 1332. La miniature de Louis IX, roi de
France, sur laquelle il n’est que par erreur peint en évéque, nous initie aux
liens avec les Anjevins. La miniature du jeune évéque Louis, Anjevin et fran-
ciscain, le montre avec sa couronne sur la partie inférieure de la miniature,
parce qu'il a renoncé au tréone du royaume de Sicile. Excepté de ces traces
des influences francaises dans les miniatures du Hm, comme apparition des
scorpions sur le bouclier du gardien de la tombe du Christ qui furent mis sur les
boucliers des soldats en représentant la passion du Christ, existent aussi des
autres associations. A savoir que les armes sur le bouclier du personnage
central soldat-chevalier auprés de la tombe du Christ peuvent étre mises en
relation avec le pape Urbain V, ami de la dynastie royale de Naples. Il per-
suadait les rois chrétiens: Louis le Ier, Charles V, Charles IV et Jean V le Paléo-
logue d’organiser et d’équiper la croisade contre les Turcs qui faisaient obstacle
aux pélerins chrétiens sur leur chemin vers la Terre Sainte. Ce pape recom-
mande le jeune Carlo Durazzo au roi croato-hongrois Louis le I¢r qui le nomme
herzeg croato-dalmate. Pour le recommander de méme a I'hiérarchie ecclésia-
stique résidentielle, il donne & 1’abbé bénédictin de Tkon, Petar Zadranin, le
titre honorifique de chapelain & la cour du pape.

Le calendrier de Hm se distingue des autres calendriers croato-glago-
litiques, soit parce que de nouveaux noms de saints y apparaissent, soit par
les doublets des fétes les plus usuelles dans des calendriers.

Le nom de l'abbé Marianus, marqué le 27 janvier, représente I'inovation
la plus intéressante. Ce bénédictin était trés populaire en France déja depuis
le 6° siécle. Son corps repose dans la ville de Forcalquier au sud de la France,
ville qui a appartenu aux Anjevins de Naples. Ce nom est donc venu dans
le calendrier de Hm par le modéle du missel latin, probablement un missel
royal. La féte de St. Janvier le 19 septembre est aussi caractéristique pour
Naples. Le calendrier Hm ne l'enregistre pas a cette date, mais le 22 mai. Ses
différentes translations se rapportent au 18 et au 20 octobre, tandis qu'une note
ajoutée dans un codex de Monte-Cassino & Benevento enregistre la consécra-
tion du sanctuaire de St. Janvier a4 Benevento méme le 23 octobre, au 11¢
siécle. Une autre date est aussi liée a cette ville. C'est la féte de St. Eustache
le 20 mai & c6té de sa féte habituelle qui tombe le 12 septembre. Les doublets
de ces dates sont introduites aussi dans le Hm. Le calendrier Hm est le seul
des calendriers croato-glagolitiques qui enregistre le nom de St. Felicité, de
St. Lucien dont le culte était répandu & Benevento et dans le couvent de
Monte Cassino. St. Prisque de méme, le premier évéque de Capua, d'origine
d’Afrique, est lié au calendrier de Benevento, aussi bien que 200 martyrs afri-
cains, le 30 octobre. De méme que les fétes de St. Michel archange le 8 mai
et la Translation de St. Nicolas le 9 mai, sont liées & Monte Gargano et & Bari,
appartenant au domaine des Anjevins de Naples, et sont introduits de méme
dans le calendrier de Hm.

A cdté de la catégorie fondamentale des saints romains dans le Hm, qui
est mélée a la catégorie de Benevento de I'Italie méridionale, on trouve dans
le calendrier de Hm des dates de 14 fétes qui sont enregistrées par le calen-
drier du Typicon de la Grande Eglise & Constantinople du 10¢ siécle d’ol1 elles
se sont répandues dans toutes les provinces byzantines. A cette catégorie ro-
maine, A celle de 'Italie méridionale, & l'orientale, est ajoutée dans le calen-
drier de Hm une catégorie de saints regionals, dalmates, hongrois et bohé-
miens.

Si nous comparons ce répertoire appartenant au fond du calendrier fran-
cais, a4 celui de I'Ttalie du sud, au fond oriental de Constantinople imprégné
de la catégorie des saints dalmates, hongrois, méme bohémiens avec les the-
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mes icOnographiques orientaux et occidentaux, nous recevons le reflet du culte
des Saints de ces régions qui étaient le domaine des Anjevins de Naples, de
méme que de ceux, auquels ils prétendaient. Ce fait est prouvé par trois minia-
tures qui représentent la Naissance du Christ 4 Bethléem, deux scénes auprés
de la tombe du Christ & Jérusalem avec les gardes qui ressemblent aux Croisés
francais, deux scénes sur le Jordan avec Jean le Baptiste, le choix des thémes
avec les villes de Palestine: Sihar, Naim, Kana, aussi bien qu’ avec des murs
qui ressemblent aux Palais de Dioclétien de Spalato (Tab. VII, 1; IX, 1) et
font allusion aux prétentions des Anjevins de Naples au royaume de Jérusalem,
titre qui apparait chez Carlo Durazzo a la seconde place.

Comme le cardinal Angelo Acciaiuoli séjournait dans le royaume de Naples
durant 12 ans: 8 ans comme évéque de Rapolla et 4 a4 la cour royale comme
premier personnage aprés le roi, il est certain qu'il possédait aussi un missel
royal enluminé avec les fétes régionales du royaume de Naples, de méme
qu'avec la miniature ou Ste Vierge laisse tomber sa ceinture qu'on vénérait
dans la ville de Prato prés de Florence. Cette ville appartenait aussi durant un
certain temps aux Anjevins de Naples et était sous la direction de certains
membres de la famille d’Acciaiuoli. C’est 1a raison a cause de laquelle Wick-
hoff a la base de cette miniature conclut qu'un autre maitre ambulant de Flo-
rence a fait les enluminures dans le Hm, cependant, que le choix des miniatu-
res, le calendrier des fétes de la catégorie orientale et occidentale qui existait
en méme temps sur le domaine du royaume de Naples démontrent qu'un missel
royal enluminé, c'est-a-dire un codex appartenant i la région du royaume de
Naples, avait servi a I'enluminure de Hm. Dans l'enluminure de Hm la sym-
biose des vieux éléments de la provenence de Benevento est évidente: spirales,
feuilles, rameaux, initiales ouvertes et brisées et serpents comme substitut
décoratif dans la réalisation des intiales (Tab. XL, 1—2; XLII, 1—5) avec le
style contemporain de I'art gothique flamboyant. C’est justement Pinluminure
de I'époque angevine qui synthétise la décoration byzantine, occidentale (fran-
caise) avec la décoration italienne, mais permet linfiltration de formes auto-
thoniques, nationales avec l'esthétique locale. On apercoit dans le Hm aussi
les murs du Palais de Dioclétien et la tour de St. Domnius a Spalato, les orne-
ments décoratifs et héraldiques des armes de la familie de Hrvatiniéi dans
I'exécution des initiales (Tab. XXXIX, 1—3; XLIII, 2; XLIV, 1, 2), de méme
que la figure entiére du duc Hervoie sur cheval avec le drapeau et ses armes
a lui, pareil a4 un souverain indépendant. (Tab. XLV)

Dans le but de lier le plus étroitement possible la ligne Ladislas-Her-
voie qui est considéré comme pataréne, on pourrait penser que le cardinal
Acciaiuoli avait commandé le missel pour le herzeg Hervoie de Spalato. Bien
qu'existe une donnée non documentée (Vasari, Opere, ed. III Sansoni, p. 214)
que le miniaturiste Matteo di Fillippo Torelli (1365—1442) de Florence avait
travaillé avec son frére et ami en I'an 1404 & un certain missel pour le cardinal
Acciajuoli, nous ne pourrions quand méme pas conclure que le Hm est écrit
a Florence. On peut seulement le supposer, jusqu'on ne trouve pas de données
dans les archives, que le cardinal avait commandé le parchemin et les acces-
soires pour I'écriture et I'enluminure et qu'il avait laissé son missel royal ou
épiscopal comme modéle pour le Hm. Aprés le couronnement du roi Ladislas le
5 aolit 1403, le cardinal Acciaiuoli vit sans cesse 2 Rome ou il se servant du
missel local aux caractéristiques romaines, tandis que le missel du royaume de
Naples ne lui était plus nécessaire.
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