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SUVREMENA MUZEOLOGIJAI NOVI
POSTAV ZAGREBACKOG MUZEJA ZA
UMJETNOST I OBRT

Vladimir Malekovi¢
Muzej za umjetnost i obrt

a bi se shvatile uporidne totke koncepcije
novoga muzealnog postava Muzeja za umjetnost
i obrt u Zagrebu, koji se upravo oZivotvoruje,
nuzno je prisjetiti se geneze ove znatajne
hrvatske kulturne institucije, strategije formiranja
fundusa te njegove strucne i znanstvene interpretacije.
Utemeljenje Muzeja za umjetnost i obrt 1880. bilo je potaknuto
sveopéim pokretom za obnovu umjetnickih obrta, i Peter van Mensch
ima pravo kada piSe da se zagrebaCki »Muzej direktno oslanja na
englesku tradiciju Velikih izlozbi. Nedvojbeno je, takoder, da
Krdnjavijeve osnove za Muzej proizlaze iz zasada pokreta »Arts and
Crafts«, kao i iz Semperove koncepcije procesa nastanka, razvitka i
primjene stilskih oblika i tehnika u primijenjenoj umjetnosti i
arhitekturi. KrSnjavi, naime, misli da poglavita svrha zagrebatkog Muzeja
treba biti »zanatlijama dati priliku da se zornom obukom naobraze i
usavrSe u onim osobito strukama u kojih ionako nemaju prilike steci si
nuznog znanja... Takav zavod mora biti centralni zavod u kome se sticu
sve Zivotne Zice domacdeg obrta, on mora biti obrtu srce i mozak; takav
muzej mora biti mjesto agitacije, uprava mora biti Ziva, djelatna u
neposrednom dodiru sa prakti¢nim Zivotom.«
1z te zatetne Krdnjavijeve koncepcije odmah je razvidan informativni i
didakticki znacaj Muzeja. Ovu intenciju slijedi prvi postav Muzeja za
umjetnost i obrt privremeno otvoren u nekoliko unajmljenih soba u
Kukuljevicevoj ulici u Zagrebu; ta se ekspozicija uglavnom sastojala od
zbirki koje su nabavljene na izlozbi Drustva umjetnosti 1879., a koja je
bila posvecena »zajedniStvu arhitekture i umjetnickog obrtak, te
predmeta i dubleta dobivenih od muzeja iz Beta, Brna, Bremena,
Nurnberga i Frankfurta. Drugi postav, otvoren 1882. u kuéi na uglu
dana3nje Praske ulice i Trga bana Jeladi¢a, nije se sustinski razlikovao od
prvog ni u zamisli ni po sadrZaju.
U najranijim postavima MUO-a nije se dakle radilo o prezentaciji
umjetnickih djela (»vjecnih vrijednosti«), nego o uzornim primjercima
umjetnickog obrta i arhitekture.
Mozemo zakljuciti da su prvi postavi gradeni na prestiznosti
internacionalne kulture koja se u to doba Siri i na hrvatske prostore: na
Ruskinovoj ideji o moralnoj obnovi druStva pomocu obrta, na
Krdnjavijevu poznavanju prakse pariSkih zavoda »Conservatoire des arts
et metiers« i »L'ecole d’apprentissage«. Ali, takoder, na temeljima
aktualnih potreba drustvene sredine u kojoj Muzej djeluje, a koje
proizlaze iz naglog rasta manufakturne i industrijske proizvodnje, iz
uvecavanja potreba za dobrim zanatlijama, posebice u graditeljstvu, te

zbog opseZnih projekata restauriranja kulturne bastine i gradnje objekata
za smjeStaj nacionalnih institucija u vremenu metropolizacije Zagreba.
Spajanje Muzeja sa Obrtnom Skolom (1882.) znacilo je povijesnu
akceptaciju izvorne Krdnjavijeve koncepcije i jos viSe je naglasilo
njegovu informativno-didakticku funkciju.

MuzeoloSku ideju koju su podrzavali Iso KrSnjavi, Hermann Bolle,
Gustav Baldauf i Levin Horvat korjenito mijenja Gjuro Szabo, koji
upravlja Muzejom za umjetnost i obrt od 1919. do 1926. godine.
PedagoSkom optimizmu prvih ravnatelja Muzeja Szabo suprotstavlja
praksu konzervatora: sakupljackim akcijama na terenu, ali i otkupnom
politikom, on naglo povecava funduse izvornih primjeraka oblikovanja u
metalu, tekstilu, keramici, drvu i staklu, a posebice zbirke slikarstva i
kiparstva od rane gotike do kasnog baroka. Uzimao je u obzir i
suvremenu umjetni¢ku produkciju; zamalo polovicu muzejskog
izloZzbenog prostora ustupio je 1926. prvoj ekspoziciji fundusa Moderne
galerije.

Temeljna Szabova promjena muzeoloSke koncepcije bila je od
presudnog znaenja za buduénost Muzeja za umjetnost i obrt: od zbirke
uzoraka on prerasta u tip modernog kulturno-povijesnog i umjetni¢kog
muzeja.

Szabovu muzeolosku koncepciju, opéenito uzevsi, nastavljaju Antun
JirouSek, Vladimir TkalCi¢, Zdenko Vojnovi¢ i Zdenka Munk; svim
ovim ravnateljima bilo je zajedni¢ko proSirivanje prostora prezentacije
obogacenoga muzejskog fundusa. Koncept tezauracije postupno je
potiskivan konceptom komunikacije.

S muzeografskog aspekta od posebne je vaZnosti stalni postav realiziran
1962. &iji je ideator bila Zdenka Munk. Ona se opredijelila za tip
kompleksnog umjetnitkog muzeja koji »jednako valorizira sva podrucja
plastitkog oblikovanjax. Radi se zapravo 0 muzealnom oZivotvorenju
tada aktualne ideje »sinteze« €iji su glavni promotori u nas bili arhitekti i
dizajneri okupljeni oko zagrebatkog Centra za industrijsko oblikovanje.
U muzeologiji taj je problem, dakako, bio formuliran ranije, a njegovim
razrjeSenjem htjela se djelotvorno osporiti Sedimayerova teza 0 muzeju
kao »ovjekovjecenju diobe umjetnosti«.

Ostvarenje ideje »sinteze«, prema zamisli Zdenke Munk, imalo je
okosnicu u zbirci namjeStaja. Mobilijar, od gotickoga do suvremenoga,
bio je sredisnji motiv pojedinih cjelina stalnog postava oko kojeg su se
amalgamirali drugi predmeti (slike, skulpture, predmeti od stakla,
keramike, metala, koZe i tekstila, primjerice) koji su se funkcionalno
uklapali u cjelinu i nosili znatajke odredenog stila.

Osim temeljnih stilsko-morfoloSkih dionica stalnog postava Zdenka
Munk je izdvojeno, u novosagradenom prostoru (arh. Lavoslav Horvat),
izloZila sistematske zbirke metala, keramike, stakla, odjece i glazbenih
instrumenata s naglascima na njihovom tehnoloSkom i stilsko-estetskom
razvitku koji proizlazi iz materijalnih i duhovnih odrednica epohe u
kojoj su nastajale.

NajznaCajniji muzeolo3ki iskorak, po naSem sudu, konceptori stalnog
postava MUO-a iz 1962. godine uginili su vremenskim njegovim
proSirenjem za cijelo jedno stoljeée: medu prvima u svijetu nas je Muzej
prezentirao razdoblje historicizma i secesije, a istodobno podvrgao
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Muzej kao hram - primjerci sakralne umjetnosti izloZeni u atriju MUO u meduratnom
razdoblju; Fotodokumentacija MUO

Muzej kao depo - pogled na dvoranu VII. stalnog postava MUO u meduratnom razdoblju, s
izloScima od keramike i porculana; Fotodokumentacija MUO
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muzealnoj interpretaciji najznaCajnije stilske i izraZajne tendencije 20.
stoljeéa u tzv. Cistoj umjetnosti, primijenjenoj umjetnosti, grafickom i
industrijskom dizajnu te fotografiji.

Najvedi i najbogatiji muzej u Hrvatskoj naSao se sredinom osamdesetih
godina u situaciji da teoretski osmisli i muzeoloSki precizira koncepciju
novog muzealnog postava, ali i programa djelovanja muzeja u cjelini.
Potreba novog muzealnog postava nametnula se zbog sljedecih razloga:
obogacéenja fundusa otkupima i darovima, nefunkcionalnosti i
istroSenosti opreme dosadaSnjega stalnog postava i povecanjem prostora
ponovnim preuzimanjem dijelova svojedobno otudenih dijelova zgrade
Muzeja.

Novi koncept muzealnog postava nalagale su i teorijske inovacije u
muzeologiji kao i promjene u drustvenom pristupu funkciji muzeja.
Novi muzealni postav koncipira se na pozitivnim iskustvima geneze
dosadasnjih, odbacujuci istroSene dijelove modela koji su se izmjenjivali
u 110 godina njegova postojanja. Neki temeljni principi dosadasnjih
postava ugradeni su u nau metodologiju artikuliranja muzealnog
postava: estetski pristup (stilsko-morfoloSke cjeline), vremenski slijed
(kronolodka sukcesija izloZbenih dvorana od gotike do moderne) i
princip ambijentacije (inscenacijska sukladnost izmedu muzejskog
predmeta i prostora).

U dionicama koje obuhvacaju povijesne stilove od gotike do secesije
odnosno art nouveaua tezit ¢e se podrazavanju prvotnog zajednistva
pojedinacnih djela umjetnosti i obrta, to jest muzealnom inscenacijom
muzejski predmet treba postaviti u okruzenje njemu pripadajuce
povijesne okoline da bi na taj nain bio tematiziran u kontekstu nekog
stila, natina Zivota ili nacina misljenja.

Korespondencija predloZzene metodologije za koncipiranje novoga
muzealnog postava sa suvremenim muzeoloSkim trendovima je
nedvojbena: muzej nije viSe samo mjesto spoznaje nego i mjesto
doZivljavanja, a komentari koji prate izvorne muzejske artefakte u obliku
legendi, displeja, filma, videa i muzealne instalacije (modeli drustvenih
odnosa, na primjer) ravnopravno se nadmecu s tradicionalnim
»muzejskim vrijednostima« u postizanju optimalne komunikacijske
funkcije muzealnih ekspozicija.

Medu temeljne premise koncepcije novoga muzealnog postava ide i naSe
saznanje da on treba izraZavati strukturu fundusa. Sljedbeno tome novi
se muzealni postav proSiruje, primjerice, za tematsku cjelinu sakralne
umjetnosti.

Novi muzealni postav MUO-a koncipira se ne samo vodeci rauna o
raspoloZivoj muzejskoj gradi nego i u odnosu na sredinu u kojoj
institucija djeluje, njenu povijest, njene kulturne i civilizacijske resurse i
njene socio-politicke projekte. Muzej je vjerodostojno mjesto paméenja
¢ovjetanstva, a zadada je njegova muzealnog postava to predmetno
pamcenje posredovati drustvenoj sredini proSirujuci njenu svijest o svom
kulturnom i civilizacijskom identitetu. Ne postoji kultura bez
predmetnog pamcenja, i zato ¢emo optimalno iskoristiti prednost
iznimnog bogatstva originalnih muzejskih predmeta ne bi li kroz
muzealnu ekspoziciju pomogli posjetiocu na putu do spoznaje i
dozivljaja vrijednosti koje podupiru njegov duhovni horizont.

U odnosu na takove visoko impostirane ciljeve pred stru¢nim timovima
MUO-a stoji slozen i odgovoran posao vrijednosnog prosudivanja
muzejske grade kao najvaznijeg i nezaobilaznoga koraka do artikulacije
muzealne ekspozicije koja ¢e biti, medu ostalim, i ogledalo opsega i
razine strucnog i znanstvenog rada Muzeja. Jer muzealni je postav,
napokon, finalni proizvod strucnih napora muzealaca.

U odnosu na vrijeme, koje nosi promjene, muzeju danas viSe nije
primjereno da kulturoloSku sliku odredenog prostora posreduje samo
kroz trajne fiksacije kao Sto su stalni postavi. Zato smo nakanili dio
prostora muzealnog postava predodrediti za povremene izloZbe
pojedinih tematskih, tehnolo3kih ili tehni¢kih cjelina iz fundusa Muzeja,
ali i za prezentaciju aktualnih produkata tzv. Ciste umjetnosti,
primijenjene umjetnosti, industrijskog i grafickog dizajna, arhitekture ili
fotografije, te drugih suvremenih vizualnih medija.

Autori scenarija novoga muzealnog postava, kao i projektant interijera
posebno su vodili rauna o prostornim i oblikovnim datostima zgrade
MUO-a, o Bolleovu neorenesansnom sustavu arhitekture koji nadaruje
nedvojbenim vrijednostima ovaj objekt, ali postavlja i odredena
ograni¢enja. Svagda kada je bilo to tehni¢ki moguce opredijelili smo se
za remisiju Bolleovih stilskih elemenata uniStenih brojnim
rekonstrukcijama zgrade, a posebno one iz razdoblja 1957-1962.
NaroCita je pozornost dana znacenju objekta MUO-a u gradskom tkivu.
Urbanisticki kontekst zgrade Muzeja nalagao nam je da se odreknemo
tradicionalnog principa »okrenutosti muzeja samom sebi, Sto ¢e redi: da
otvorimo zasjenjene prozore ne bismo li olak3ali orijentaciju muzejskih
posjetilaca i ubikaciju ovoga monumentalnog zdanja kako bi i okolina
postala dio identiteta Muzeja.

Osnovna je intencija nove koncepcije muzealnog postava i djelovanja
Muzeja za umjetnost i obrt oZivotvorenje ideje 0 muzeju kao generatoru
kulture i, joS odredenije, kao prostoru i obliku Zivljenja. Pored
muzealnog postava novi MUO ucinit ¢e pristupacnim javnosti dio svojih
studijskih zhirki, pretvorit ¢e svoja unutarnja dvoriSta u prostore
druZenja ljudi (terase) i doZivljaja umjetnosti (mala kazaliSna scena i
koncertni atrij). Diferenciranjem pojedinih prostora po sadrZaju
(restoran, caffe, auditorij, biblioteka, museum shop, antikvarijat,
multimedijalne dvorane), suprotstavit ¢emo se nivelaciji funkcija muzeja
na tradicionalnim odrednicama. Kada se, i ako se, te nakane ostvare,
Muzej za umjetnost i obrt nece biti »neutralni prostorni kontejner« (H.
Klotz), nego osmisljeni zbir prostora naglaSenog individualnoga
karaktera koji ¢e pomoci Covjeku da se u ozraju aktualizirane muzejske
bastine sustinski odreduje kao kulturno hice.

Primijeno: 11.10.1990.
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Kontrolirana rasvjeta - novi MUO bit ¢e opremljen najsuvremenijim tehnicko-tehnoloskim
sredstvima - rasvjeta e biti regulirana kompjutorskim sistemima; snimio: Goran Vrani¢,
Fotodokumentacija MUO

Dvorane na prvom katu MUO pripremljene za uspostavu novog muzealnog postava; snimio:
Goran Vrani¢, Fotodokumentacija MUO
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Modern museology and the new display of the
Museum of Arts and Crafts

Vladimir Malekovié

The Museum of Arts and Crafts in Zagreb was founded in 1880, to the concept of
Iso Kr3njavi, as an institution to be »the heart and the brains of craft...a vigorous,
industrious activity and in closest touch with practical life.« The linking of the
museum with the school for craftsmen in 1882 emphasized its informative and
didactic functions. The article next provides an overview of the museum’s first
displays. The installment of Gjuro Szabo as director (1919-1926) is followed by a
development of the collecting of exhibits and fieldwork, and the extension of the
museum holdings by purchase, which enabled up to date displays. The concept of
collecting valuable material was pushed into the background by the concept of
communication which policy was continuted by the director’s successors. The last
permanent display, realized in 1962, whose concept was created by Zdenka Munk,
showed that she opted for a complex art museum, a museum of synthesis. The
backbone was a collection of furniture, and other objects that associate with it
such as paintings, sculptures and other objects with common stylistic features.
Exhibited were also systemic collections of metal work, ceramics ets.

In the mid-eighties preparations for a new display began. The concept was based
on the favourable experiences of the previous displays: an aesthetical approach,
chronological arrangement, the principle of ambience reconstruction, with
contemporary museological trends to be observed in the representation as well.
Since the museum display has to express the structure of the holdings it will be
extended to thematic units such as religious art. Part of the space will be used for
occasional exhibitions of particular thematic, technological or other units from the
museum’s holdings.

OBNOVA MUZEJA GRADA ZAGREBA

Zdenko Kuzmi¢
Muzejgrada Zagreba

rojektantsko rjeSavanje programa uredenja
zgrade Muzeja grada Zagreba u Opatickoj
ulici 20 i 22 pocelo je poetkom 1981. godine.
U sklopu investicijskog programa (lipanj
1981.) bilo je izradeno idejno rjeSenje. Tokom
1982. godine izvriena su arhitektonska i fotogrametrijska snimanja,
restauratorska i gradevinska istrazivanja dijela kompleksa, koji
odgovara prvoj etapi realizacije (Opatitka 22) i obuhvaéa bivsu
Skolu, Zakmardijevu Zitnicu, Popov toranj i sjeverni dio gradskog
bedema. Izmijenjeno je idejno rjeSenje i izraden idejni projekt
(prosinac 1982.).
Godine 1987. izvrSeno je arhitektonsko snimanje preostalog dijela
kompleksa (Opati¢ka 20) i provedena su gradevinska istrazivanja.
Ponovno je preispitan projektni program i analizirano rjeSenje dano
idejnim projektom (1982.).
Na izradi idejnog projekta sudjelovali su ili bili konzultirani
stru€njaci raznih profila: predstavnici investitora, buduéega
korisnika zgrade, povjesniCari umjetnosti, restauratori, struénjaci za
zastitu spomenika, arhitekti, konstruktori, projektanti instalacija,
geotehnicari i geodeti. Okupljeni su iz Muzeja grada Zagreba,
Restauratorskog zavoda Hrvatske, Regionalnog zavoda za zaStitu
spomenika kulture, Arhitektonskog biroa »Centar 51«, »APZ-a«,
»IPZ-a«, »Geotehnike-Geoexpertax, Zavoda za fotogrametriju
Geodetskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu.
Tako Sirokim angazmanom raznih struka i specijalnosti nastojalo se
osjetljiv zadatak Sto potpunije osvijetliti i na taj nacin osigurati
optimalno rjeSenje, koje ¢e respektirajuéi vrijednosti postojeceg
objekta omoguditi zadovoljavajuée odvijanje kompleksne funkcije
muzeja.
Sagledavanjem mogucénosti oslobadanja prostora kojima se danas
koriste drugi (Zvjezdarnica, Arhiv, stanari), Citav se kompleks
dovodi u funkciju Muzeja. Na taj se nain, osim povecanja
raspolozivih povrSina u usporedbi s idejnim rjeSenjem, koje je
zadrzavalo Zvjezdarnicu, stvaraju uvjeti cjelovitom zahvatu, koji
donosi maksimalnu prostornu kvalitetu rjeSenju Muzeja i otvara
moguénost ispravnije valorizacije gradevinskoga kompleksa,
neoptereéenog dogradnjom kupole na vrhu tornja. Objedinjavanje
svih prostora ¢itavog bloka (Opatitka 20 i 22) omogucuje
sveobuhvatno sagledavanje cjeline budu¢eg Muzeja i pruza priliku
organiziranja djelatnosti Muzeja na kvalitetniji nacin. PoboljSanja
omogucuje veci raspoloZivi prostor, a time je moguce ispravnije
rjeSenje funkcije i unoSenje novih sadrzaja i opreme.
Vrlo kvalitetni prostor tavana javlja se kao specifi¢ni problem.
I1zloZeni polozZaj objekta daje mu znagajnu ulogu u oblikovanju
gabarita Gornjeg grada, pa nije prihvatljiva nikakva modifikacija



