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Razdoblje 1950-1963, ilustrirano je temama: upravno politicki razvoj grada
Celja 1950-1963, zlatno razdoblje celjskog sporta, druStveni Zivot, porast
osobnog i drustvenog standarda, poplava 1954. godine, industrija - vodeca
grana celjske privrede, kulturni pregled. U razdoblju 1963-1980. naslovi tema
su sljededi: ograni¢enja, danak napretku, smjemice razvoja, dogodilo se, Celje
koje vise ne postoji, Tjedan domaceg filma i izlozba zlatarstva i obrti.
I1zlozba posjetiocu nudi osnovne podatke o razvoju grada nakon zavrsetka
drugoga svjetskog rata, predoCavajuéi glavne dogadaje i procese s podrucja
privrede, kulture i drustvenih dogadanja. Ujedno ga upoznaje i s nekim
specificnostima grada Celja. Glavna svrha postava je da pravilnim odabirom
izloZzene grade i opreme posjetiocu priblizi duh vremena koje izloZba
obuhvaca.

Osnovna sredstva za postizanje tog cilja bili su izvorni predmeti, plakati,
fotografije i dokumenti. Tekstualni dio izloZbe - uvodne legende uz pojedine
teme saZete su na racionalnu mjeru. Umjesto pisanom rijecju pojedini procesi

i dogadaji su ilustrirani grafikonima i tabelama.

Oprema nije jedinstvena za cijelu izlozbu, ve¢ se mijenja u skladu s
razdobljima. U prvom razdoblju prevladavaju panoi, na koje su kaSirane crno
bijele fotografije. U predocavanju pedesetih godina fotografije su umetnute u
paspartu i uokvirene u razli¢ito obojene drvene okvire, $to pridonosi toploj i
gostoljubivoj atmosferi izlozbe. Osvjetljenje je postavljeno na sistem metalnih
greda da bi se naglasila ubrzana industrijalizacija u tom razdoblju. U treéem
razdoblju izloZena grada nalazi se u stiliziranim izlozima trgovina kao
simbolima potroSacke groznice sedamdesetih godina. Vitrine su od pleksiglasa,
a prevladava neonska rasvjeta u stilu PVC razdoblja.

Stvaranju atmosfere pridonosi i glazba iz razdoblja 1945-1980, koja posjetioce
prati prilikom razgledavanja. Sastavni dio izlozbe je videooprema, gdje se
posjetiocu reproduciraju filmovi o gradu iz bliske proSlosti.

I1zloZba Razvoj grada Celja 1945-1980. je prvi pokusaj predstavljanja razdoblja
koje se jo$ ¢vrsto dotiCe sadaSnjosti. Stoga izbor predmeta, fotografija i
dokumenata na izloZbi nije konacan, ve¢ ga treba neprestano prilagodavati
novim spoznajama. Oprema je izradena na natin da se izloZzba moZe stalno
nadopunjavati i mijenjati.
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SUMMARY

A permanent exhibition of the Development of the
City of Celje 1945-1980

Rolanda Fugger Germadnik

In a building adapted for the Museum of the Revolution of Celje, a permanent
exhibition was arranged in three stages (1987,1988,1989) showing the Development
of the City of Celje from 1945 until 1980. The exhibition is divided into three periods
(1 1945-1950, 11 1950-1963, 111 1963-1980) within which the development of the city
and life and occupations of the citizens of Celje is shown. The themes represented in
the exhibition are aimed at recreating for the visitor the spirit of the times. The
equipment of the exhibition differs by the different periods and is made to allow
additions and changes. The atmosphere is created by means of background music from
the period, and video projections tell about the recent past of the city. This exhibition
is the first attempt at presenting aperiod which is still leaning firmly on the present.

GALERIJA AVGUSTA CERNIGOIJA,
LIPICA

Brina Cehovin
Sezana

ajvjerojatnije samo spletu sretnih slu¢ajnosti koje

su pripomogle kod osnivanja Galerije Avgusta

Cernigoja i spremnosti nekih ljudi moZzemo

zahvaliti da se Lipica, atime i Slovenija, moZe

ponositi prvom i za sada jedinom
konstruktivistickom galerijom u Sloveniji i Jugoslaviji.
Upravo ovdje u Lipici, gdje je Avgust Cemigoj uz kraéa ili duza izbivanja
proZivio posljednjih pet godina svoga Zivota, uz pomoc¢ direktora TKC-a
Lipica Andreja Franetia i upraviteljice Kosovelove knjiznice SeZana, nastala
je ova jedinstvena galerija.
Cernigojev stan u Via Torrebianca 19 u Trstu nalazi se u visokoj, u
historicistickom stilu gradenoj zgradi, kakvih u Trstu ima mnogo. Stan se
nalazi na Sestom katu i u njega se dolazilo preko sve vise i vise stepenica - ili
se Cernigoju, koji je sve teZe svladavao mnostvo stepenica i sve se teze
odlucivao na odlazak u obliznji restoran na rucak ili na kratku Setnju, tako
barem Cinilo. Stoga je radije ostajao u velikom ali hladnom stanu, u kojem se
jo§ samo ponekad prihvacao slikanja, €itaju¢i mnoge Casopise, iz kojih je
dobivao pregled novih strujanja u umjetnosti, i to ne samo u slikarstvu, ve¢ i
u kiparstvu, literaturi, glazbi i plesu, kazaliStu i filmu. A pri tome je polagano
ali ustrajno propadao tjelesno.
Jednom je tako, potpuno slu¢ajno, njegova vjerna prijateljica Lucka Cehovin
svom susjedu Andreju FranetiCu i njegovoj supruzi pricala o okolnostima u
kojima je tada Cernigoj Zivio. To je kod Franeti¢a pobudilo plemenitu
zamisao: »Neka samo dode u Lipicu! Jednog C ernigoja éemo ve¢ prezivjeti' .«
Tako se u jesen 1980. godine, tada veé 82-godisnji Avgust C ernigoj preselio u
hotel Maestoso. Dobra hrana, sredene prilike aprije svega ljubazni ljudi koji
su brinuli da dobije doista sve $to poZeli, ucinili su svoje.
Nebrojeno puta je naglasio da se tako lijepo nije nikada u Zivotu osjecao.
Odjednom se, sa sebi svojstvenim smislom za humor, osjetio silno vazan.
Gotovo svakog jutra »se uginio« dovesti u posjetu u sezansku knjiznicu, ani
bez Trsta nije mogao izdrzati. Kasno u proljece vratio se u Trst, ana jesen opet
doSao u Lipicu. Od 1983. njegovo stalno prebivaliste bilo je upravo tu, u oazi
u kojoj vet stoljecima Zive i mnoZe se znameniti lipicaneri. Prelijepa okolica
koju je istraZivao i pomnim umjetni¢kim okom ocjenjivao na svojim
svakodnevnim Setnjama, lipicaneri, taj »ponos Lipice«, kako je govorio
C ernigoj, mnostvo turista koje je svakog dana preplavilo to malo mjesto, kod
Cernigoja su probudili Zelju za ponovnim stvaranjem. Za svojih $etnji sve je
CeSce sa sobom nosio i mali blok za skiciranje A4 formata i crni flomaster
kojim je tu i tamo zabiljeZio poneki detalj to ga je naro€ito privukao. Znao
je tiho sjediti u parku ispred hotela Maestoso i poneSto zaneseno promatrati
ljude. Mlade u Zivopisnoj pankerskoj odjeci, koja ga je naprosto odusevljavala:
»Napokon nesto novol«, turiste koji su pod vodstvom ugitelja jahanja kaskali
na lipicanerima, sluzbenike koji su ga pozdravljali: »0O, dobar dan, maestro!
MoZemo li Vam Stogod ponuditi?« Po svemu tome se dalo naslutiti da mozda
neobicni gospodin u Zivim bojama obojenoj koSulji ili puloveru, pepita jakni,
tamnoj beretki i s blokom u rukama i nije ba3 slu¢ajan posjetilac Lipice.
Te, flomasterom nacrtane poluskice, polucrtezi, kasnije u sobi je jo$ doradio
na sebi svojstven natin, bez opterecenja i s lakoéom. Kist je uronio u vodu,
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ponekad mu dodavsi malo boje, i prevukao konture crteza te tako dobio
lavirani crteZ. Sve viSe i viSe crteZa je Cernigoj imao i sve ¢esce je pozivao ljude
u svoju sobu da bi pogledali »izloZzbu«. CrteZe je rasporedio po krevetu, na
policu iznad uzglavlja, na noéni ormaric, stol, stolce... Ponekad se prihva¢ao
crtanja i u sobi i igrajuci se tako rasporedivao telefon, jabuku, bocu u sada
ovakvu, sada onakvu kompoziciju - mrtvu prirodu.

Dok je tako Luéka Cehovinova jednom promatrala hrpu crteza, sinula joj je
zanimljiva ideja. C ernigoj nije imao drugog novca osim skromne penzije, koja
ni izdaleka nije bila dovoljna za podmirenje troSkova u tako raskoSnom
ambijentu, te je Zivio od mecenstva Lipice. Na neki bi se nacin Cernigoj ipak
mogao oduZiti Lipici! Cehovinova je predloZila direktoru FranetiCu da
procijeni realnu vrijednost slika te da ih uzme umjesto placanja troskova
Cernigojeva boravka. Reteno - uginjeno. | Cernigoj se tome veselio, jer su
slike ubrzo dobile svoje mjesto u tada otvorenoj dvorani za vjentanja i u jos
nekim reprezentativnim prostorima.

Godine 1983. u Lipici je nastao ciklus akvarela koji se udaljuje od prijaSnje
figuralike (prije svega su tu bili detalji konjske opreme i motivi iz prirode) i
zasnivaju se prije svega na kompoziciji i ploSnom djelovanju triju ili viSe boja.
Sljedece godine (1984) potpuno se posvetio apstraktnoj igri boja i na taj nacin
postao tvorac potpuno drugacijeg ciklusa u mijeSanoj tehnici (akvarel - voStane
pastele), kojime je - $to se ispostavilo kasnije - C ernigoj nadopunio i zakljugio
svoj opseZan stvaralacki opus. Tada su mu, u povodu njegova rodendana, 24.
kolovoza, osim izlozbe u Kosovelovoj knjiznici priredili jo3 jednu u novom
Klub-hotelu u Lipici.

U to doba ili nesto kasnije, kada je C ernigoju polagano, ali ipak vidljivo slabila
snaga, C ehovinova je opet predlozila nesto $to sasvim sigurno predstavlja Zelju
i san svakog umjetnika: vlastitu galeriju. Direktoru Franeti¢u se Cinilo da je ta
ideja ostvariva, pa je zapoeo rad na njenoj realizaciji. Najprije su traZili
pogodnu lokaciju, 5to je trajalo neko vrijeme jer su stare kuce koje bi se nakon
odgovarajucih renovacijskih radova mogle preurediti u galeriju ve¢inom bile
nastanjene radnicima. Na kraju se kao najpogodnija pokazala kuca u kojoj je
prije hila kovacnica, postavljena pravokutno pored staje u kojoj borave
najplemenitiji lipicaneri. Pripreme za preuredenje kuce pocele su odmah.
Poslovi su povjereni lokalnom arhitektu Matjazu Garzarolliju. Trebalo je
porusiti zapadni zid i ponovno ga sagraditi, kao i plo¢u u prvom izlozbenom
prostoru, kako bi se dobila veca povrsina. Cernigojeva Zelja je bila da u sredini
galerije bude postavljen konstruktivisticki stup, s kojeg bi bilo moguce
gledanje i slika pod stropom. Renoviranje je teklo polagano, prije svega zbog
nedosljednosti i neangaziranosti arhitekta, koji je stalno kasnio s nacrtima.
Stoga se ponekad Cinilo (naroCito prilikom prvog zlosretnog postavljenja), da
je Cernigojev Zivot, osim rijetkih trenutaka, bio pracen s malo sre¢e. Sve manje
su ga nosile noge i u proljece 1985. godine se zbog nekoliko uzastopnih padova
na stepenicama preselio u Dom umirovljenika. Imao je snaznu Zelju da se
posavjetuje s arhitektom i sugerira mu svoje Zelje, ali uzalud. Arhitekta nije
bilo pokraj njega.

0d kada je Cernigoj dosao u Dom, nije vise slikao iako je imao dovoljno i
vremena, i papira, i boja. U poetku polagano, azatim sve brze organizam mu
je slabio i 17. studenoga 1985. je umro.

Cernigojeva Zelja je bila da bude pokopan ovdije, na Krasu, u crvenoj zemlji.
Toj se Zelji nisu protivili njegovi sinovi, s kojima se veoma rijetko susretao.
Galeriju, kojoj se radovao na gotovo dje¢acki nacin, sanjajuci o tome kako ¢e
ga na dan otvorenja pred njezina vrata dovesti kocija s lipicanerskom
zapregom, nije docekao. Bila je dogotovljena tek u lipnju iduée godine.
Zbog odgovornosti koju je Lucka C ehovin osjecala prema Lipici kao i prema
umrlom prijatelju Cernigoju, preuzela je na sebe i brigu oko postava i
otvorenja galerije. Da joj ne bi zamjerili nestrucnost, jer po naobrazbi je bila

bibliotekarka, na savjet poznatika Andreja Jemca, koji je tada bio profesor na
ALU u Ljubljani, zamolila je direktora Moderne galerije u Ljubljani dr. Juru
MikuZa da izabere slike. Za formalni aspekt postava, kao i za prigodne
pozivnice pozvala je designera Ranka Novaka. Na Zalost, rezultati ni jednog
ni drugog nisu odraZavali strutnu zrelost i naobrazbu. O¢ito je da su obojica
uzeli stvar lijevom rukom, misle¢i da si na periferiji to mogu priustiti i posao
obavili krajnje neozbiljno i povrino.

Time su, prema mom osobnom misljenju, pokazali loSe poznavanje materije
izraZavajuci omalovaZzavajuci odnos prema velikom umjetniku. Prilicno
slu€ajan izbor, koji je sve prije nego promisljena zaokruZena cjelina,
postavljena za neodgovarajuéi i prostoru neprimjereni nacin, bio je uzrok da
su direktor Lipice i drugi ljudi imali osjecaj da se Ljubljana, kao i davne 1924.
godine opet &ali s C ernigojem i pona3a se nedoraslo u odnosu na njega. | tada
je, dolazedi ravno iz Bauhausa, uzalud pokuSavao predstaviti konstruktivizam,
kojim je bio sav prozet. Tako suRO Lipica, koja je u Galeriju uloZila golema
sredstva i Lutka Cehovin progutali taj niski udarac struénjaka stekavsi pri
tome iskustvo o tome kako takve stvari ne bi trebalo raditi i Cekati na prvi
pogodan trenutak da problemu pristupe na drugaciji nacin, a prije svega
ozbiljnije i odgovornije.

Rano u proljeée Lugku Cehovin je nazvao Franci Slak, reziser koji je prije
kratkog vremena dovrsio dokumentarni film o Avgustu C ernigoju, kojim se
natjecao na Tjednu domaceg filma u Celju i dobio nagradu. Pozvao ju je na
internu projekciju doista odli¢no napravljenog filma. 1 sama sam prisustvovala
projekciji i pamtim da smo obje, i Lu¢ka C ehovin i ja, bile priliEno ganute (i
suzama oblivene) na kraju filma, tako da nam je bilo priliéno neugodno pred
grupom mladi¢a koji su osim nas bili jedini gledaoci. Ispostavilo se da su
mladici ¢lanovi grupe Newe Slovenishe Kunst i autori plakata za dokumentarni
film o Cernigoju. Ve¢ u prvi tren mladici su pokazali $irinu pogleda, nastup
i suverenost uz dozu hrabrosti i drzovitosti svojstvene mladeZi, svojstva koja
bi se Cernigoju gotovo sigurno svidjela. Ve¢ nakon kratkog razgovora s njima
Cehovinova je naslutila da su ti mladiéi puni svjeZih i novih ideja i da su upravo
onakvi kakve bi i Cernigoj smatrao svojim istomisljenicima, suradnicima
kojima vjeruje. Pozvala je mladice iz te grupe na suradnju pri koncepciji novog
postava u Galeriji Avgusta C ernigoja.

Mladici su bili po¢aséeni Sto se uopée smiju prihvatiti toga posla! A prihvatili
su se posla doista nadasve zaneseno i ozbiljno. Kada su nakon prvog pregleda
stekli dojam, ve¢ su se pogele radati zamisli o novom postavu. Ve¢ sljedeci put
su se pojavili s konceptom, koji se svremenom sve jasnije i jasnije kristalizirao
pred njima i Lutkom C ehovinovom, koja je izrazila Zelju da se postuju neke
Cernigojeve Zelje i upute. Zajedno s C ehovinovom su napravili doista obiman
i reprezentativni izbor od priblizno 400 djela, ponajviSe grafika, koji je
sadrzavao sve tehnicke postupke za kojima je C ernigoj posizao - od objekata
do crte7a, gvaSeva, akvarela, kolaZa, ulja i intarzija. Postav je bio uz krajnje
napore pripremljen u veoma kratkom vremenu, jer je trebalo prekriti
besmisleno postavljene prozore (prema zamisli arhitekta Garzarollija) u
drugom donjem prostoru, koji su oduzimali dragocjenu izlozbenu povrsinu a,
s druge strane, svojom svjetloS¢u Stetili slikama na suprotnom zidu. Veoma
detaljan je i pregled suvremenih smjernica evropske avangarde i doprinos
trécanske grupe tim pokretima i C ernigojeve svojevrsne skice iz scenografije i
kostimografije, njegovi eksperimenti na podrucju fotografije, ¢lanci i intervjui
snjime i, na kraju, nekolicina njegovih osobnih predmeta u lijepim i
preglednim vitrinama. Koncepcija postava je takva da se predvidaju i
povremene izmjene pojedinih cjelina.

C ernigojeva Zelja je bila da ta galerija nema samo muzejski karakter, ve¢ da se
preostali dio kuce, koji jos nije renoviran, osim za depo namijeni u prvom redu
zaizlozbenu djelatnost mladih avangardnih umjetnika, ¢ime bi Galerija prema
umjetnikovoj zamisli Lipici pruzala i poseban kulturni impuls.
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U veljaci 1987. konacno je bila uredena unutrasnjost galerije kakva je danas.
Postav je doista takav da se tek sada moZe osjetiti sve stvaralaStvo i prodornost
Cernigojeva duha, koji upravo izvire iz umjetnikovih djela prozimajui
prostore i ¢ovjeka u njima. Tek sada je galerijski prostor bljesnuo u svom
punom sjaju i usudujem se reci (o ¢emu svjedoce i brojne usmene i pismene
pohvale) da iz njega nitko ne odlazi ada nije osvojen ili barem dirnut duSom
stvaraoca. Nesumnjivo je da galerija kod posjetilaca pobuduje zanimanje za tog
osebujnog umjetnika, Cija djela upravo Zare poput jesenskog ruja na Krasu.
Najvjerojatnije nije sluajnost da sva Cetvorica zaletnika i nosilaca slovenske
povijesne avangarde (Cernigoj - slikar, Kosovel - pjesnik, - Delak - reZiser i
Kogoj - skladatelj) dolaze upravo iz Primorske. Iz regije koja je rodila velik
broj znacajnih ljudi, i to ne samo na podru¢ju umjetnosti vec i na drugim
podrucjima; regije, u kojoj se mediteranski vjetrovi susre¢u s kraSkom burom,
gdje se izmedu plavetnila neba i mora ocrtava tvrda kradka terra rossa,
usplamtjela od crvenog ruja; regije, koja je najbliza zapadu i koja je uvijek bila
osjetljiva za nove poticaje, bez obzira na to jesu li dolazili sistoka ili zapada.
Prijemljivost za nove poticaje i ideje svakako je uvjetovana i primorskim
mentalitetom, njegovom mediteranskom otvorenoS¢u i Zivahnim, nikad
mirujuéim temperamentom. Upravo takav temperament odveo je C ernigoja u

Galerija Avgusta Cernigoja, Lipica - interijer; snimila: Jana PeSe¢nik

znamenitu weimarsku Skolu Bauhaus, koja mu je pruzila temeljnu izobrazbu
$to karakterizira Cernigojevu lignost i cjelokupni opus.

Znactajniji od olekivanja i zahtjeva trZiSta umjetninama, okoline i kritiCara,
Cernigojevoj nekonformistitkoj licnosti se &inio odredeni umjetnicki koncept,
ideje, koje je mogao realizirati upravo tu, u radionicama Bauhausa pod
mentorstvom profesora Kleea, Kandinskog, El Lissitzkog i Moholy-Nagya.
Njegova mladenactka neukrotivost i Zelja za stvaranjem novog nisu mu
dopustili misaonu lijenost, vec¢ su ga poticale u trazenju i osmiSljavanju novih
smjernica i izrazajnih mogucnosti u granicama odredene ideje. Tu su se ve¢
mogle osjetiti njegova angaziranost i borbenost, koja je u cijelosti izbila tek
kasnije, kada se vratio iz Bauhausa. Osjecala se njegova spremnost da zakoCi
veé tisuélje¢a staru tradiciju i njena nacela i agitira za umjetnost novog doba u
smislu Covjekoljubivog i demokratskog napretka.

ProZet konstruktivizmom, odlucio je da pri povratku u Ljubljanu nastavi rad

i da ga propagira. OduSevljeno i s poletom je 1924. godine Ljubljancanima
predstavio prvu konstruktivisticku izlozbu. Barokna Ljubljana, koja se jedva
pomirila s ekspresionizmom, doZivjela je prilikom pogleda na izloZene
objekte, arhitektonske makete, konstrukcije i reljefe, a prije svega pojedine
dijelove strojeva, radnitke kombinezone, motorne kotae i brojne, neke ¢ak
naopacke okrenute parole pravi ok i stres, i nije znala ni tada, kao ni kasnije
ispravno i kriticki vrednovati i kontekstualno odrediti Cernigojev rad.

Tko zna, mozda su mu negativne kritike ili one koje su njegov postav izlozhe
¢ak hotimicno previdjele, ¢ak uCinile uslugu, jer najvjerojatnije jest da je
vedinom negirajuée midljenje pozitivno utjecalo na dalje C ernigojevo
antitradicionalno i destruktivno djelovanje, kako bi te ljude razbjesnio,
revoltirao i mozZda tako prisilio da misle na drugaciji nagin od onog na koji su
navikli.

No, svakako je Cemigoj bio spreman na skretanje s uobicajenih smjernica i
vjerojatno mu je upravo to pruZalo snagu da ustraje i hrabro se bori,
pokuSavajuéi pri tome steéi Sto veéi krug pristalica. Tako je u svom
intenzivnom, priblizno petogodiSnjem djelovanju iza sebe ostavio niz razlicitih
tragova i poticaja. Najprije se pojavio u Ljubljani, akasnije, kada je odande bio
politicki prognan, i u Trstu, gdje je takoder pokrenuo i organizirao privatnu
umjetnicku Skolu i djelovao kao kazalisni scenograf i kostimograf slovenskoga
kazaliSta Kod Sv. Jakoba, atakoder je bio jedan od glavnih suradnika ¢asopisa
Tank. Cak i kada je razdoblje avangarde proslo (a nije samo na nasem tlu),
Cernigoj se nije odrekao svog dotadasnjeg odnosa prema stvaralackom radu,
koji mu je u smislu podredenosti odredenoj koncepciji i ideji zna€io sve i
diktirao nagle skokove od jedne na drugu tehniku, od ove problematike na
posve drugu. Takav je bio njegov karakter i takav je hio njegov rad:
vehementno impulsivan i zbog toga nevjerojatno plodan.

Galerija Avgusta Cerigoja, Lipica - detalj postava; snimila: Jana Pegegnik

Ve¢ letimiCan pogled na izloZzene slike u Galeriji ostavlja kod promatrata
dojam da vjerojatno ne postoji slikarska tehnika koje se Cernigoj ne bi
prihvatio i koju ne bi bio kadar majstorski svladati. O¢ito je da seizazovu da
se okuSa u razli¢itim tehnikama nikada nije poku3avao oduprijeti ili se
suzdrzati, i nije izgubio hrabrost iako se u mnoStvu njegovih eksperimenata
naao i poneki koji moZda nije bio najuspjesniji. No, to mu nije oduzelo volju
niti ga pogodilo ili odbilo da ne poku3ava sve. U svojoj dugogodisnjoj
slikarskoj karijeri prinva¢ao se jednako oslikavanja malih keramickih predmeta
kao i slikarija velikog formata na brodovima, crkvenih dekoracija u razdoblju
drugoga svjetskog rata i intarzija; zatim realistiCkih kao i apstraktno
koloristickih ulja, razigranih i besteZinskih crteZa, svjeZih akvarela, gvadeva,
duhovitih ilustracija, pastela i izrazito angaZiranih kolaZa. Svoje strpljenje je
iskuSavao i nadasve uspjesno savladao u raznim grafickim tehnikama kojih se
prihvaéao. Od linoreza i drvoreza do bakropisa, suhe igle i akvatinte. Narogito
posljednje tri tehnike, ai velik dio ostatka njegova opusa nalazi se na malim
formatima i tako je i na taj nacin ostajao vjeran konstruktivistickoj koncepciji
(ideji), iako sui njegova, inade mnogo rjeda, djela velikog formata, napravljena
majstorski.

Istina je da Cernigoj nije nikada mario za javno misljenje i kritike, ali se
svejedno postavlja pitanje bi li on nakon javnog priznanja ipak nastavio s
pokuSajima svladavanja tako razli¢itih tehnika kao Sto je to inae Cinip. Jer,
nebrojeni su primjeri kada se umjetnik na stupnju na kojem ga sluzbena kritika 37
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konagno priznaje i potvrduje njegovu vrijednost, viSe ne usudi upuStati u
potragu za novim nainima izraZavanja i radije ostaje u javno priznatoj maniri,
Sto prije ili kasnije vodi u ponavljanje i nazadovanije, dok se napokon ne istrosi
zanemarujuci kreativnost, trazenje novih putova i stvaranje koje bi trebalo biti
prava umjetnost. Sdruge strane, ta njegova povezanost i pripadnost vlastitom
umjetnickom pogledu traZila je neprestanu borbu za opstanak. Ne samo u
egzistencijalnom smislu vec i u trazenju i potvrdivanju vlastitog mjesta u
slovenskom kulturnom prostoru. Takoder nakon rata, kada su se njegove
prilike stalnim zaposlenjem donekle sredile, usprkos vecim izlozbama u Trstu
i Ljubljani te sudjelovanju na razli¢itim kolonijama, C ernigojevo mjesto u
vremenu i prostoru nije bilo priznato na nacin kako je on to zasluzio. S tog
aspekta lakse moZemo shvatiti zbog ¢ega je Cernigoj 1976. godine s gorginom
primao PreSerenovu nagradu za Zivotno djelo i ironicki dodao da je za njega
prekasno.

Svakako veoma veliko znacenje ima Cinjenica, da je upravo u Galeriji Avgusta
Cernigoja skupljeno oko 1400 umjetnikovih radova, koji sasvim sigurno
predstavljaju izazov prije svega mladima, proSlod¢u neopterecenim
povjesni¢arima umjetnosti, koji bi trebali u temeljitom prou¢avanju i
cjelovitom istrazivatkom pristupu prema umjetnikovu radu konaéno ocijeniti
Sirinu C emigojeva djelovanja i njegov neprocjenjivi doprinos razvoju
slovenske likovne umjetnosti.

Primjeno: 26 2.1990.

Prijevod sa doverskog jezike:

Lenga Kulis

AVGUST CERNIGOJ

Podd 0 Zvotu

Rodio se 24. kolovoza 1898. u Trstu. Studirao je u Trstu na Umjetnic¢ko-obrtnickoj Skoli. Diplomirao je
na akademiji u Bologni, bio student M unchenske akademije i jedini slovenski i jugoslavenski umjetnik u
znamenitoj $koli Bauhaus u Weimaru. Nakon zavrdenih studija vratio se najprije u Ljubljanu, azatim u Trst.
Godine 1920. i 1921. bio je kao ucitelj crtanja u Postojni. Nakon povratka iz Bauhausa od 1923. do 1925.
godine bio je profesor na Tehnickoj srednjoj koli u Ljubljani. Godine 1927. se za stalno preselio u Trst,
gdje se do 1936. godine izdrZavao honorarnim radom (dekorativno oslikavanje brodova). 1z vremena drugog
svjetskog rata ostale su njegove znamenite slikarije u crkvama. Nakon oslobodenja do 1970. godine je
poucavao crtanje na slovenskoj realnoj gimnaziji i u uiteljskoj $koli u Trstu. Zadnjih pet godina svog Zivota
proZivio je u Lipici. Umro je 17. studenoga 1985. u SeZani, gdje je i pokopan.

SUMMARY

The Gallery of Avgust Cernigoj in Lipica
Brina Cehovin

Avgust Cernigoj (Triest, 1898 - SeZana, 1985) awell known constructivist artist
educated in the Bauhaus in Weimar, moved from Triest to Lipica and lived there for
the last five years of his life. In the oasis of his new home the eighty-two-year old artist
made aseries of drawings, awater colour cycle (1983) and acycle of paintings in mixed
techniques with abstract motifs (1984).

The old house of aformer smithy has been readapted as a gallery to the design of the
architect MatjaZ Gorzarolli. The collection contains 1.400 works by Avgust Cernigoj,
400 having been chosen for permanent display. The display opened in 1987 and it
contains mostly drawings, sketches for theatre scenography and costumes,
experiments in photography, articles and interviews as well as a number of personal
belongings, ali following the concept of the members of the group Neue Slovenische
Kunst in collaboration with Lucka Cehovin.

MUZEJI U MAKEDON IJI

Vidnja Zgaga

ema novih muzejskih postava ili gradnja novih
muzejskih objekata teoretski je vrlo intrigantna; u
njoj se ukrstavaju problemi i svijest zajednice,
odnosno kulturni nivo sredine u sposobnosti
uoCavanja kreativnih, poticajnih tema kulturne i
prirodne hatine, te veze koje uspostavljamo s njom, artikuliranje istinskih
sadrZaja i mogucnosti realizacije, kako muzeoloske tako i arhitektonske
zamisli. Sto znaci takav jedan pothvat mnogo je jasnije teoreticarima kulture,
sociolozima ili fenomenolozima nego »timovimax ili pojedincima koji ulaze u
takav zahvat.
Arhitektura i urbanizam Citaju se kao odnos prema sadaSnjem vremenu;
muzejske kolekcije su odnos prema proSlom vremenu. Na toj antinomiji grade
se danas u programiranju muzeja mnogi nesporazumi izmedu arhitekata i
kustosa; namecu se jadi, danas su to neosporno arhitekti. Je li moguca
kreativna suradnja?
Stalni postavi muzeja uglavnom su zbir stereotipa, izbor predmeta i
interpretacija koje su u okvirima prihvacenih standarda, gdje vaznu ulogu ima
ograni¢avajuca okolnost nuznog trajanja postava (radi se obi¢no za period od
10-20 godina) i gotovo uvijek skromnih financija. Rijetki su oni primjeri koji
nakon zavr3ene realizacije korespondiraju sa suvremenim. Uglavnom je svaki
stalni postav u fazi svoje finalizacije odista i »muzejski, fiksira jedno stanje
koje je u nekim, ako ne i mnogim aspektima, ve¢ nadideno. To se ne moZe
izbjeci, no nuzno je pri projekciji postava biti svjestan te ¢injenice i uciniti sve
da se otvori moguénost 3to vedem i suvremenijem broju interpretacija.
Analiza svakog projekta stalnoga muzejskog postava govori nam samo o dijelu
vrlo sloZene djelatnosti: ostaje nam nepoznato osmiSljavanje, koriStenje,
Zivljenje tog sadrZaja, s jedne strane, i nevidljiva djelatnost prikupljanja,
akvizicije grade, posao valorizacije, strutno-znanstvene obrade i obogacivanja
znanstvenih fondova, osjetljivi poslovi konzervacije i restauracije, stvaranje
uvjeta sigurnog Cuvanja, s druge strane. Bez obzira na velik pritisak javnosti
i medija za »otvaranjem« i »koriStenjem« fondova, za produkcijom izlozbi, te
konstituiranjem kulturne baStine, muzejskog predmeta kao trZiSne ponude,
muzejski rad doZivljava ponovno revival sakupljanja, obrade i ¢uvanja. Barem
ga tako vidi najveéi dio zaposlenih u muzeju.
Tako, iako nam se €ini da je stalni postav indikator stanja muzejske djelatnosti,
prije bismo mogli reci da je neka legitimacija drustvu kako bi se pokazala
svrhovitost ostalih »nevidljivih« poslova, odnosno da bi se dokazao legitimitet
ustanova.
MuzeoloSka eksplozija nastala u drugoj polovici naseg stolje¢a, rezultirala je
mnoStvom studija i analiza, golemim korpusom strucne literature, konacno i
konstituiranjem nove znanstvene discipline, muzeologije, koja rastlanjuje
medu ostalim i fenomene novih muzejskih postava i novih muzeja; njihove
funkcionalne komponente, tehnoloske, tehnicke, ekonomske i
konzervatorske. Pod takvim teoretskim balastom vrlo je teSko u naSim
okolnostima naci neke primjere koji bi udovoljili tom raznolikom mnoStvu
zahtjeva koji stoje pred projektima. Obilazak muzeja u naSoj zemlji
nepomirljiv je sraz teorije i prakse; u svim sredinama, pa tako i u Makedoniji.
Neosporna je Cinjenica da je projekt i realizacija Muzeja Makedonije
najznacajniji muzeolodki pothvat u Makedoniji nakon rata: s rezultatima
pozitivnih i negativnih konotacija. Muzej Makedonije je prema svim
muzeoloSkim standardima nacionalni muzej koji se oformio prvenstveno na
temelju povezivanja triju specijalnih muzeja nacionalnih muzeja, arheoloskog,



