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Sazetak:

Ovaj rad bavi se analizom konstrukcije ispod suknje kroz stolje¢a, u razdoblju 1470-ih do 1890-ih. Opisuje
razvoj od ranih oblika poput vertugade — drvenih okvira do krinoline sa celi¢nim obru¢ima koji su nastali
zahvaljuju¢i tehnoloskom napretku 19. stoljeca. Iako su se pojavljivali u velikim vremenskim razmacima
zajednicka im je bila teznja sve ve¢em volumenu haljine, koji je izazivao polemike i ismijavanja njihove
okoline, a ostavili su i materijalni trag u arhitekturi, poput zakrivljene balustrade stepenista u 18. stoljecu.
U radu su izloZene bitne karakteristike tih konstrukcija, njihov razvoj u vremenu kada su bile prisutne u
modi, kao i utjecaj koje su imale na drustvo.
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1. UVOD

Prve konstrukcije ispod suknje nastaju 1470-ih na $panjolskom dvoru kao kruti drveni okviri zvani vertugado i postaju dio
$panjolskog kostima, koji je iznimno popularan u Europi tijekom 16.st. Silueta tijela je stilizirana, zZenski kostim je ravnog i
krutog oblika, a karakteriziraju ga dva dijela, steznik i vertugado, nazivan i Spanjolski farthingale. Na taj nacin se dobivao
konusni oblik koji je zaklanjao obiljezja Zenskog tijela i tako predstavljao moralne preokupacije protureformacije i estetske
ideologije $panjolskog svecenstva. U doba Franje 1. (1515-1547) Zensku odjeCu obogacuje francuski vertugade — oblik
Spanjolskog farthingalea, koji je u razdoblju njegove vladavine bio viSe dokaz vrhunske otmjenosti nego vrline, §to istice i
izuzetno utjecajni pisac francuske renesanse Montaigne: ,,ZaSto Zene s toliko prepreka, jednom preko druge, prekrivaju
dijelove gdje je naseg divljenja najvise? I cemu sluze te glomazne utvrde kojima Zene ukrasavaju svoje bokove, osim da mame
nasu Zelju i privlace nas prema njima, sveudilj nas udaljujuéi.

Tijelo biva oslobodeno te mode tek pocetkom 17. st., pa sve do pocetka 18. st kada u Francuskoj pod utjecajem rokokoa u
modu dolazi panier, tzv. kosarice koje suknji daju Sirinu od katkad 4 ili 5 m, §to je Cesto bilo izvorom kritike i ismijavanja.
Panieri ostaju u modi, u razli¢itim inacicama, tijekom vladavine Luja XV. (1723-1774), iako nakon 1765. samo kao dio
dvorskog kostima. U Francuskoj od 1780. prihvaéanje engleske mode uzrokuje naglu promjenu i Zenske i muske odjece.
Kosarice je zamijenio bustle ili tournure koji se sastoji od platna podstavljena strunom, a oblik Zenske haljine je puno
jednostavniji, pogotovo kada se usporedi sa dvorskom odje¢om prethodne vladavine. Vrijeme francuske revolucije vraca
zensku odjecu istinskoj prirodnosti, koSarice i steznici nestaju, i zeli se istaknuti prirodan oblik tijela.

Tek se za vrijeme Drugog carstva (1852-1870) kada vlada carica Eugenije, uz pomo¢ modnog kreatora Wortha popularizira stil
"Luj XVI — carica", koji vra¢a zanimanje za modu 18. st., a time i za voluminozne haljine. U pocetku su haljine raskosne, s
dvije ili tri podsuknje, a zatim dolazi krinolina, podsuknja oSipCena strunom §to joj daje veliki raspon, karakteristican za Drugo
carstvo. Podsuknju sa strunom od 1850. zamjenjuje podsuknja s obrucem, a zatim kavez s obruc¢ima koji je, zahvaljujuci novoj
tehnologiji, puno laganiji i moze se dobiti veci opseg, §to ¢e svoj vrhunac doseéi 1858. godine kada opseg donjeg ruba
krinoline doseze i do 4,5 m, prije nego §to se pocetkom 1860- ih spljostio sprijeda i produzio straga. Nakon toga krinolina
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zamire i 1870-ih se vraca tournire koji pojacava izbo¢enost kukova. Od 1891. haljine gube svoju Sirinu napustanjem fournira, i
time zavrSava moda konstrukcija ispod suknji.

2. PRVI OBLICI KONSTRUKCIJA ISPOD SUKNJE

Verdugo — doslovno Sipka ili $tap, je podatna grana koja se koristila u Spanjolskoj 1468. godine za prve krute okvire
dizajnirane da bi odrzavali volumen/punocu haljine. To kasnije postaje francuski vertugade i1 engleski farthingale. Kraljica
Juana Portugalska osmislila je sustav krutih obruca koji podupiru suknju, kako bi prikrila trudnocu koja se nije mogla pripisati
njenom muzu Enriqeu V. Ta se moda brzo prosirila kroz Kastilju i Aragon gdje je trajala sve do oko 1490. godine, zatim jedno
vrijeme postaje rjeda. U meduvremenu, oko 1498. godine dolazi u Italiju, gdje stvara skandal i biva zabranjena u nekoliko
gradova, a nedugo zatim i napustena. U Francusku dolazi 1500-te i od tamo se $iri u cijelu Europu. (Boucher 1987:205)
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Slika 1: Salome from the St Joh Retable, Pedro Garci

Spanjolski farthingale ili vertugade je uveden na Spanjolskim dvorovima oko 1525-te godine. Izvorno ga nosi plemstvo u
ceremonijalnim i dvorskim prilikama, kasnije i ostale klase, do gubitka svoje popularnosti oko 1615. Spanjolski farthingale se
sastoji od ukruc¢enog jastuka na koji su uSiveni obruc¢i radeni od gipkih §iba/prutova (switches of wood) na kojima lezi suknja.
Kasnija verzija izgleda kao podsuknja u kavezu sastavljena od niza okruglih obruca kitove kosti, trske, drva, i s vremenom
celiCne zice pricvrs¢ene oko struka i uravnotezene pomocu basquinine ili korzeta. Ovaj ,,apparatus” je cjelokupnoj silueti
davao vrlo neprirodan oblik. Kruzni obruci (circular hoops) su umetani u podsuknju u razmacima, pocinjuci od najmanjih
obruca pri vrhu koji se zatim postupno u opsegu prosiruju do velikog kruga oko stopala. Izgled Zenske haljine mijenjao se
nacinom postavljanja obruca. Glavni oblici siluete bili su poznati kao lijevak, zvono i kupola. (Boucher 1987:227)

Francuski je farthingale 1580-ih bio vise od dvorskog kostima. Tada se zvao wheel farthingale, jer je nalikovao na horizontalni
kota¢ (cartwheel) ispod kojeg se nalazila podsuknja s obru¢em u obliku kade. Dio nalik kotacu se naginjao lagano naprijed
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kako bi se mogao smijestiti izduzeni prednji dio pomodnog ukrué¢enog steznika. Cinilo se kao da njegova nositeljica stoji unutar
kotaca sa suknjom, zakaCenom na vanjskim rubovima, koja bi padala okomito na tlo. Time su se kukovi doimali jednako
Sirokima kao Sto je bilo dugacko tijelo, te je izgledalo kao da stoje pod pravim kutom. Roll farthingale ili vertugadin, vulgarno
poznat kao bum roll, bio je popularna verzija noSena izvan krugova dvora od strane zena koje si nisu mogle priustiti
ekstravagantni farthingale. Sastojao se od podstavljenog smotuljka tkanine u obliku kuhane kobasice, krajeva spojenih u
prednjem dijelu s trakama/vrpcama i noSen je oko struka ispod suknje kako bi se dobio volumen. Kada se stavi ispod suknje,
na ledima se dobiva nagib prema gore. (Laver 1992:93)

Slika 2: Elizabeth Stuart, Queen of Bohemia, Peake, c.1606., franuski farthingale

Wheel farthingale, spominjan i kao talijanski i Katerinin farthingale, bio je u modi u Engleskoj izmedu 1560. i 1620. Izradivan
je od zica i kitove kosti postavljenih oko struka. Prema Schielu (1977), Sirina pod pravim kutom u odnosu na struk mjeri 130
cm ili manje, ovisno o diktatu mode, ali se uvijek nosi s nagibom prema gore na ledima. James I od Engleske (1566-1625)
mrzio je farthingale toliko da ih je u dva navrata pokusao zabraniti. Tijekom njegove vladavine dogodio se nesretni incident u
kojem se grupa Zena zaglavila na ulazu u dvoranu za bal pod maskama. (Mahe 2013:1)

Prema 1640.-48. godini plemkinje i dvorske dame su zamijenile svoje zvonaste farthingale s vrlo Sirokim tipom podrske za
suknju zvanim tontillo, sacristan ili garde-infant. Opisala ga je Mme de Motteville za vrijeme $panjolskog braka Louisa XIV:
»Njihov garde-infant je kruzni stroj, i to jedan monstruozni, poput nekoliko bac¢venih obruca usivenih u suknju, osim §to su ti
obruci okrugli, a njihove garde-infante su pomalo spljoStene sprijeda i straga, i proSirene na obje strane. Kada hodaju, ovaj
stroj poskakuje gore-dolje... Mme d'Aulnoy je, posjetivsi Spanjolski dvor 1705. god., dala sli¢an opis. Usprkos njihovom
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neelegantnom izgledu, ovaj modni dodatak ostaje u modi na Spanjolskom dvoru, te se putem kraljevskih Zenidbi s
Habsburgovcima usvaja u Becu i na njemackim dvorovima. (Boucher 1987:278)

Slika 3: Portret Infante Margarite, Velazquez, 1660., garde-infant

3. PANIERI

Tijekom 1700-ih dame francuskih i engleskih dvorova opteretile su se suknjama s obru¢ima koji su ¢inili da struk izgleda
nesrazmjerno malen. U pocetku je to bila samo podsuknja ojacana postupno veéim obruc¢ima od kitove kosti ili trske koji su
davali definiraniji zvonoliki oblik suknje nego uskrobljene podsuknje. Obru¢ se ubrzo razvio u raspon naprava sli¢nih
farthingaleu, ali je do 1735. god. zvonoliki oblik postao manje popularan. Nova silueta je suknja sa Sirokim bokovima, ali
ravna sprijeda i straga. Suknja se rasteze bo¢no koristenjem paniera — golemih kosara sastavljenih od kitove kosti, Sipki pruca
ili metala povezanih zajedno konopcem i vrpcama, nazvanih tako prema bo¢no prebacenim kosarama koje su nosili magareci,
slicnost koja nije izbjegla suvremenim satiricarima. Podsuknje s obrucem su se nosile ispod paniera da bi drzale suknju.
Konstrukcija paniera je postala izvrstan izvor prihoda za bacvare i kosarace. Medutim, zbog njihove visoke cijene samo su
pripadnici visoke klase nosili ove ogromne duguljaste obruce. (Black, Garland 1975:210, Mahe 2013:1)

Prvi panieri su jednostavno bili veliki obruci vezani zajedno trakama. Ova rana verzija se spominje kao “panniers a gueridon”.
Drugi stil, dvostruke koSarice, podsjec¢ao je na lukove koji su izrastali iz struka 1 zvao se “panniers a coudes” jer je njegova
nositeljica mogla na njima osloniti i odmoriti svoje laktove. Neki su panieri narasli do ogromnih dimenzija, dosli su ¢ak do
Sirine od dva metra (s jedne strane na drugu). (Mahe 2013:2)

Panieri su bili iznimno Kkritizirani i ismijavani od strane klera, novinara i ucenjaka. Pamflet objavljen 1725. god u Parizu
“Indignité Chrétiennes™ pita koji ih je to zao genij zaposjeo, zatim autor nastavlja opisujuci ih bijednima, jer se u oima
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krs¢anskog svijeta predstavljaju kao duhovne i pobozne osobe dok su opterec¢ene ogromnim panierom koji zauzima prostor od
najmanje Sest osoba. (Mahe 2013:2)

Ekstremna $irina Zenskih kosSara bila je nezgodna kako za nositeljicu, tako i za druge osobe. Bilo je nemoguce da dvije dame
sjede zajedno na sofi ili da produ jedna pokraj druge kroz vrata. Kada je dama prolazila kroz vrata morala je hodati postrance,
dok nisu izumljeni sklopivi panieri kako bi Citava procedura bila jednostavnija. Postoje karikature dama u voznji avenijama
Pariza sa suknjama koje vire van sa svake strane kocije. Ta moda je ¢ak i utjecala na arhitekturu, na primjer zakrivljenom
balustradom stepenista 18. st. (Mahe 2013:2, Laver 1992:131)

Slika 4: Panier c. 1750-80., Engleska

4. BUSTLE ILI TOURNURE

Do kraja 1700-ih oblik Zenske suknje se promijenio od bo¢nih obru¢a na umetke na straznjici — bustle ili tournure. Rani bustle
je bio oblikom nalik velikom valjku, i taj tip se spominje kao lazna straznjica. Izvorno, bustle se nosio preko podsuknje i
pricvrscen oko struka, a kasnije su se pri¢vr§¢ivali na podstavu suknje ili su se nosili preko suknje. Prvi umetci su bili relativno
mali stvarajuéi elegantnu siluetu, ali kao i panier, postali su pretjerani i preuvelicani, te su opisivani da vire poput polica na
kojemu se moze prenijeti pladanj za Caj. Bustle je bio povremeno bio u i izvan mode tijekom 1700-ih i 1800-ih, sve dok nije
izgubio svoju privlacnost 1890-ih. (Mahe 2013:2, Laver 1992:143)

Ranih 1700-ih, bustle efekt postize se pomocu “cul de crin”, malog umetka od konjske dlake ili volanima uskrobljenog platna.
Tijekom godina neki su umetci punjeni plutom, pamukom, vunom ili perjem. Ovi materijali su poloZeni u okvir oblikovan od
Sipki i traka, te je taj umetak bio objesen straga ispod haljine. Ovaj tip umetka, nosen preko podsuknje ¢inio bi da gornja suknja
straga strsi, dajuci Zenskoj straznjici neobicni profil. U kasnijim verzijama bustle-a bile su upotrebljavane spiralne Zice. Umetci
koji su bili u modi tijekom 1800-ih, radeni su u serijama od Cetiri do Sest spiralnih Zica, nalik oprugama. Te spirale, oko 10 cm
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u promjeru, bile su postavljene vertikalno jedna do druge. Neki umetci su bili ugradeni u podstavu suknje, i oni su uglavnom
imali ¢eli¢ne opruge. (Mahe 2013:2)

Slika 5: Bustle, 1884.

5. KRINOLINA

Zenske haljine 1850-ih i 1860-ih su se nastavno razvile od onih iz prethodnog desetljeéa. Zvonasto oblikovane suknje 1840-ih
su dobivale svoj oblik viseslojnim uskrobljenim podsuknjama, §to je bilo nezgrapno i neugodno za nositi, ali su i dalje Siroke
suknje bile nuzne za Zeljenu siluetu. Rjesenje problema je bila krinolina ili podsuknja s obru¢em. Ideja da se suknja prosiri nije
bila nova, ali je po prvi puta bila potez prema slobodi zahvaljujuéi tehnologiji 19.st. koja je dopustala proizvodnju iznimno
laganih elasti¢nih celi¢nih traka koje su bile uSivene u jednu podsuknju — "kavez" krinolina. Unutar tog laganog celi¢nog
kaveza zena se mogla kretati puno slobodnije nego okruzena slojevima uskrobljenih podsuknji. (Black, Garland 1975:272)

Rije¢ krinolina (crinoline) dolazi od francuskih rijeci "crin" $to znaci konjska dlaka i "lin" §to znaci lan. Krinolina je izvorno
ukruéena tkanina proSivena konjskom dlakom i protkana pamukom ili lanom. Ti materijali su bili polozeni na okvir od
bambusa ili trske, kitovih kostiju i metalnih obruc¢a koji su bili povezani trakama. Okvir je bio manje-viSe kruznog oblika,
veceg opsega prema rubu suknje. Rane krinoline su bile izuzetno opterecujuce za nosenje. (Mahe 2013:3)

Novi oblik laganije krinoline patentirao je Tavanier 1856. godine. Njegov dizajn krinoline inspiriran je mrezom Zeljeznih
potpornja koje je osmislio Joseph Paxton za izgradnju Kristalne palac¢e u Londonu, 1851. godine. Krinolina tako postaje uredaj
s obruc¢ima izradenim od fleksibilnog ¢elika, koji podupire sve popularnije i Sire suknje. Obruci ili kavez su mogli biti zasebni
komad odjece i objeseni trakama na struk, ili usiveni u podsuknju. Ova nova inovacija smanjila je broj teskih podsuknji koje su
7ene morale nositi da bi im haljina dobila na volumenu. Zene su takoder dobile veéu slobodu pri pokretanju udova, jer je okvir
bio udaljen od njihovog tijela. Kada bi zena sjela, krinolina bi se nagnula sprijeda prema gore, kada bi Zena stajala blizu stola
krinolina bi se nagnula straga prema gore, a dok je hodala krinolina bi se graciozno ljuljala kao ogromno Zensko zvono. (Mahe
2013:3)

Krinolina je zahtijevala ogromne koli¢ine materijala. Prema Lesteru (1956), pravilan okvir se sastojao od Cetiri uska celi¢na
obruca, svaki prekriven trakama i usiven u muslinsku ili pamu¢nu podsuknju. Onaj najblize struku obi¢no bi bio dug tri Cetvrt
metra, a onaj na donjem dijelu suknje dva i pol metra u duzinu. Obruci su bili povezani zajedno Sirokim vrpcama koje su iSle
od donjeg ruba suknje sve do pojasa. Gernsheim (1981) je izraunala da najdonji obru¢ ¢ak i najveée krinoline nije bio veéi od
5 1 pol do 6 metara u opsegu. Ona objasnjava kako je puna suknja koja padala u naborima preko njega vjerojatno imala veci
opseg. Takoder daje primjer vecernje haljine iz 1859. godine koja se sastojala od Cetiri suknje, svaka obrubljena volanima, koja
je zahtijevala 1100 metara tila, te koliko je to bilo tesko za nositi. (Mahe 2013:3)
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Tijekom 1860-ih Celi¢ni obruci postaju blago spljoSteni sprijeda, tako da se volumen suknje seli otraga. Do 1868. god.
krinolina je postala viSe polu-krinolina posto je armatura suknje u potpunosti preseljena straga, gdje se skuplja gomila
materijala i preplece u svojevrsni bustle koji zavrSava sa Slepom. (Laver 1992:179, Boucher 1987:381)

Krinolina je bila predmet ismijavanja i satire toga vremena, posebno u ¢asopisu Punch. U jednom posebno duhovitom ¢lanku
1860. predlozeno je da bi se krinolina mogla upotrijebiti u svrhu krade u trgovini, jer ispod nje moze stati velika koliina
ukradene robe. Reformatori haljina smatrali su da krinolina zarobljava Zene. Krinoline su 1860. g. dosegle Sirinu od 180 cm,
$to ih je ¢inilo vrlo neprikladnima za ulaz u kodije ili kretanje. Medutim, dok je krinolina imala stupanj krutosti, takoder je
imala i stupanj fleksibilnosti, §to je znacilo da je postojala opasnost da se krinolina zadigne tijekom vjetrovitog dana i osramoti
damu. Do 1870-ih Siroke suknje su izgubile svoju privlacnost i zene su pocele nositi viSe pripijene haljine, u potpunosti
odbacujuci krinolinu. (Black, Garland 1975:273)

Slika 6: Kavez krinoline, ¢. 1860.

6. ZAKLJUCAK

Jedno od pitanja koje se moze postaviti jest da li su Zene koje su zivjele u razdoblju izmedu 16. i 19. stoljeca bile robovi takve
mode ili su svjesno odabrale prikriti svoju Zenstvenost slojevima i slojevima neudobne odjece izradene od kitovih kostiju, drva
i metala. Laver pretpostavlja da je krinolina vjerojatno imala simboli¢ki odnos s dobom u kojem je zazivjela. On istice da su
1800-te bile doba velikih obitelji, dakle, krinolina mozda simbolizira Zensku plodnost prividnim Sirenjem veli¢ine bokova.
Moguce da je simbol navodno nepristupacne Zene i kao da kaze muskarcu: "Ne moze$ mi se pribliziti niti da mi poljubi§ ruku".
No Laver zatim tvrdi da proSirena suknja moze biti i sredstvo zavodenja. Nesto slicno tome je rekao Montaigne o vertugadi, da
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ono §to je skriveno samo nas jo§ vise privla¢i. Erin Mackie u svojoj knjizi Market a la Mode tvrdi da su satiricki prikazi
paniera rezultat zabrinutosti da je odjeca simbol Zenske afirmacije, mozda i seksualne autonomije, a ne ograni¢enja. No
Cinjenica jest da je veliki volumen suknje drzao muskarce na sigurnoj udaljenosti i §titio Zene, tako da su mogle sigurno
putovati u vlakovima, a bio je mozda i od pomoci ocevima da lakse zastite cednost svojih kéeri prije udaje.

U svakom slucaju, ovi oblici konstrukcija su jasno oznacavali drustveni sloj iz kojeg dolaze, a njihova veliina je Cesto bila
odraz statusa i bogatstva njegove nositeljice. Drugi drustveni slojevi su imitirali i prilagodavali te stilove i oblike sukladno
svom drustvenom statusu, iako bi takve konstrukcije ¢esto bile iznimno neprakti¢ne i opasne na njihovom radnom mjestu, kao
npr. kod radnica u tvornicama tijekom 1800-ih. Iako je ovakav voluminozni oblik Zenske suknje mozda i bio prakti¢an u nekim
situacijama, treba napomenuti da je zahtijevao iznimno prilagodavanje ne samo Zene unutar takve odjece, nego i okoline u
kojoj se nalazila, §to je izazivalo kako polemike, tako i ismijavanja u svim razdobljima u kojima su se ove konstrukcije
pojavile.
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