bar pomalo ¢udno kada se npr. ot-
vori katalog nedavno odrZzane retro-
spektivhe izlozbe 1. MeStrovica i
kada se izmedu kataloSkih podata-
ka obrati paZznja na godine lijeva-
nja. Ako se prolistaju katalozi Spo-
men-galerije Ilvana MeStrovica u
Vrpolju i katalog Ateliera MeStro-
vi¢ iz 1967. godine, dobiva se jo$
Cudnija slika. Uz 24 skulpture ko-
je su postojale ve¢ odlivene u bron-
ci nalazimo u biljeSkama da su li-
jevane ponovo nakon autorove smr-
ti. 1z tog podatka proizlazi da je na-
knadno napravljeno 44 odljeva raz-
nih skulptura (iz opisanog vidljivo
je da to i ne mora biti konacan
broj). U prilog miSljenju da je situ-
acija vrlo ozbiljna govori i biljeSka
Stampana u katalogu Muzejskog
prostora — Zagreb »Posljednjih
dvadeset godina odliven je veliki
broj primjeraka bez dopuStenja obi-
telji autora.«

Kao jo$ jedan od primjera moZzemo
navesti podatke koje u monografi-
ji o Branislavu DeSkovi¢éu navodi
D. Keckemet gdje se uz odredena
djela navodi 10— 15 vlasnika, a po-
uzdano se zna da se DeSkovi¢eva
djela nalaze i u znatno ve¢em bro-
ju po privatnim kuéama (broj vlas-
nika je gotovo nemoguce ustano-
viti).

Kada se u Sezdesetim godinama
kao specifican problem pojavilo pi-
tanje multipla, kao rezultat teznje
da se umjetnicko djelo ucini dos-
tupnim veéem broju ljudi, odnosno
da se demokratizira, kao i zbog mo-
gué¢nosti da se industrijski proiz-
vede, takve stavove su izrazavali
sami autori doti¢nih djela, nemaju-
¢i u vidu i multipliciranje djela o-
nih umjetnika koji ne zastupaju ta-
kve pozicije.

Njihovi stavovi potaknuti najpleme-
nitijim, tj. najhumanijim i najdobro-
namjernijim poticajima nisu, medu-
tim, doveli do traZzenih rezultata pa
tako i dolazi do stava Wolfganga
Ludwiga, njemackog umjetnika ko-
ji je zastupao pozitivhe stavove tvo-
raca multipla: »Vjerovanje da mul-
tiplicirana umjetnost, umjetnost s
veéim brojem primjeraka (teorij-
ski neograni¢enim- prouzrokuje de-
mitologizaciju umjetnosti, da origi-
nalno umjetnicko djelo liSava nje-
gove aure, a samim time i njegove
gradansko-elitne funkcije, da time
uopée dovodi u sumnju tradicional-
ni pojam umjetnosti — to se vjero-
vanje pokazalo samo kao ideoloski
premaz ekonomskih interesa trgo-
vine s umjetnickim predmetima i
umjetni¢ke kritike koja je s tim po-

vezana. Oni koji posluju s multipli-
ma zaboravljaju da povecanje pro-
izvodnje i plasman (popunjavanje
praznina na trziStu) nemaju nikak-
ve veze sa demokratizacijom um-
jetnosti.«2

| ovaj stav koji moZzemo uzeti kao
ogledan govori protiv multiplicira-
nja umjetnickog djela,a strah od
umnazanja kiparskih ostvarenja je
latentno prisutan i kao takav ugra-
den i u pravilnike pojedinih institu-
cija koje Cuvaju kiparska ostvare-
nja.

Kada sam u svibnju 1984. godine
poslala dopis svim udruzenjima li-
kovnih umjetnika u naSoj zemlji u
kojem sam molila da nam se poSa-
lju eventualni postoje¢i propisi o
ovom pitanju, jedino je odgovorilo
Drustvo likovnih oblikovalcev Slo-
venije te Narodna galerija — Ljub-
ljana, a koji imaju jasno definirane
stavove o razmatranom problemu.
Jasno izrazeni stavovi muzealaca
Slovenije o pitanju multipliciranja,
tj. umanazanja kiparskih ostvarenja,
objavljeni su u izdanju DruStva mu-
zealcev Slovenije pod nazivom:
SploSna pravila za delo v muzejih
SR Slovenije, zb. MuzeoloSka knjiz-
nica, VI, Ljubljana 1983. (str. 7—8).
Ovom prilikom Zzelim joS jednom
pozvati na suradnju i razmjenu mi-
Sljenja sve zainteresirane za ovu
problematiku kao bi se o ovom pi-
tanju mogao zauzeti jedinstven stav
za cijelu zemlju, S§to bi svima na-
ma koji se bavimo ovom problema-
tikom olakSalo rad, a ujedno, S§to
je i najvaznije, sprijecilo malverza-
cije do kojih dolazi na trziStu umje-
tnina.3

2 Citat iz teksta JeSe Denegrija: Fenomen
Sezdesetih godina, OKO, Zagreb 4— 18. 8.
1983, str. 25.

3 U vezi s ovom problematikom molim
da se konzultirate s autorom teksta u
Gliptoteci JAZU, Zagreb.

4 Zahvaljujem drugarici dr. Anici Cevc,
ravnateljici Narodne galerije u Ljubljani,
koja mi je pomogla informacijama o rje-
Senju ovog pitanja u Narodnoj galeriji —
Ljubljana kao i na podru¢ju SR Sloveni-
je.

Galerija fresaka Narodnog
muzeja u Beogradu

Muzej kopija fresaka i
odlivaka skulpture
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U okviru teme SUBSTITUTES — A
PART OF MUSEUMS, verovatno ¢e
biti od odredenog interesa skrenu-
ti paznju na postojanje jednog spe-
cifitnog muzeja — Galerije fresa-
ka u Beogradu, u kome su izlozene
kopije nepokretnih umetnic¢kih de-
la: fresaka, vezanih za zidnu pod-
logu, i skulpture, organskog dela
arhitekture. Poznato je da je prvi
muzej u svetu koji izlaze kopije i
mulaze — Muzej francuskih spome-
nika u Parizu. Drugi muzej te vrste,
ali na kopijama srednjovjekovnih
fresaka vizantijskog stila, jeste Ga-
lerija fresaka, osnovna 1952. godi-
ne. Njenom stvaranju je prethodila
velika i znaCajna izlozba Jugosla-
venske umetnosti u Parizu, u palati
Chailot 1950. godine, koja je pored
originalnih umetnickih predmeta o-
buhvatala i kopije fresaka i odliv-
ke skulpture, kao najvernije repre-
zentante nepokretnog umetnickog
blaga. Posle ovog i uspesSnog po-
hoda u svet, dozZivevsi u metropo-
li svetske umetnosti izvanredan us-
peh, izlozba je preneta u Beograd,
u tek podignutu zgradu novoosho-
vane Galerije fresaka. Od 1973. Ga-
lerija fresaka je u sastavu Narod-
nog muzeja.

Kopije fresaka, koje sacinjavaju
glavni sadrzaj Galerije fresaka, od
ogromnog su znacenja, jer su one
najdirektniji posrednik izmedu ori-
ginala — freske naslikane na zido-
vima srednjovjekovnih crkava i ma-
nastira, i posmatraca, bilo da su o-
ni struénjaci ili samo ljubitelji u-
metnosti. Na kopijama lezi velika
odgovornost za pruzanje verodos-
tojnih podataka o svim likovnim o-
sobenostima slikarstva koje repre-
zentuju, i za stvaranje dozivljaja ko-
ji izazivaju samo prava umetnicka
dela. Stoga kopije fresaka moraju
da budu u najvecoj meri verne svo-
jim originalima — kao po svojim
dimenzijama, tako i po fakturi, cr-
tezu i koloritu, Sta viSe i po oSte-
¢enjima koje je vreme nanelo. Pri-
likom rada na kopiranju fresaka ni-
je dovoljno da kopija samo svojim
dimenzijama i opStim utiskom da
impresiju originala. Kopija mora da



ima karakter zidnog slikarstva, i na
njoj mora da se vidi jednostavnost
slikarskog postupka, kao i lakoca i
virtuoznost poteza. Tacno prenoSe-
nje kolorita spada u najdelikatnije
elemente slikanja kopije. Tom pri-
likom je veoma vaZzno da se postig-
ne pravo osecanje mere u reSava-
nju preostalih i oSte¢enih povrSina,
kao i patine, koji nikako ne smeju
da preovladaju na kopiji, ve¢ mo-
raju da budu tako uravnotezeni i u-
mereni da dozvole oCuvanim slika-
nim povrSinama da dominiraju.

U tom uzajamnom odnosu freska-
kopija-gledalac najvazniju ulogu i-
ma, na prvi pogled nevidljivi Cini-
lac, ali zato nosilac kreativnosti, au-
tor kopije, odnosno slikar-kopista.
Njegov osnovni zadatak je da pro-
nikne u duh slikarstva koje treba
da interpretira i da se maksimal-
no, koliko god je to moguée, pois-
toveti sa sredjnovekovnim stvarao-
cem. Pri tome on mora da potisne
svoj slikarski temperament, i svoju
umetni¢ku individualnost, kako bi
svoj slikarski rukopis stavio u slu-
Zbu umetnickog dela koje sa zida
prenosi na platno.

Ceo ovaj delikatan proces transpo-
novanja umetnickog dela podrazu-
meva pre svega poznavanje slikar-
ske tehnike starih majstora, deSif-
rovanje njihovog slikarskog postup-
ka, i na kraju koriS¢enje savreme-
nih sredstava i materijala za kopi-
ranje: lagano platno (zategnuto na
blind-ram), podloga (koja mora da
ima razli¢ita svojstva — da se Cvr-
sto vezuje za podlogu, da je elas-
ticna, da ima razlicite strukture-gla-
tke i rapave, kako bi imitirala mal-
ter na kome je freska naslikana),
da pruza optimalne moguénosti za
slikanje (od pastuoznih poteza do
lazura, slikanja i grebanja oStece-
nja). Kvalitet boja je takoder jedan

od vaznih faktora za izgled i traj-
nost kopije. Najbolji su pigmenti
(boje u prahu fine meljave), Cije

je vezivo kazein ili jajcana emulzi-
ja, Sto zavisi da li je freska mat
(sa viSe ili manje propalom glazu-
rom), ili sjajna (sa glazurom). Bo-
je ne smeju da se briSu niti da
tamne vremenom. Ujednacenost
materijala, njegov kvalitet i posto-
janost, bitni su uslovi i za odgova-
raju¢i kvalitet kopija.

Sto se ti€e specijalizacije slikara
za kopiranje fresaka, na naSim fa-
kultetima likovnih i primenjenih u-
metnosti ne postoje mogucénosti,
odnosno odgovarajuéi odseci, tako
da je uCenje ovog lepog i plemeni-
tog, ali ne i lakog posla, moguce

samo kroz seminare i kurseve, ili
kroz praksu, pri ¢emu iskusni sli-
kar kopista ima ulogu instruktora

i profesora. Ukoliko mladi slikar
kopista ima i iskustvo na konzer-
vatorskim poslovima vezanim za
srednjovjekovne freske, on ima jo$
jednu prednost u odnosu na 3to au-
tentiCnije interpretiranje slikarstva.
Kopija, kao svojevrstan fenomen,
i kao specifitan muzejski objekat,
ima viSeslojne vrednosti, pa prema
tome, moze da se posmatra i iz
raznih aspekata.

Jedna od najznacajnijin i najposto-
janijih vrednosti kopija je njihova
dokumentiranost. Naslikana kopija
svedoci o stanju originala u vreme
nastanka kopije. Ona pokazuje fa-
ze kroz koje je prolazilo zidno sli-
karstvo u odredenom spomeniku,
u razli¢itim vremenskim periodima.
Uglavnom, uopSteno govoredi, po-
stoje dva osnovna stanja fresaka:
pre konzervatorskih radova i posle.
Prvo stanje pokazuje promene koje
su se tokom vekova odigravale na
zidnoj dekoraciji: raznovrsna oSte-
¢enja-mehanicka i hemijska, prekri-
vanje malterom ili kre€om, naslage
cadi i prljavstine, pa i neuke, iako
mozda dobronamerene intervenci-
je na osveZzavanju i preslikavanju
prvobitnog sloja. Sto se tice Gale-
rijine zbirke, prve kopije, izradene
za pariSku izlozbu od 1947. do 1949.
godine, svedoe upravo o takvom
periodu u Zivotu fresaka. Druga fa-
za kopiranja pada u vreme posle
konzervatorskih radova koji su vr-
Seni u srednjovjekovnim objekti-
ma posle organizovanja sluzbe za-
Stite spomenika kulture u Jugosla-
viji posle drugog svetskog rata. U
Galeriji fresaka postoji i jedna po-
sebna zbirka kopija fresaka iz sre-
dnjovekovnih crkava koje su u ruse-
vinama, Cije je slikarstvo teSko o8-
teceno i o€uvano samo u fragmen-
tima. Te kopije imaju posebnu do-
kumentarnu vrednost, jer ¢e osta-
ti kao jedini svedoci slikarstva ko-
je je u blizoj ili daljoj buduénosti
osudeno na konacnu propast. Ko-
piranje u ovakvim sluajevima po-
staje jedan vid zaStite. Pored ove
zbirke, i pojedinacne kopije u Ga-
leriji imaju vrednost unikata, jer
svedoCe o slikarstvu koje je u vre-
me nastanka kopije bilo u mnogo
boliem stanju ocuvanosti nego Sto
je to danas, tako da kopija pruza
znatno viSe podataka o umetnickim
vrednostima freske nego Sto to u
ovom trenutku c¢ini sam original.

Sto se tice obrazovne uloge kopi-
ja fresaka, one pruzaju srednjoSkol-
skoj i studentskoj omladini brojna

saznanja iz razlic¢itih naucnih dis-
ciplina, naravno, u prvom redu iz
istorije umetnosti (srpske srednjo-
vekovne drzave koja pripada krugu
vizantijske umetnosti, a ¢iji spome-
nici poti€u iz perioda od Xl do
XV veka, i nalaze se na teritoriji
SR Srbije, Makedonije i Crne Go-
re), iz istorije (portreti srednjove-
kovnih istorijskih li€nosti, u istorij-
skim kostimima, sa vladarskim in-
signijima, modelima crkava itd.),
kao i obilje informacija o nacinu Zi-
vota u srednjem veku, kao i o pre-
dmetima za svakodnevnu upotre-
bu, o muzi¢kim instrumentima, oru-
du i oruzju. Uobrazovnom procesu
igraju ulogu i specijalne male te-
matske izlozbe, prilagodene odre-
denom uzrastu i svrsi.Vrlo ¢esto su
Galerijine kopije podsticale mlade
da naslikaju originalna dela inspi-
risana motivima sa fresaka.

Brojne izlozbe kopija fresaka, pre-
vashodno antologijskog karaktera,
monumentalne po obimu i po di-
menzijama eksponata, bile su or-
ganizovane i van granica zemlje, go-
tovo u svim glavnim gradovima Za-
padne i Istone Evrope, u Juznoj A-
merici, Kanadi, Sjedinjenim Ameri¢-
kim Drzavama, Indiji, i Burmi. One
su doprinele tome da srednjovjeko-
vno slikarstvo nastalo na tlu tada-
Snje srpske drzave dobije ugledno
mesto u istoriji svetske umetnos-
ti. Ove izloZbe su ucinile da se sve-
tskoj javnosti priblizi ne samo kul-
turna basStina naSih naroda vec i
da se sagledaju znacajni napori na-
Sih savremenika na zastiti umet-
nickih spomenika, na njihovom
¢uvanju i njihovoj prezentaciji, ne
samo putem kopija fresaka, vec i
pomocéu raznovrsnih publikacija o
srednovekovnoj umetnosti. Otkriva-
ju¢i bogatstvo naSeg kulturnog na-
sleda i njihovu visoku umetnicku

vrednost, izlozbe kopija fresaka
sluZze i kao inspiracija prijateljima i
poznavaocima umetnosti da posete
nasu zemlju i da obidu srednjovje-
kovne spomenike koji na svojim zi-
dovima nose te izuzetne slike. Za-
nimljivo je pomenuti da su se, kao
odjeci izlozbi kopija fresaka po ino-
stranstvu, koji su neki kriti€ari na-
zvali jedinstvenim u svojoj vrsti«,
kao i »odlicnom retrospektivnom
panoramom, izrazavale Zelje da se
i u drugim zemljama izrade kopije
fresaka iz njihovih umetnickih spo-
menika (Svajcarska, Italija, Meksi-
ko, Indija, SSSR).

Za razliku od mnogih svetskih mu-
zeja, u kojima se nalazi po koja ko-
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pija, kao zamena za nepokretan o-
bjekat koji ne moze da se izlozi, a
neophodan je za prikazivanje od-
redene umetnicke celine, u Galeri-
ji su, kao 3to je vec receno, izlo-
Zene isklju€ivo kopije fresaka i mu-
laZzi skulpture. Zbog te ¢injenice
postoji jo§ jedna specificnost koja
se odnosi na nabavku njenih ekspo-
nata. Za razliku od klasi¢nih mu-
zeja koji do svojih eksponata do-
laze na uobiCajen nacin (otkup, po-
klon, iskopavanje), Galerija je upu-
¢ena na, uslovno rec¢eno, proizvod-
nju eksponata, odnosno plansko
stvaranje zbirki, Sto daje veée mo-
guénosti u odnosu na realizaciju
odredenih koncepcija. Prednost ko-
pije, kao muzejskog eksponata je
svakako i u tome Sto je, izdvojena
iz ogromnog mnoStva zidnih slika
koji pokrivaju zidove crkava, i izlo-
Zzena u muzeju kao objekat dobro
osvjetljen i na pogodnoj visini. Ko-
pija tako, u novim uslovima, moZe
bolje da otkrije svoje umetnicke
kvalitete, Sto vrlo Cesto ne moZe
da pokaze njen original u crkvi, iz-
gublien u brojnom nizu scena, po-
nekad skriven u slabo osvetljenom

delu hrama ili visoko izvan doma- (Komitet za muzeologiju ICOM-a), Zagreb,
Saja pogleda. rujan/listopad, 1985. godine.
Pogledi, iskustva i dogadaji — Viewpoints, impressions and

MuzeoloSka kusnja
»Hrvatskog narodnog
preporodac

Ivo Maroevi¢
Filozofski fakultet, Zagreb
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IzloZzba Hrvatski narodni preporod
1790— 1848., koja je odrzana u Mu-
Zzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu
od 17. 12. 1985. do kraja ozujka
1986. god., jedinstveni je muzeolo-
Ski pothvat, u kome su svoje stru-
¢ne snage udruzili Povijesni muzej
Hrvatske, Muzej za umjetnost i o-
brt i Muzej grada Zagreba uz sura-
dnju velikog broja, gotovo stotinu
struénih i znanstvenih radnika koji
su proveli potrebna interdisciplina-
rna i multidisciplinarna istrazivanja
kao podlogu za ovaj veliki izlozbeni

Medutim, istini za volju, kopija i-
pak delimi¢no gubi u svojoj uverlji-
vosti zbog nedostatka one neza-
menljive drazi koju original uvek i-
ma, kao i zbog izdvojenosti iz celi-
ne dekorativhog sistema sa kojim
je organski vezana. Uprkos Ccinje-
nici da su kopije fresaka odvoje-
ne od svoje okoline, od arhitekton-
skog okvira zida i gradevine, liSe-
ne specificne atmosfere i naroci-
tog osvetljenja, one su, okupljene
na jednom mestu, od veoma velike
koristi, jer pruzaju moguénost pro-
uCavanja dela, rasutih na velikom
prostranstvu, Cesto u teSko pristu-
pac¢nim predelima, i upoznavanje
njihovog umetni¢kog razvoja u toku
od pet vekova. Takav celokupan u-
vid u umetni€ko bogatstvo i stil-
sku raznovrsno« srednjovjekovnog
slikarstva od posebnog je interesa
Cak i za stru€njake koji dobro po-
znaju i originalne freske. Ljubitelji-
ma umetnosti, pak, pruzaju uZiva-
nje koje mozZe da izazove prava u-
metnicka izloZba.

Referat odrzan na simpoziju ICOMFOM-a

projekt. l1zloZzeni materijal sastojao
se od muzejskog materijala iz raz-
licitih muzejskih ustanova u zemlji
i inozemstvu, knjiga, arhivske grade
i rukopisne ostavstine mnogih bi-
blioteka, arhiva, kulturnih institu-
cija i zbirki pojedinaca, tako da broj-
ka od gotovo pedeset posudilaca
djela za izlozbu impozantno svje-
doci o sveobuhvatnosti ovog pot-
hvata. Znanstvenu koncepciju izlo-
Zbe postavili su dr NikSa Stancic,
profesor povijesnih znanosti Filo-
zofskog fakulteta SveuciliSta u Za-
grebu i Jelena BoroSak-Marijano-
vié, kustos Povijesnog muzeja Hr-
vatske, dok su scenarij izlozbe iz-
radili Jelena BoroSak-Marijanovié,
Vlasta Brajkovi¢, Ela Jurdana i Na-
da Premerl. Koncepciju prezentaci-
je i likovni postav izloZzbe, na te-
melju scenarija, izveo je arhitekt
Igor To$, dok je graficki dizajn iz-
lozbe zasnovao Borislav Ljubicic.

ABSTRACT

The Gallery of Frescoes of the National
Museum in Belgrade — The museum of
fresco copies and sculpture casts

N. Komnenovi¢

entitled Substitutes a Part of
read at the ICOM —
ICOFOM symposium held in Zagreb in
1985. It presents a speoial museum of
copies, the Gallery of Frescoes of the
National Museum in Beigrade. The mu-
seum exhibits copies of immovable works
of art, i. e. frescoes, fixed to wall surfa-
cef and sculptures from medieval Serbian
churches and monasteries.

The gallery was founded in 1952, simi-
lar to other museums of this type in
the world. The foundation was motivated
by the exhibition of medieval Yugoslav
art, held in Palaiis Chaildot in Paris in
1950. Copies of frescoes and sculptures
were exhibited on that occasion.
Copies of frescoes have to be faithful
to the original to the highest possible
degree, both In dimension and texture,
outline, colour, and also with regard to
damaged parts.

Artists specialize in fresco and sculptu-
re copying only in extra-mural seminars
and courses, not in undergraduate cour-
ses of the Schools of Art and Applied
Art. The copy as a singular phenomenon
and a specific museum item has mani-

A paper
the Museum was

fold values, the most important veing
its documentary, educational and display
values.
events

To su neki od osnovnih podataka ko-
je je valjalo rec¢i na pocetku prika-
za ove velike izloZzbe,

lako se u katalozima izlozbe (od ko-
jih je jedan — i to onaj veci — re-
prezentativna monografija, a drugi
manji — priru¢ni vodi¢ po izlozbi,
ali bez kataloSkih jedinica) konstan-
tno govori o projektu Hrvatska u
vrijeme pokreta, a naslov je izloz-
be Hrvatski narodni preporod 1790
— 1848. ocCito je da je naslov izloz-
be odabran da bi se u prvi plan sta-
vio preporodni pokret koji je prak-
tiCki bio nosilac cjelokupne drus-
tvene i politiCke djelatnosti u pr-
voj polovici proSlog stolje¢a u hr-
vatskim zemljama. Ipak, gledamo i
izlozbu u cjelini, mogli bismo redci
da je njezin naziv relativho neade-
kvatan, jer se ona — kako i naziv
projeta upucuje — viSe bavi pre-
porodnim razdobljem negoli samim
preporodom. Ta dvoznacnost nazi-



