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4.

Kako je izlozbena politika prepusStena
drugoj, izlozbenoj jedinici MG, a ona
do kraja negira i onemogucava bilo
kakve pametnije zahvate u postav, jer
prireduje hommage, preglede i retro-
spektive autora po nacelu da svi mo-
gu doc¢i na red (kao pogrebno podu-
zece). Zato bilo kakvog posebnog sa-
drzajnog interesa za izmjenu i skupne
projekte nema; postoji formalno, kao
Sto je formalisticka sva slovenska kul-
turna politika. Izlozbe se moraju odr-
Zavati, otvorenja moraju biti Sto pom-
poznija, govornik mora imati Sto viSu
funkciju, katalog Sto viSe stranica.
Galerija tako opravdava svoje posto-
janje, kustos — koji ne dozvoljava ni-
kome drugome pisati tekst — uzima
izmedu pisanja dvaju drugih katolos-
kih uvoda za dvije razliCite firme pola
sata vremena da s tisuéu dinara po-
pravi svoju mizernu plac¢u; »kulturna
ponuda naSem radnom cCovjeku« je
»obogacena« za joS jedan, strucno i
kvalitetno potpuno neprovjeren doga-
daj.

5.

Uloga kustosa je dakle posve obez-
vrijedena, a nestru¢nost vecine pot-
puno odgovara njihovom profilu i do-
metu. K tome naravno dolaze i potes-
koc¢e putovanja te uvoza knjiga i ¢aso-
pisa. Kustosi ostaju potpuno neinfor-
mirani o dogadajima u umjetnosti i
struci u svijetu, pa su nekompetentni
odlu€ivati i problemski razmatrati na-
cionalnu produkciju.

MG, istina, ima kustosa pedagoga.
Medutim, usmjereno obrazovanje uce-
nike ne informira niti o tome da po-
stoje ljudske duhovne i umjetnicke
manifestacije; to je gomila neprijem-
Cliive, neosjetljive i nezainteresirane
djece koja se gura u galeriji, dok nji-
hov ucitelj »odradi« obavezu obilaska
galerije. Kustos-pedagog moZze samo
paziti da djeca uniSte Sto manje eks-
ponata u svojem hunskom pohodu
slicnom tornadu kroz galeriju.

7.
Suradnici —kustosi su uglavnom uzi
specijalisti za svoj djelokrug (depo,

fototeka, dokumentacija, knjiznica) i
aktualna umjetnicka produkcija ih ne
zanima ili to vjeSto sakrivaju. Najvecu
Stetu kod nas u prou€avanju suvreme-
ne umjetnosti uopée ve¢ dugo godina
prouzrokuje tvrdoglav stav odjela za
povijest umjetnosti na ljubljanskom
svuciliStu da ne uvede katedru za mo-
dernu umjetnost. Inace u slovenskoj
umjetnosti nema bilo kakvih vidnijih
dostignuc¢a u netradicionalnim mediji-
ma. Djelovanje grupe OHO je uklju-
¢eno u stalni postav s fotografjama i
crtezima. Problem je razmjerno kvali-
tetna suvremena slovenska fotografija
s kojom se MG ne bauvi.

8.

Galeriju su tik pred rat poceli graditi
prema nacrtima Edvarda Ravnikara,
danas gotovo najpoznatijeg suvreme-

nog slovenskog arhitekta. Zgrada je
njegovo pocetnicko djelo, gradena u
funkcionalistiCko-totalitaristickom stilu
posljednjih godina pred rat; njeni Cisti,
veliki dvoranski kubusi s bazilikalnim
svjetlom predstavljaju jo$ uvijek naj-
odgovarajuci prostor muzejske posta-
ve, koje — po mom miSljenju — ni-
kakvi moderniji zahvati joS nisu uspje-
li prevazi¢i. Dogradnjom gornjeg kata
ne bi postala vrednijom prili€no do-
sadna vanjstina, ali bi dobili nove, ta-
koder i izlozbene prostore. Ali: vecé
deset godina ne dobivamo sredstva
za popravak krova koji propusta.

9.

jednom od suvremenih muzeoloSkih
principa nije kod nas posvetila duzna
paznja: otvorenost koja posjetioca ne
plasi ve¢ zove, public relation, vitali-
ziranje, ukratko »udomacenje« muze-
ja u svijesti danasSnjeg Covjeka. Gale-
rija pokuSava sacuvati dostojanstvo
zastraSujuéeg, posveéenog hrama, kao
Sto ga je muzej imao u proSlom sto-
lie¢u (prije »demaskiranja« futurista i
dadaista). Otvaranje se Cini kao ana-
kronistiCka, austrougarska, malogra-
danska maskerada.

Prijevod sa slovenskog:
Dolores Ivanusa

Moderna galerija, Rijeka
Berislav ValuSek

1.

Galerija umjetnina, kako je u pocetku
glasilo ime MODERNE GALERIJE RI-
JEKA, osnovana je na inicijativu slika-
ra Vilima SvecCnjaka 1. sije€nja 1948.
g, a za javnost je prvi put sluzbeno
otvorena 2. svibnja 1949. g. Do prese-
lijenja u novu zgradu (1956. g.), na
drugi kat Doma kulture »MoSa Pijade,
gdje se i danas nalazi, Moderna gale-
rija je izlozbene i radne prostore ima-
la u danasSnjem Pomorskom i povijes-
nom muzeju Hrvatskog primorja (tzv.
Guvernerova palaca), tj. nekadasnjem
Domu kulture »Vid Svalba«. U tom je
prostoru, u Cetiri dvorane, Galerija iz-
lagala stotinu i pedeset umjetnina me-
du kojima je posebno mjesto zauzi-
mala zbirka slika rijeckih autora 19.
st. Fundus se u pocetku sastojao
uglavhom od dijelova fonda Museo
civico (Gradski muzej Rijeka) i Grad-
skog muzeja SuSak, dok se kasnije
MGR pretezno orijentira na sakuplja-
nje grade moderne umjetnosti u Ju-
goslaviji, pa prerasta regionalno zna-



¢enje i pretvara se u opcejugoslaven-
sku ustanovu. Danas MGR posjeduje
oko tisucu i Cetiri stotine (1400) umjet-
nina koje su rasporedene po zbirka-
ma: rijeCko slikarstvo 19. st, slikarst-
vo i skulptura jugoslavenskih autora
20. st, grafike i crtezi jugoslavenskih
autora 20. st, te zbirka djela stranih,
uglavnom suvremenih autora (slikar-
stvo, kiparstvo, grafika, crtez...). Uz
ove zbirke postoji i zbirka plakata
(stranih i jugoslavenskih), te nedugo
osnovana zbirka kreativne fotografije
koja za sada nije sustavnije popunja-
vana.

2.

Osim iz fondova prijeratnih rijeckih
muzeja, Moderna galerija je nakon os-
novanja fundus popunjavala i poklo-
nima Republickog ministarstva za kul-
turu (Republicki sekretarijat za kul-
turu, Zagreb), kupnjom posredstvom
antikvarijata ili izravno od privatnika,
te otkupom s izlozbi. U ta davno pro-
Sla, zlatna vremena bilo je moguce
sistematski upotpunjavati zbirke, pa
tako danas MGR ima vrlo dobru zbir-
ku hrvatskog modernog slikarstva
(Kraljevi¢, Herman, TrepSe, Uzelac,
Gecan, Beci¢, Babi¢ ...), dobro za-
stupljene »zemljaSe« (Hegedusi¢, De-
toni, Svecnjak, Ruzicka, Tompa) i »ze-
mljaSke« naivce (Generali¢, Virius),
djela apstraktne provinijencije iz pe-

desetih i Sezdesetih godina (Picelj,
Lubarda, Murti¢, Om¢cikus, Tartaglia,
Smokvina) i tu se linija kontinuiteta

prekida, pa slijede stilovi i autori s
velikim prazninama u vremenu i u opu-
su.U novije vrijeme zbirke se popu-
njavaju davanjem otkupnih nagrada,
zatim poklonima SlZ-a kulture Rijeka
(otkupi Komisije za otkup umjetnina
— rijeCkog SlZ-a) i otkupom od pri-
vatnika, dakle od slucaja do sluCaja —
nesustavno, posSto Galerija ne posje-
duje vlastita sredstva (interventna) za
otkup. O otkupu (ili o poklonima) od-
lu€uje stru€ni kolegij.

3.

Posto se u MGR svake godine izmje-
njuju izlozbe biennalnog karaktera
(Biennale crteza i Biennale mladih),
uz tekuée godiSnje izlozbe, a nedo-
voljno velik izlozbeni prostor (700 m2
ne dozvoljava istovremeno izlaganje
djela iz fundusa s materijalom kakve
druge izlozbe, svake se godine, na nje-
zinom prijelazu, u trajanju od tri do
Cetiri mjeseca, izlaze samo dio dje-
la iz fundusa, i to s odredenom temom
(primjerice »Pejsaz u jugoslavenskom
slikarstvu«, »Grafike i crtezi iz fun-
dusa MGR«, »Jugoslavenska umjet-
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nost od 1900 do 1940. g. itd.). Budu-
¢i da djela iz fundusa pretezno nisu
znanstveno obradena (osim rijeckog
slikarstva 19. st.), ovakve tematske
izlozbe djela iz fundusa ne zadiru
preduboko u valorizaciju, revaloriza-
ciju ili problematizaciju pojedinih au-
torskih opusa, stilova ili perioda, veé
najteS¢e imaju prezentativni, ilustra-
tivni ili reprezentativni karakter. Zbog
aktivnosti galerijskog znacaja, okrnje-
na je muzejska djelatnost. Kao ilustra-
tivni primjer moze posluziti Cinjenica
da Moderna galerija osim Sto nema
prostor za stalni postav, nema niti ka-
talog stalnog postava, nema osobnu
kartu svog fundusa. Medutim, prob-
lem ne postoji kao posljedica galerij-
ske aktivnosti, tj. muzejske neaktivno-
sti, ve¢ prije kao posljedica nedostat-
ka druStvene svijesti o znacaju jedne
takve publikacije, premda bi jedno-
stavnije bilo re¢i da nedostaju mate-
rijalna sredstva.

4.

U najosnovnijim crtama, izlozbena
djelatnost MGR svodi se na jednu iz-
loZzbu godiSnje: Medunarodnu izloZbu
originalnog crteza ili Biennale mladih
jugoslavenskih umjetnika. Veliki op-
seg priprema ovih izlozbi (narocCito za
Biennale crteza — gotovo Sestomje-
secni pripremni i postizlozbeni poslo-
vi) i duzina njihovog trajanja (tri do
Cetiri mjeseca), ne ostavljaju puno vre-
mena i prostora za ostale izlozbe. Ali
usprkos tome i, naravno, neadekvat-
nim materijalnim moguc¢nostima, u iz-
lozbenom djelovanju MGR osjec¢a se
stanovita opusStenost, inertnost i rezig-
niranost.

Prostor Malog salona (izlozbeni pro-
stor MGR), koji je po svom smjeSta-
ju na rijeckom Korzu najatraktivniji iz-
lozbeni prostor u gradu, nije iskoris-
ten onako kako bi trebao i mogao
biti. 1zlozbe u Malom salonu se jedno-
stavno »dogadaju«, bez koncepcijske
utemeljenosti i smislene izlagatke po-
litike. Bez sredstava za program iz-
lozbi u Malom salonu (koji je Moder-
noj galeriji dan na upravljanje, a
vlasnik je RTV Rijeka), primorana pla-
¢ati najamninu, Moderna galerija se
nalazi u situaciji da pod svaku cijenu
iznajmi prostor Malog salona kako bi
mogla pokriti troSkove plac¢anja na-
jamnine. lzloZzbena Sarolikost koja na
taj nacCin nastaje, i Cesto sumnjiva
kvalitativna razina, imale su i jo§ uvi-
jek imaju vrlo sagledive posljedice na
likovnu produkciju u Rijeci koja zao-
staje i za vlastitim, ve¢ jednom ostva-
renim dometima.

Neke od mogucih alternativa su raz-

mjene izlozbi ili zajedniCki izloZzbeni
projekti, ali za takav na€in rada u
MGR ne postoji prevelika zainteresi-
ranost.

5.

Uloga kustosa galerije koja prati ili bi
trebala pratiti suvremenu umjetnost,
u slucaju MGR svodi se na vlastiti
angazman privatnim sredstvima. Pra-
¢enje suvremene umjetnicke produk-
cije u Jugoslaviji (da ne govorimo o
svijetu) zahtijeva Cesta i ponekad du-
ga putovanja koja se u MGR mogu
dogoditi jedino samoinicijativno. Ne-
shvatljivi je apsurd organizirati jugo-
slavensku manfestaciju kakva je Bien-
nale mladih (da opet ne govorimo o
Medunarodnoj izlozbi crteza), a osla-
njati se samo na materijal iz kataloga
ili na angazman i inicijativu pojedi-
naca.

6.

Nedavnim otvaranjem novog radnog
mjesta za muzejskog pedagoga, MGR
je konacno ostvarila jedno od osnhov-
nih nacela muzejskog rada. Prijasnja
aktivnost na kontaktima sa Skolama,
radnim organizacijama i gradanstvom
samo je djelomice zadovoljavala (po-
vremena stru¢na vodstva po izloZzba-
ma, likovne tribine, putujuc¢e didakti¢-
ke izlozbe), jer se odvijala sporadic-
no zbog velikog obima ostalih po-
slova. Kvalitet cjelogodiSnjeg obra-
zovnog rada vrlo se brzo odrazio na
broju posjetilaca koji imaju prilike do-
biti stru¢no vodstvo za svaku izlozZbu,
posjecivati seriju predavanja o moder-
noj umjetnosti (predavanja su u toku),
pogledati vrlo zanimljive filmove (u-
glavnom strane) o razli¢itim temama
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iz podrucja likovnog, tj. vizualnog i na
svakoj izlozbi dobiti umnoZene teksto-
ve 0 samoj izlozbi i o konkretnim dje-
lima, Sto je, prema meni poznatim po-
dacima, prvi takav primjer kod nas,
barem kada se radi o djelima suvre-
mene umjetnosti (vodi¢ 12 Biennala
mladih).

7.

Za razliku od pedesetih godina kada
se MGR nalazila u samom vrhu jugo-
slavenske suvremenosti, umjetnost se-
damdesetih i sve ono Sto su te go-
dine sa sobom donijele, nije u fun-
dusu MGR zastupljena niti jednim dje-
lom. Paradoksalno, ali ustanova koja
uoblitava bienalnu smotru stvaralast-
va mladih Jugoslavije nije u proSlom
desetlje¢u imala sluha za vrstu rada
mladih koja je u tom periodu domini-
rala (generalno konceptualna umjet-
nost i novi mediji), tako da djela kon-
ceptualne provenijencije ne samo da
nisu bila otkupljivana, veé¢ nisu bila
niti izlagana. Neke su promjene na-
stale poCetkom osamdesetih godina
kada se na 21. biennale mladih uvo-
de i tzv. akcije (performansi, hepenin-
zi i ostali na€ini umjetnickog izraza-
vanja predstavnika suvremene umjet-
nicke prakse) i kada je organizirana
izlozba pod nazivom »Mediji masovnih
komunikacija u umjetnostic. MGR je
nedugo, organiziraju¢i Biennale mla-

dih, ponovno uhvatila korak sa suvre-
menosScéu, tako da se u fundusu gale-
rije ve¢ nalazi nekoliko radova pred-
stavnika novoslikarskog vala.

Ali opremljenost MGR je takva da ap-
solutno ne odgovara zahtjevima koje
su drusStvo, sama ustanova, svojim do-
sadasnjim radom i vrijeme, tj. razvoj
umjetnosti postavili. Uz pomanjkanje
velikih zidnih povrSina (ako znamo c\a
se danas uglavnom slikaju platna ve-
likih dimenzija), bez epidijaskopa,
filmskog projektora i video-sistema,
Galerija teSko moze zadovoljiti po-
trebe suvremenog obrazovnog rada.

8.

Zgradu u kojoj se nalazi MGR projek-
tirao je 1886. g. trS¢anski arhtekt G.
Zamattio za potrebe Djevojackog li-
ceja. Zgrada se nalazi u samom sre-
diStu grada, ali, ulaz sa straznje stra-
ne, suprotne glavnoj ulici i drugi kat,
na kome se galerija nalazi, anulira-
ju prednost povoljnog smjeStaja. Pro-
blem komunikacijskog slijepog crije-
va u kome se nalazi ulaz u MGR (spo-
redna ulica) dao bi se rijeSiti smislje-
nim sistemom smjerokaza i obavjes-
tenja (panoi, transparanti, stalna pla-
katska mjesta, okviri za plakate), ali
je taj problem dio veéeg problema
koji se poceo rjeSavati na nivou gra-
da, pa za sada u obzir ne dolaze par-
cijalna rjeSenja.

Postav izloZzbe 9. Biennale mladih, 1977. godine u Modernoj galeriji, Rijeka

UnutraSnji izloZzbeni prostor, sastoji Se
od tri prostorije; dvije centralne i jed-
ne uzduzne na cCijim se duljim kraje-
vima nalaze prozori koji oduzimaju
dragocjeni prostor za izlaganje. Na
stranama punog zida naknadno su
konstruirani balkoni ispod kojih se
nalaze pregradama povezani prostor-
ni nizovi (boksovi). Ovakav prostorni
raspored dobro funkcionira u sluc¢aju
izlaganja crteza koji su uglavhom ma-
njih dimenzija, ali predstavlja veliku
prepreku izlaganju slikarskog materi-
jala i skulptura, pogotovo ako se radi
0 najsuvremenijim djelima.

9.

Osim vec¢ iznesenih stavova i razmis-
ljlanja koja okvirno dotiCu probleme
muzeologije i muzeografije, kao vrstu
posebnosti mozemo spomenuti Cinje-
nicu da je Moderna galerija jedna od
rijetkih ustanova van republickih cen-
tara koja ima pedagoSku sluzbu (iako
se radi o jednoj osobi)

Slijede¢a mogucéa posebnost je grad
Rijeka kao regionalno srediSte u ko-
me se odrzavaju izlozbe medurepub-
lickog i medunarodnog znacaja, Sto
implicitno djeluje i na muzejski karak-
ter i znacaj ustanove.

UmjetniCka galerija Bosne
i Hercegovine, Sarajevo

Azra Begic

L

Umjetnicka galerija Bosne i Hercego-
vine ne bavi se samo savremenom
umjetnoS¢éu. To je kompleksna mu-
zejsko-galerijska institucija osnovana
11.X 1946. Prilikom osnivanja naslije-
dila je fundus Galerije slika Zemalj-
skog muzeja u Sarajevu, otvorene za
javnost u decembru 1930. godine, a
ova je galerija, opet, naslijedila zbir-
ku slika Zemaljske vlade i arhivu ca-
sopisa »Nada« (1895— 1903). Izmedu
dva rata galerja je otkupila veéi broj
djela jugoslavenskih, a posebno bo-
sanskohercegovackih umjetnika i iz-
vjestan broj ikona. Ovakav pocetni
fundus odredio je donekle i profil na-
Se institucije, pa su se u njoj, tokom
pedesetih godina, formirale slijedece
zbirke: Zbirka ikona, starih i stranih
majstora; Zbirka jugoslavenske umjet-
nosti XIX i XX stolje¢a i Zbirka bosan-
skohercegovacke umjetnosti XIX i XX
stolje¢a (slikarstvo, kiparstvo, crtez i
grafika). Najnovijom reorganizacijom



