PROBLEVATIKA ARHITEKTURE ENTERIJERA MIZEISKOG IZ.QZBENOG PROSTCRA*

Slavica Bartolovi¢ PovjesniCar umjetnosti, Zagreb

SmjeStanje muzeja u historijske zgrade

Pitanja koja se navedu godinamg, na koja su djelomice dati odgovo-
ri, mo jo$ uvijek aktualna za nmoge muzeologe, animatore kulture,
pa i susrerene strucnjake profila - psiholog sociolog jesu:

Zadto su muzeji u nes slabo i rijetko posjecivani? Sto je to Sto
Covjeka odbija od jedne zbirke? | zaSto se posjetilac ponovo ne
wrata u nju?

Kako remje znano, dati su nmog ispravni odgovori, iako re potpuni.

U ssam referatu bih, razmatrajuci problem arhitekture enterijera
muzejskog izloZbenog prostora, razmotrila faktor prostora, kseo zna-
¢ajnog sudionika u zadrzavanju, Sto ugodnijem psihickom i fizickom
osje¢anju posjetioca /strucnjaka ili prosjetnog gradjanina/. Nagla-
sak bih stavila ma onog drugog, jer se prvi redovito snalazi, Dek-
le, stavljam akcent ra mrej kao "naudno obrazovnu instituciju” Ci-
ji je cilj edukacija Sireg kruga posjetilaca, koji ulazeéi u muzej,
kako iz vlastite ankete dozngjem, Zele doZivjeti i saznati neSto
lijepo i znamenito.

ali ¢ se un ponovo vratiti?

Mhog su problemi koji poticu rasprave i koje ¢u pokuSati razmotri-
ti ma primjerima:

1 Muzeja za umjetnost i obrt



2. Povjesnog muzeja Hrvatske i

3. Arheolodkog muzeja u Zagrebu, koje samre tako davno, smisljeno
obilazila i koji ne potakoSe ra ovo razmisljanje. Dvije zbirke smje-
Stene u historijske zgrade, no re jednako uspjeSno. NiSta neobicno,
dapace, poznato rem je koliko zbirki uspjeSno i skladno egzistira u
historijskim zgradama. Zasto?

Svaka zgrada od svog pocetka, dakle od prve zamisli inma odredjenu
svrhu. Namjenjena je nekone, za neSto, ima odredjen broj prostori-
ja, nusprostorija, prozora, vrata, konatno ima odredjenu velicinu...
Ao su uglavnom zadovoljeni urbanisticki uvjeti i zgrada predlozena
za muzej, prva intervencija ¢e biti prilagodjavanje prijaSnjeg pro-
stora novoj svrsi, Sto nije tako jednostavno. Napose, ako se radi o
sporreniku, koji svojim enterijerom svjedoci jedinstvo oblika i pro-
stora, mnarete se keo subjekt i kao takav trazi poStivanje, dapace
zastitu.

Povjesni muzg) Hrvatske u MatoSevo] 9, egzistira u znamenitoj OrSic-
Rauchowvoj palaci, izuzetnom ostvarenju baroka u Zagrebu, sporreniku
nulte kategorije, Sto predstavlja problem br. 1. Namedud se vlasti-
tim znaCajem, oponira eksponatima. Drugo, nezanemarivo - Povjesni
mzgj republiCkog znaCaja ima ma raspolaganju prostor jednog stana,
u kgjem se, vrlo uspjesno izlaze zbirka oruzja, no ovaj prostor po
svojoj velicini ne zadovoljava potrebe jednog povijesnog mzeja Hr-
vatske u Zagrebu.

Ako se pek uputino u razgledanje, anticke i srednjovjekovne zbirke
u 2. katu ArheoloSkog muzeja e zagrebackom Zrinjevcu, vrlo brzo ce-
no i nehotice, zaboravivsi eksponate uociti izvanrednu ornamentiku
Saroliko intarziranog poda, koji se u jednom trenutku uklopio u vid-
o polje, a zatim naglo osvojio interes i isklju€io kontakt s ekspo-
natom i tamom napose.

I ozbiljno koncentriran posjetilac re odolijeva tom iskuSenju oka.
Predmeti tako intimnog karaktera, nemgju toliku snagu i oni se u

borbi s takovim, neadekvatnim prostorom, nuwno gube, pogotovu ako
D0



je usluzbi jaceg i jedan bogato Stukirani strop i nametljivi ekra-
ni prozora s nagleSenim okvirima, kao Sto je to slucaj u sporenu-
tom muzeju.

Prostor, danas ArheoloSkog muzeja, bio je predvidjen za sve drugo,

pa i banku, no najmanje je pogodan za izlaganje ovakowvog materija-
la.

NaSi su strucnjaci ponovo u iskuSenju. Vidjet éro u dogledno
vrijeme, Sto ¢ se poduzeti da bi ovaj nesklad bio ublazen.

Dakle nije noguée govoriti o sretnom rjeSenju kako prvog, izostav-
ljajuéi vrlo vaznu urbanistiCku konmponentu.

Povjesni muzgl Hrvatske ima ovedu vezu, koja odlicno koristi gru-
para za uvode, objasSnjenja, sastanke, zatim lijepu dvoranu sa stol-
cima, za predavanja i Cesto koncerte, koji oZivljavaju prostor, a
i koncerti u ovakvom prostoru djeluju snaznije, dapace veliCanstve-
no.

| tako se naSi struCnjaci u neadekvatnim prostorima zapravo bore s
viSeglavim CudoviStem.

Treba saCuvati historijsku zgradu, dakle, treba kroz nju prokolati

Zivot. Muzej postaje rjeSenje ma tren, jer se sumremeni zivot tes-

ko povija kroz stare prostore. No ulaskom muzejske ekspozicije,

keo ch je swve rijeSeno. Svakako za onoga, koji rjeSava starbera pi-
tanja, a muzg rijetko posjeCuje. Muzealac poStujuéi dva subjekta,

riskira da se ad prostora re uoCi zbirka njeru primama i Cini kamn
promis /Sto redovito Steti jednom i drugonY a posjetilac ne uoCiv-

Si, ali osjetivSi nesklad izlazi nezadovoljan, cak uroran.



Karakter muzejskog prostora

S obzirom ra specificnost posla i namjene, muzejski prostor nora za-
dovoljiti neke zahtjeve prostorne dispozicije, toCnije nora sadrza-
vati odredjen broj prostorija i nusprostorija pristupacnih posjeti-
ocu /iskljuCujuci zbirku/.

Ovdje & se osloniti ma tekst dr Bauera iz Muzeologije br. 3, koji
raspravljaju¢i o nuznosti i prednostima ulazne dvorane potiCe noje
razmisljanje.

Uaskom u muzgj zatvaramo  za sdoom vrata i formalno se iskljucuje-
no iz gradske vreve, svakodnevice, vodjeni Zeljom da neSto "doZivi-
no i spoznano’. Taj prelaz zapravo predstavija jedan vazan psihicki
nmomet, koji koristi prostor i vrijeme za ispravno adaptiranje pos-
jetioca. Jasnije, nije dobro da nakon Sto svo zatvorili vrata mue-
ja adheh ulijecemo u dvoranu s eksponatima.  Potrebno je jedno opu-
Stanje u adekvatnom prostoru.

Promatrajuéi prostornu dispoziciju Muzeja za umjetnost i obrt, dak-
le, jednog smisljeno gradjenog muzeja, razmotrila bih i potrebe su-
venenog muzeja, potrebe sumremenog  kornzumenta

Ulazna dvorana je jedan ovedi, kvadratiCan, vertikalno otvoren pro-
stor, koji u glavnoj osi vodi u zbirke na pnom i drugom katu, a
istovremeno je povezana s porodim muzejskim prostorijama: Citaoni-
com dvoranom za powrenere izlozbe, upravom i administracijom, soba-
na za kustose, radionicom i depoime. JoS uvijek ova dvorana posluzi
za izlaganje, mo sano uslijed nedostatka prostora. Povijesni nmuzej
Hrvatske za ove swvrhe koristi ovetu vezu, o nmog zagrebacki muze-
ji wvode posjetioca s ulice u hodnike, stubiSta i neposredno u muzej-
sku zbirku, Sto zapravo predstavlja nagli udar, koji oteZava adapta-
ciju.

Svjesni g1 nuznosti jedne takove prostorne dispozicije, no histo-
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rijski prostor - subjekt nala’e poStivanje, a Cesto je tako mali,
da je zbirci stalo do posljednjeg kutka izloZbenog prostora i nije
kadra ustupiti i eventualno povoljan prostor muzejskog predvorja u
tu svrhu. A potrebe sumremenog posjetioca postaju sve vece. Gsm
Citaonice sa stru¢no opremjenom bibliotekom, fototekom, dakle,
prostora za rad ma materijalu, numa je dvorana za predavanje, po-
werere izlozbe, opremljena dijaprojektorom, megnetofonom, popunje
. porodim sjedalima. Wz dvoranu bi u mogore koristio omanji bu-
ffet, koji bi bio razlog da se eventualna diskusija produzi. Pri
ruci bi trebala biti garderoba i sanitarni ¢vor. Muzegj bi tako po-
stajao zivi, ugodni ambijent, a re otudjeno i hladno skloniste vri
jednih umjetnina, koje revno posjecuju jedino "zaljubljeni” profe-
sori i "nastrani’ studenti umjetnosti. Sve bi owe prostorije tre-
bale biti vezane s ulaznom dvoranom, dakle, lako pristupaCne .

Ao su predavanja u vezi s muzejskom zbirkom treba pruziti nogué-

nost posjetiocu da posjeti zbirku i razjasni temu predavanja. Zato
je potrebno da ulazna dvorana ima sve one prednosti koje ormroguéuju
vezu sa svim odjelima muzeja’.

U njoj se noze w ostali slikovni materijal i kataloge, postaviti

orjentir s vaZznim upozorenjima, obavjestima i daryom kretanja, pa
i eventualno lagani stolci, koje ¢e posjetilac ponijeti sa sthom

kako bi se ma odredjenom mjestu zadrzao, razmislio i promotrio po-
tanko i bez napora odabrani eksponat /poblize o tare kasnije/.

S owe raskrsnice /ulazne dvorane/ ako a0 se opredjelili za zbirku
podjimo istaknutom linijom kretanja. To bi trebalo biti ispravno.

Uaskom u izloZzbeni prostor linija naSeg kretanja, ovisno o ekspo-
ziciji materijala noze biti:

- kontinuirana
- diskontinuirana
- kombinirana



Kontinuirano kretanje predstavlja razgledanje jedne izlozbene sale
Zza drugom, bez izrazitih lomova. Diskontinuirani sistem je neSto
kompliciraniji, naime, nekoliko odvojenih prostorija veze hodnik
kao vodi¢ kretanja, a prostorije egzistiraju izdvojeno sa svojim
eksponatima. Svaka prostorija je nuno zatvorena cjelina i kao tak-
va se no‘e promatrati bez da se vidi ostali postav, za razliku o
kontinuiranog kretanja, koje se i uslijed zanora ne prekida jednos-
tavno.

Kombinirano kretanje je neSto povoljnije. Posjetilac se nuze prepu-
stiti vodjenju ili biranju linije hoda, no svakako je ovaj nacin

Gsim Sto izlaZze i Cuva, umjetnicka djela, nmuzg animira i poucava,
on je “"simbioza nauke prosvjete i kulture, Ciji je krajnji zadatak
i cilj, koliko da da sigurno prebivaliSte muzejskim predmetimg, to-

liko i da vrSi snaZzan utjecaj ma razvoj civilizacije"2.

Swjom ekspozicijom, porodim prostorijama i strucnim materijalom

on nmora zadovoljiti 1 struénjaka i zainteresiranog posjetioca. Pro-
matraju¢i navedene muzeje, vidjet Gro da su viSe naklonjeni stru-
¢njaku, nego ohbicnom gradjaninu.

To zakljuCujemo vrlo brzo - ArheoloSki nmuzej u wem centru grada,
utopljen u niz zrinjevackih kuéa ne obraca paznju prolaznika. Boga-
ta zbirka iz navedenih razloga re no%e jednakim intenzitetom zadrza-
ti pojedinca ma tematici, osim toga on rara dvorane za predavanja a
ni Cestih izloZbi, Sto su dovoljni razlozi manjoj naklonjenosti i
interesu.

Ali, arheolog ¢ Zmire¢i pronaéi ulazna vrata i bogatu biblioteku s
prostorima za rad, stru¢njacima za konzultacije i eksponatima, koje
on gleda drugim ocine.

Suprotno ovore, Muzej za umjetnost i obrt, Cestim atraktivnim izloz-
bema i predavanjima, specificnoS¢u stalnog postava, sretnim urbani-
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stickim poloZzajem, priviaci posjetioca daleko viSe od nmogh zagre-
batkih muzeja. Istovrermeno, svojim prostorom i velikom bibliotekom
pruza noguénost strutnom osoblju /da doduSse wrermenski  ograni¢eno/
ali ipak ovdje radi.

| tako, zadovoljavajuci potrebe prosje¢nog posjetioca i znanstvenog
radnika, mueze sigurno i uspjeSno obavlja svoju misiju.

Qoenma izloZzbenog prostora

Izrazito osjetljiv problem pri prezentaciji muzejskog predmeta u
izloZzbenom prostoru muzeja je muzejski prostor, likovna grema i U
redjenje muzejske ekspozicije.3

Stariji muzejski postavi smjeSteni u skuenim i adaptiranim prosto-
rima, Zeljni da pokazu Sto viSe, zamore pretrpanoS¢u i Sarenilom
eksponata, neutraliziraju temu, a dapafe prednmet kao subjekt izlo-
Zere zbirke. Problem postaje ozbiljniji, ako se radi o enterijeru -
subjektu sa svojim prostornim specifinostima, narocito, ako one
nisu u skladu i stilski, tematski, wenmenski nisu dopumna muzejskoj
ekspoziciji u tom prostoru. Ako arhitektura djeluje kso subjekt,
osobito ako se stilskim karakteristikama nanete keo eksponat, koji
rana veze s tematikom ekspozicije, neosporno Steti doZivljavanju
teme, a pogotovu pojedinih eksponata.

Ia bi ispravili greSku starih, modemi muzeji,Cesto ulaze u drugu
krajnost. Armirano-betonski Celicni i stakleni giganti dominiraju
svwojom segom i Zeleéi da pruze potpuniji Zivot umjetnickom djelu
ostavljaju ga, da samostalno Zivi usred ogrormih prozracnih dvora-
m. | umjesto da naglaSava i istiCe ljepotu oblika i boje, prostor
i svjetlost jednostavno "prozdiru eksponat’ umanjujuéi nu dimenzi-
je i apstrahiraju¢i umjetnicku vrijednost. A posjetilac, hodajuci

polupraznim dvoranaima peda s nogu i umjesto duhovne aktivnosti i
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i ugodre relaksacije on je nrtvo-unoran i neraspoloZzen. Poslije se
teSko odlucuje ma slicno hodotaS¢e, a muzeji postepeno, umjesto da
povecavaju, smanjuju broj stalnih posjetilaca.

Posjetioca, stalnog konzumenta, treba odgajati kroz vrijeme pravil-
nim tretiranjem eksponata i prostora, smisljenim smanjivanjem izloz-
bi i ma taj nacin svjesnim pokretanjem intelektualne aktivnosti pro-
matraca.

Zato je neobi¢no vazan timski rad ra postaviljanju ekspozicije, kon-
zultacija strucnjaka profila - likovni tehniCar, koji sugerira li-
kowu prezentaciju, pedagog-psiholog /u liku jedne osobe/ koji us-
mjerava ekspoziciju m na¢in razumljiv prosjeCnom gradjaninu i na-
pose poznavalac materijala strucnjak, koji je proucio i upozneo
predhete za izlaganje.

Likovna prezentacija uglaunom doprinosi puom uspjehu muzejske eks-
pozicije, u kojoj predmet keo nosilac tematike dolazi do izraZaja.
No, jednako tako oma maze biti uzrok neuspjehu. Najveca je zabluda
u oprem izlozbenog prostora bogata prezentacija. RaskoSna gorena
je redovito Stetna za doZivljaj posjetioca, za stvaranje kontakta
s eksponatom i cjelokupnom teratikom

Zahtjev ma izloZbeni prostor je meksimelna dematerijali zacija pro-
stora, kako bi muzejski predmet preuzeo ulogu jedinog subjekta, bez
borbe s opasnim konkurentom, a nuZnim saudesnikom praostorom.

Jedna zbirka sitnih arheoloskih predmeta, nakita, stakla ili kerami-
ke, za puu egzistenciju zahtjeva prostor intimnijeg karaktera, a
nikako reprezentativne dvorane i zato nije ¢udo da se u Arhedaskom
muzeju u Zagrebu rnanede prostor bez obzira Sto i mama neku vedu um
jetniCku vrijednost.

Povijesni muzg Hrvatske u MatoSevoj ulici, pak nmonumentalnoSéu
prostora egzistira kao subjekt vrijedan promatranja i prezentiranje
svake zbirke, bit ¢ izrazito otezano. RijeC je o OrSi¢-Rauchovoj
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palaci, koja svojim danom zahtjeva nmenju zbirku, jer je konpromis
izmedju prostora-subjekta i eksponata-subjekta u odredjenoj temi
neophodan.

| keo Sto sam vec istakla, prostorije koje su ra raspolaganju Po-
vijesnom muzeju Hrvatske ni izbliza rne zadovoljavaju potrebe jed-
nog povijesnog mzeja republickog znaCenja, Sto kazuje da Ce i
svaki pokuSaj reprezentacije biti vrlo delikatan.

Dakle, unutarnja je arhitektura od presudnog znacenja za uspjeh
ekspozicije. Ovdie se ma kraju narede promatranje psihicke kopo-
nente u odnosu posjetilac-volumen.

Jednoli¢an niz istih prostorija, pa ¢ak i w vrlo brizno izveden
postav zbirke, djelovat ¢e nakon jednosatnog pjeSaCenja izuzetno
umargjuée, dok ¢e vjeSta izmjena vecih i manjih, visih i nizih
prostorija djelovati relaksirajuce, porod c¢e posjetiocu da bez
nestrpljenja pregleda zbirku.

Qgyomi prostori zahtijevaju brizno odabrane eksponate, koji jedi-
no u prozracnosti i prostornosti dostojno i punopravno egzistira-
ju. Niposto ovakvi prostori nisu za izlaganje zbirke intimnijeg
karaktera. Nekon Sto je odabran prostor i razrjeSeno pitanje njego-
ve vrijednosti prilazimo sang prezentaciji u kojoj vaznu ulogu i-
graju:

- boja

- svjetlo /dnewno, umjetno/

- prozori, vrata

- vitrine kao elementi namjeStaja

- dekoracija

- sjedala

- klimatizacija i signalizacija, potrebe su prostora koje se re o-
Cituje u ekspoziciji, a koje postaju nuzda suvreneno opremljenog
muzeja.



Boja

IzloZbene sale, suwremenog, dobro opremljenog muzeja bi trebale ime-
ti odlike dobro reZirane predstave u scenografski odabranom ambijen-
talnom prostoru, istiCe Vera Jovanovi¢. Odabrani prostor, neutrali-
ziran svjetlim nenametljivim toplo sivim i bijelim tonovima, dio za-
datka u opremi prepusta boji koja vjeStom srjenom u sluzbi isticanja
eksponata-subjekta doprinosi aktivnosti promatraca.

Razgledavajuéi zbirku oruzja u Povijesnom muzeju Hrvatske, neosjeti-
ce samse priblizila izlazu, Sto svakako nije savo rezultat intere-
sa, nego dobro prezentirane cjeline. Monumentalni prostor bezlicnog
zidja, zgodre smjere vecdih i manjih prostorija usmjerio ne r ekspo-
nat iznenadjujuéom snegom Kad sam se namjermo vratila prostorom do
ulaza, primjetila sam a i zakljucila da je vrlo vaZznu ulogu vodica
i stimulatora imala boja. Kako?

Crveni, plavi, zuti panoi, smenjujuéi se iz prostorije u prostoriju
/re mjeSajuci se u jednom prostoru/ isticu ljepote oblika i omane-
nta ove vrste hladnog oruzja kroz vrijeme. Boja je ana koja poviaci
posjetioca preko legende i buduéi ova nije homerovski duga, remede
se i izvrSava zadatu sasvim uspjeSno. Prije nego |i ramse boja na-
metnula keo primarna, dakle, prije nego li je izgubila funkciju ne
sano isticanje nego i psihicke koncentracije, ulazimo u svjezi val
jednako intenzivne, nove boje, a da je ne primje¢ujeno, tocnije, da
nes re iritira nego dapate postaje ugodan vodi€ koji nes napusta
prije nego li ramdosadi. No u bogatoj i atraktivnoj opremi izlozbe-
nog prostora, u kare je boja nametljivi akter, ucinak je suprotan.
Umjesto nenametljivog vodica, upadljivom igrom ploha i boja ekspo-
nat-subjekt gubi znafenje utopivsi se u igri efekata - boje i svje-
tla. Soja je korisna swuda gdje je u sluzbi eksponata, ma zidu, ra
podu ili stropu, a Stetna tano gdje se renele kao subjekt - intenzi-
vo obojena sjedala, raskosni zastori, tepisi itd.



Svjetlo

Vrlo vaZan faktor za egzistiranje muzejskog predmreta u izloZbenom
prostoru je svjetlo. Qo omogutuje posjetiocu da uspostavi kontakt
s eksponatom i nije svejedno kako i odakle ono dolazi, Cesto se u
izlozbenom prostoru dopunjuju dvije vrste svjetlosti: dnevma pri-
rodna,i umjetna, koja za noénih sati prewzima ra sebe swu odgovor-
nost. Direktan sukob dviju svjetlosti ide ra Stetu eksponata i dje-
luje dekoncentrirajuce ra posjetioca, pogotovu ako su eksponati
/na pr. u vitrinama/ osvjetljeni hladnom fluorescentnom rasvjetom,
a prostor toplom zutom svjetlosti, Sto je Cest slu€aj nmmogih muze-
ja. Dabi izbjegli ova] sudar, tople Zute svjetlosti i hladne mr
zejske, postavlijamo zavjese, no o njima neSto kasnije. Svjetlo i
boja su vodi€i i sluge eksponata. Rasvjeta usmjerena rma predmet re
smije biti prejaka jer bi ga "rastocila”, dematerijalizirala, a
niti preslaba da stvara nezgodne sjene koje prouzrokuju nered i
nemir cjeline.

Dakle, svjetlost nora biti takva da doprinese uoCavanju likovnih i
sadrZajnih vrijednosti eksponata. Ne smije biti usmjerena ma posje-
tioca, niti uéi u njegovo vidno polje, a noze biti - bodna niska,
bofna visoka ili bazilikalna, trakasto ravnomjerma kod linijskih
vitrina, zenitalna i stepenasta. Osvjetljenje velikih povrsina tre-
ba biti ravnomjerno, a tek onda prema potrebi, reguliramo intenzi-
tet svakog eksponata ili istiCemo pojedine eksponate u okviru jed-
ne grupe.

Globalno, uctavano dvije zone svjetlosti: fokalnu zonu eksponira-
nog materijala i sekundarnu, zonu kretanja publike. Fokalne zone
svjetlosno istaknute navode promatrata rma muzejski eksponat, dok

su prostori za kretanje publike manje osvjetljeni. Arhitekt A Ra-
dojevi¢ istiCe da je najpovoljniji odnos intenziteta 1 : 3.

a bi suvremeno koncipirani muzej nmogeo funkcionirati potrebno je
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rijeSiti joS neke elemente tehniCke opreme, koji prate muzejski pos-
tav a to su:

- pitanje ozvuCenja i akustike prostorija za izlaganje
- audlo-vizualni i zvuéni efekti, magnetofonski uredjaji i svjetlo-
sno objasSnjenje dogadjaja /dijapozitiv, film/.

Na ove probleme treba misliti parelelno s razmisljanjem o umjetnoj
rasvjeti.

Prozori i vrata

Prozor je element arhitekture koji uspostavlja vezu unutarnjeg i
vanjskog prostora, on je sredstvo komunikacije enterijer-eksterijer.

U izlozbenim prostorima, radi Sto vece koncentracije ra eksponatu
uobiCajena funkcija prozora se neSto mijenja. Osobito ako se radi o
prozoru kao punopravnom i vrijednom elementu unutarnje arhitekture.
Kao takav on se nanete prostoru svojim oblikom i u toliko je Stetan
za doZivljavanje zbirke.

Paraliziranje prozora kao otvora za vizualne kontakte s eksterije-
ram ne mafe se uzeti keo neophodno radi doZivljavanja ekspozicije,
no, ispitivanje je pokazalo da je vrlo Cesto direktan kontakt s eks-
terijerom vrlo Stetan.

Problem prozora se ne noze u svakom muzeju i U svakom izloZbenom
prostoru rijeSiti po jednom uzoru.5 Eliminiranje moguénosti pogleda
kroz prozor ma zbivanja pred zgradom, najceS¢e se provodi nmatiranjem
stakla. Time je sprijeCen pogled van i joS jednom konporentom se
najeftiniji natin usmjerilo m zbirku, &ime se ujedno postigao neu-
godan efekt otudjenosti, koji ne sugerira ovaj nacin, asim svega na
tirana stakla se ramedu prostoru i izgledaju vrlo ruzno.



Prozirna bijela zavjesa prekriva okvire prozora, propusSta dovoljno
svjetla, ne prekida kontakt enterijer-eksterijer, a stvara intimni-
ji i topliji ambijent u kojem je prostor dematerijaliziran kao su-
bjekt, a posjetiocu je dama noguénost da bez smetnji dozivljava mu
zejsku ekspoziciju. Ow rjeSenje je idealno za manje prostore u ko-
jima eksponat trazi topliji ugodjaj i neposredniji kontakt s posje-
tiocem. Primjer Povijesnog nmuzeja Hrvatske u Zagrebu to najbolje
pokazuje.

Drugo rjeSenje je zastor napet preko okvira Sirih od arhitekture
prozora. Na ovaj nafin sprijeCen je pogled van i paraliziran doam
prozora i njegove forme kao elementa arhitekture.

Ow se rjeSenje najteSce primjenjuje u monuentalnim prostorima -
od sporenuta tri, primjer je Murzej za umjetnost i obrt.

a bih potvrdila znafenje ovog faktora za isticanje eksponata-sub-
jekta reéi ¢u ukratko Sto m se dogodilo u posljednjoj Setnji kroz
Arheoloski muzej jednog izrazito vedrog dana.

Dosla samma treci kat gdje je eksponiran materijal predhistorije i
Egipta. Obilazeci vitrine tog izrazito lijepog dama i neosjetice
sam se pribliZzila prozoru - prekrasnom ekranu u kojem se ljuljuska-
lo preplanulo liS¢e zrinjevackih platana. Jedan, dva, tri, Cetiri -
nisam gledala zbirku. Jednostavno sam uzivala. To m se vjerojatno
re bi dogodilo u jedno tmumo predvecerje, a sigurno ne, da su ra
prozoru bili zastori. O4m Zelim istaci, da iako nije rije¢ o kon-
taktu s gradskom wevom ekran prozora no‘e biti Stetan po doZivljaj
zbirke, dapate kadar je stvoriti jedno novo raspolozenje. Ogolio
nikako re noe biti koristan, a wz ovakw rasvjetu, prostor re noe
biti intiman, dakle privlaCan posjetiocu.

Jednako kao ni prozori, vrata sa svojim okvirom i vratnicama ne
smiju egzistirati kao subjekt u jednoj zbirci, ako oma ne zahtije-
va njihovo sudjelovanje. Ako je rije€ o jednoj palaci koja izlaze
prvobitan postav namjeStaja i konpletnu oprermu, vrata ée tu biti
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popua cjeline, no ako se radi o zbirci intimnijeg karaktera, oa se
kao elemenat arhitekture ne smiju nametati, jer odvode posjetioca o
eksponata.

Vitrina kao element namjeStaja

Govoreéi 0 boji, svjetlu, prozorima i vratima, saT® sam usput spomi-
njala elemente namjeStaja, koji su u odredjenoj ekspoziciji od veli-
kog znaCaja. Jedna skulptura ima postament, slika visi ma zidu, o
sitniji predmeti da bi se oCuvali i da bi dosli do izrazaja u svoj
svojoj ljepoti i vrijednosti, trebaju okvir. To su vrlo Cesto odgo-
vargjuée vitrine i panoi.

Vitrina &uwa i istiCe ljepotu, ujedno sudjeluje wz boju i svjetlo u
kontinuitetu razgledanja, prekidanju kontinuiteta, isticanju umjet-
nickih predmeta. Svojim oblikom i konstrukcijom treba biti jednosta-
va i funkcionalna. To znaci, ne smije se nametati atraktivnoScu o-
blika, boje i materijala i ma taj naCin isticati vlastitu ljepotu,
nego nora biti smisljen okvir za egzistenciju eksponata. Funkcional-
m utoliko, da zaista ¢uva eksponat ne samo ad znatizeljnih prone-
traCa, nego i od nasilnih ruku. PoZeljno bi bilo da je spojena sa
signalizacijom, a nora imati prostora za smjeStaj rasvjetnih tijela.
Dakle, moa biti projektirana tako, da ima dovoljno mjesta za ponoé-
re sluzbe /svjetlo, signalizacija/ koje nete Stetiti izlaganju zbir-
ke i koje posjetilac nece primjecivati. Njihov polozaj u prostoru
nora biti promisljen s obzirom ma veli€inu prostora i s obzirom ra
promatrata. Pretrpanost vitrinama sa Zeljom da se Sto viSe pokaze,
nikako ne no%e stimulirati promatrata, pogotovu, ako su wz sve to
postavljene prenisko ili previsoko. Visina vitrine je od velikog
znaCenja. Treba raCunati ma poloZaj kod promatranja. Najbolje je ako
se niz proteZe u razini oka odprilike 170 anad poda, o ako je an
neprekinut i joS jednako intenzivno osvjetljen zamara promatraca.
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Ako je nisko, zahtjeva viSe pokreta i unara kraljeZnicu. Svakako,
treba naglasiti - kontinuitet vitrina je nwan, ali i tu treba o-
sjetiti granicu. Protezanje u beskonatnost postat ¢e nesnosno i
nakon dvosatnog promatranja posjetilac ¢e ostatak zbirke preletje-
ti bez da i zma Sto je tonre uzrok.

Smjelim smjeraa visih i nizih, dubljih i pli¢ih vitrina koje se
protezu zatim prekidaju tok, odvojenih, koje akcentuiraju sve u
skladu s eksponiranim materijalom doprinijet o uspjeSnom vodje-
nju zainteresiranog gradjanina do kraja zbirke.

Dekoracija

Kakav je dobro dekoriran izlozbeni prostor?

I unato€ tore Sto samwveC usput isticala znaCenje dekoracije u iz-
lozbenom prostoru izdvajam ovo pitanje i Zelim ma nj ukratko odgo-
voriti .

Prije svega on se re marete posjetiocu kao primaran, a uzrokuje
psihicko opuStanje i smiruje posjetioca usmjeravajuci ga ra zbirku.
To nikako nije hladan, otudjen prostor s dazom "dostojanstvenosti”
i samodostatnosti. To je prostor u kojem sklad neutralnih tonova,
zavjesa, paa ili sjedala ne odvlaCi paznju, a u kgjem je zeleni-
lo u razmjemom odnosu prama eksponatimea, | m taj nacin posjetio-
ca, prosjecnog gradjanina priblizava zbirci, zadrZava u njoj toli-
ko wemera koliko je potrebno da bi zbirka izazvala pravi efekt.

U neSim muzgjima je pitanje zelenila /kao izrazito vaZnog faktora
u intimizaciji prostora/ gotovo zanemareno. ZaSto? Strah pred reme-
tanjem eksponatima? 11i neSto drugo? Ne znamo.



Sjedala

Kroz ovo razmiSljanje sam istakla neke od naCina koji znatno utje-
¢u ma Sto ugodnije psihicko osjecanje u prostoru i donekle misaono
aktiviranje, o o fizickoj komponenti, govorila sam tek usput.

a bi se ohiSao jedan muzej veliCine Muzeja za umjetnost i obrt u
Zagrebu, treba otprilike dva do tri sata i to tri sata pjeSacenja
oko eksponata, uspinjanja stepenicama bez ijedne prilike da se pos-
jetilac odnori ili u wem krugu porazgovori. Citirala bih doktora
Bauera. "Gsim ako podmjestiS portira koji ljubomormo éuva svoj sto-
lac". Ve¢ nakon obilaska prvog kata svak pozeli opustiti noge, ali
s ciljem da obidje cijeli muzg hrabro zakoraCuje ma slijedece stu-
biSte. No nakon Sto vidi da ga ¢eka joS jedan kat s nizom vitrina
punim stakla, keramike, zlata i srebra, ubrzava korak i usprkos in-
teresantnosti zbirke izlijec¢e iz muzeja. Ne govorim ovo nesunte.

Naime, kao djaci Skole primjenjene umjetnosti u Zagrebu vrlo Cesto
g1 pod vodstvom profesora Brataniéa obilazili izlozbe, a ve¢ u pr-
van razredu 910 obiSli sve zagrebatke muzeje. Bududéi Muzej za umjet-
nost i obrt Cini cjelinu s neSom Skolom, bio je i prvi ma redu. Sje-
¢am se dobro kako je to bilo. Obisli svo prvi kat, zatim s se po-
Celi "vjeSati" po ogradi - bilo je onih koji su sjeli ma izloZzene,
iako neudobre stolce i koje je Cuvar oStro prekorio. Drugi kat S10
ubrzali, a trec¢i skoro preletjeli. Profesora a0 sreli u drugom ka-
tu, a buduéi s "sve vidjeli" neopazice sto izasli van. To je bio
neS pocetak. Muzej za umjetnost i obrt s1o sreom vrlo Cesto posje-
¢ivali tako da s1o eksponate donekle upoznali, naravno zahvaljujudi
upornosti profesora Bratani¢a. Da je, pretpostavimo prostor ra pre-
lazu iz drugog u tre¢i kat, popunjen zgodnim stolcima i da se ovdje
recimo noglo neSto popiti, sigurno bisno ovdje pricekali profesora

i nakon razgovora s njim nastavili obilazak treCeg kata. Znamo rem
je doduSe, da je koncentracija djaka ograniena i to je joS jedan
faktor, no prosjecni posjetilac s vedom koncentracijom ina istu po-
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trebu. Dr Bauer koji u svojoj galeriji u Vukovaru ina smisljeno po-
stavljene klupe Citavo jedno predavanje posveCuje razmatranju efi-
kasnosti istih, odnosno nedostatku stolaca u vecini naSih izlozbe-
nih prostora i pita - noze li posjetilac jedne galerije bez nogué-
nosti fizickog i psihickog odrora u jednoj galeriji sa stotinu eks-
ponata iz wemernskog razdoblja od stotinu godina, kroz koji period
su se mijenjale i likovne forme licnosti - doZivjeti vrijednost i
znaCenje izlozenih djela, vrijednost i znaCenje izloZzene zbirke,

pa napokon cijelog muzeja i galerije?6

Uspjedno, nikako!

FiziCki uror asporava psihicko doZivljavanje. Dakle, ako posjetilac
u izlozbenom prostoru rara gdje sjesti on je primoran da nakon dvo-
satnog razgledanja ubrza korak i izleti iz murzeja. Ao se postav-
ljaju stolci ili sjedala bilo koje vrste, nije svejedno kakva su s
obzirom ra konstrukciju, oblik, dekoraciju i gdje su smjeStena. Po-
stavljena ma ulazu ili izlazu iz zbirke bit ¢e rijetko koriStena.
Ali, postavijena u izloZbenim prostorijama ili u posebnim /nakon
jedne tematske cjeline/ bit ¢e svrsishodna.

Sjedala nogu biti fiksirana /nuzno vrlo jednostavna i likovno neu-
padljiva da se re bi nanmetnula kao subjekt u prostoru/ ili pomicna

Fiksirana - u obliku Klupa za dvije ili viSe osoba i grupiranih fo-
telja, koje u sumrermenom prenapudenom prostoru gube svoju funkciju.

Pomicna - u obliku laganih lako sklopivih stolaca koje ¢ée posjeti-
lac ponijeti sa sdboomi sjesti taro gdje to pozeli. To nu aroguiu-
je da se ma oddbranom mjestu zadrZi dok ina potrebu. U jednoj izloz-
benoj dvorani posjetilac Cesto Zeli, ne sano registrirati eksponate
nego se negdje zaustaviti, opustiti i uZivati, ili pak razmisljati
o djelu.

Dr Bauer je promatrao efekt u prostorima s Kupama i stolcima i u
prostorima bez njih i pokazalo se da su dvorane gdje su postavijene
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Klupe i stolci /pa i ako su sjediSta popunjena/ zadrzale promatraca.
Oni koji sjede i nesvjesno potiCu one bez mjesta da se ovdje zadrze
i bolje promotre djelo. Ow je doSlo do izraZzaja naroCito u konrpara-
ciji sa zapaZanjima ma kretanju posjetilaca u istoj dvorani, bez no-
guénosti za sjedenje. Tada je zadrzavanje publike kod eksponata bilo
minimalno.

Ao s omogudili posjetiocu sjedenje trebano omoguditi | da M od-
redjenim nekontroliranim mjestima u izloZbenom prostoru napiSe svo-
ju sugestiju ili kritiku na ekspoziciju. Tako saznajeno nmogE ra je-
dnostavan i interesantan nacin, jer Covjek uglavnom ima potrebu da

svoj eventualni revolt, ili oduSevljenje iskaze. A muzealcu sigurno

poreze.

lako sam tek ma kraju u rezimeu Zeljela govoriti o psiho-fizickoj
komponenti u dijalogu  konzument-eksponat, eksponat-prostor i ucinak
m promatrata, to sam ucinila kroz prethodno razmisljanje zato bih
zakljucila sano jednom reCenicom.

Zbirka, koja prostorom i postavomn potie ugodnu intelektualnu aktiv-
nost wz fiziCko opustanje, je rezultat uspjeSno rijeSenog enterije-
ra.
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