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| Opcinska palaca u Puli, isto€no procelje

Josip StoSi¢

Kiparska radionica opcinske
palaCe u Puli

Krajem XI i pocetkom Xll stoljec¢a u Istrina tradi-
ciji predromanicke kamenarske djelatnosti oblikuje se
stilski nova skulptura rane romanike. Odreden, specifi-
C¢an nacin u tretiranju oblika i ikonografskog programi-
ranja definira ostvarenja te skulpture kao rad jedne
regionalne kiparske Skole.

No djelujuc¢i u perifernoj sredini zapadnoevropskog
kiparstva ta je Skolapostepeno dospjela do zabaciva-
nja bitnih zadataka kiparstva toga vremena, a time i do
vlastite negacije. Osnovne kamenarske konstrukcije po-
stignute u X1l stolje¢u shvacene su kao krajnji domet.
Njihovim naglaSavanjem istarski klesari zapostavljaju
figuralne elemente, te na taj nacin kiparsko ostvarenje
svode na gol funkcionalan oblik arhitektonsko plasti¢-
nih elemenata.

| starske kanenarske radionice rasle su usporedo s
ekonomskim jaCanjem gradova, samo Sto su potrebe
gradova bile suprotne moguc¢nostima kamenarskih ra-
dionica. Obogaceni narucioci Zeljeli su bogatiju figural-
nu plastiku kakvu su sretali po razvijenim mediteran-
skim centrima, nasuprot tome domace su radionice go-
tovo napustile figuralne prikaze u obradi kamena. Izlaz
iz takve suprotnosti naruciocai radionica nacen je u
uvozu umjetnina. IspoCetka taj se uvoz orijentira na
Sire jadransko podrucje, ali s uspjeSnim nametanjem
politicke dominacije, Venecija postaje isklju€iv izvoznik
kamene plastike za Istru. Ta uvezena plastika u skladu
sa specifi€nim uslovima razvoja venecijanske umjetno-
sti imala je pretezno dekorativan karakter, a njene for-
malne osebine (sloZenost motiva i razgibanost oblika)
stajale su u tolikoj suprotnosti s domacim stvaranjem
da prakti€ki na njega nisu mogle utjecati.'
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2 Op¢inska palaca u Puli, jugoisto€ni ugao

U toj kriti€noj situaciji za istarske kamenarske radio-
nice jedna velika gradnja, gradnja opc¢inske palace u
Puli, dati ¢e im nove podstreke.

Gradnju reprezentativne opc¢inske palace Pula zapo Ci—
nje u vrijeme kada se svim sredstvima suprotstavlja
feudalnoj upravi Citave istarske marke' i bori sa svojim
upravo osiljenim lokalnim feudalcem porodicom Castro-
pola.' Toj pojacanoj feudalizaciji Pula se odupire sa-
mostalno, joS i onda kada su se druge istarske komune
u toj borbi vec¢ podvrgle»zastiti«Venecije, te istovre-
meno nalazi snage da se suprotstavlja hegemoniji Ve-
necije u Istri. Ostali zapadno istarski gradovi ve¢ su
dobili nove palacCe podestata ili suim stareopcinske

' Postavke ovog uvodnog dijela dokumentirane su u cjelovitom
tekstu moje joS neobjsvljene radnje >Srednjovjekovna kamena
plastika Istrem iz koje je ovaj Clanak pripremljen za samo-
stalno objavljivanje.

' Za politick~konomske prilike toga vremena u Istri, vidi: Ber-
nardo Benwssi, L'l stria nei soui due milleni di
storia, Trst 1924;Giovannr' de Vergottini, Li ne am ent i
storic i della costituzione politica delllstria
duranteil medi o ev o, Rim, vol. I, 1924, vol. | I, 1925;
istt Mom enti e figure dellastoriaistriana
nelletacomun al e, Atti e memorie della societa istriana
di archeologia e storia patria (dalje samo AM), n. s. vol. I,
Venecija 1952; a posebno za Pulu: Cami/lo de Franceschi, I 1 C o-
mune polese ela signoria dei Castropola AM,
vol. XVIII —XX, Pore¢ 1902 — 194 (1905) ;B. Benassi, Pola
sino al

nelle sue isti tuzioni municip ali 1797,
Miscellanea veneta tridentina della R. Deputazione di storia
patria, vol. I, Venecija 1923jsti: Momen ti principali

nelaconsti tuzione municipale polese, AM, vol.
XXXIIl, Pore€ 1921.

'B. Bennssi, Momenti principali neila c¢ostit u-
Zzilonhemunl cipal e p g lese, AM, vol. XXXII], Pore€ 1921,
st. 77 — 78 uoCava kratkotrajan slijed gradnje opcCinske palace
u Puli (1296) iza dolaZzenja puljskog kaStela u posjed porodice
Castropola (1294), ali ne objaSnjava njihovu uzro€no posljedicnu
vezu.

' 0 tom najmacajnijem objektu gradske profane arhitekture u
Istri nema posebne studije, o njemu je pisano samo u vezi s
drugim problemima ili u p_regFledima i vodi€ima. Jedini poseban
Clanak o opc¢inskoj palaCi u PuH, C. de Franceschi, L'an ti co
p al azzo del Co mune di Pola e la sua ricos tru-

palaCe preuredene za rezidencije podestata sada jo$
uglavnom samo predstavnika venecijanske uprave, kada
Pula podiZe vlastitu reprezentativnu opcéinsku palagu.
| upravo ta izuzetna uloga grada i palacCe odredila je i
izuzetan oblik te zgrade.' OpcCinska pala ¢a zamisljena je
da osim arhitektonskog okvira za vrSenje razli¢itih
funkcija gradske uprave bude istovremeno i spomenik:
simbol komunalne autonomije. A to je zahtijevalo njen
monumentalan, razveden oblik, te procelje bogato
skulptorskim ukrasom.’

Kasnija povijest Pule znatno je utjecala na izmjenu
prvotnog izgleda opc¢inske palace. Od njenih izvornih di-
jelova ostalo je tek jedno znatno oSteceno i nagrdeno

z pbne, L'Indipendenta, god. XXIX, br. 9784, Trst 13. Il 19%6.,
poziv je za njenu rekonstrukciju, zato u njemu autor nuzno
raspravlja o njezinu izvornom obliku. Od istog autora znagajan
ie jos odlomak odpa!a(':i ustudijil I Comunepoleseg
a signoria dei Castropola, AM,vol. XVIII, Porg
1902, str. 325 —327. Najiscrpniji napis o palaci nalazi se u djelu
Giuseppe Caprin, L'lstria nobilissima, yol. |, Trst 1905,
str. 207 —218, a u starijoj literaturi odlomci Pietra Kandlera u
Cenni al forestiero che visita Pola, Trst 1845,
str. 26 —27istr. 34, te u Noti zie stori che di Pola,
Porec 1876, str. 158 — 160, str. 216 —220. Ostali pregledi i vodi g;
kompilacije su navedene osnovne literature.

" Sacuvane i gradske palage kao i dokumentacija o sru-
Senim uz historijske izvore pokazuju ocCito da su rasle poste-
peno dobivanjem pojedinih arhitektonskih elemenata i oboga-
Civanjm arhitektonsko-plasticne dekoracije priblizavajuci se vise
ili manje bogatstvu oblika i ukrasa izvorne puljske opcinske
palace. lako ta Cinjenica nije u literaturi naglaSena neosporna
je iz objavljenog materijala. Usporedi: G. Caprin, nav. dj. vol, |,
posebno poglavlje VIl o opéinskim palacama u Istri str. 195 —232.
(Za rane datume postojanja gradskih palaca koje navodi autor
bez naznake izvora podataka,vidi: P. Kandl er, Codice di-
plomaticolstrlano, Trst, bez god. i nepaginirano, vol.
Il, pod god. 1253 i 1256.) Zatim, Niccol¢ Del Bello, C [ap O—
disdi, la Piazza del comune nell secolo XV,
Pagine istriane, Kopar, god. 11/1905, br. 11 — 12, str. 245 — 247
i 256 —264; Luigi Morteani, Storia di Montona, Archeo-
grafo triestino (dalje samo AT) n. s. vol. XVII, Trst 1891,
str. 507 te vol. XVIII, 1892. plan grada izmedu str. 386 i 387;
istii 1 sola ed i suoi statuti, AM,vol. V, Por& 1888,
str, 206 —207;C. de Franceschi, L'antico palazzo preto-
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procCelje (sl. I). No i taj ostatak, uz starije opise i
crteZe, omogucuje da se zamisli njen prvotni izgled.'
Palacaje u tlocrtu bila u oblikuslova L. Jedan joj
se krak pruzao uz €eonu sjevernu stranu gradskog trga
u smjeru zapada. Drugi se na njega nadovezivao sistoka
u blagom tupom kutu, pruzajuci se u smjeru sjevera.
Na mjestu gdje je sagradena nalazili su se ranije ostaci
isto€nog od dva paralelna forumska hrama te dio ro-
manickih objekata sagradenih izmedu njihovih pro Ce-

rio di Parenzo, AM, volXLV, PoreC 1933;Breda KovaC
Miroslav Pahor, 0 zgodovinskem in arhitekton-
skem razvoju

Tartinijevega trga v Piranu,
Kronika, Casopis za slovensko krajevno zgodovino, Ljubljana,
god. VIII/1960, sv. 1 str. 22 —26 s literaturotn; Giacomo Filippo
Tommasini, De Commen tari storici geografici
dellaProvinciadelllstria, AT, vol. IV 1837, str. 192.

' Prvenstveno po spominjanju pojedinih njezinih dijelova u sta-
tutu grada Pule, i to u latinskoj redakciji iz god. 1431. s doda-
cima (dalje samo SPIr) izdao B. Benussi, Statuto del co-
munediPola, AM, vol. XXVIIl, Pore€ 1911, str. 107~9,
48149, teistoi u  talijanskom tekstu iz prve polovine XVII
stolje¢a (dalje samo SPtt) izdao P. Kandler, Statuti muni-
cipali della citta di Pola, Attiistriani, vol. I, Trst
1843; pa zatim letimiCan opis nepoznatog autora iz XVI st. u
Dialoghi due sulle antichiti di Pola gpjavljen
u P. Kandler, Cenni al forestiero che visita JP01 a,
Trst 1845, str. 111 -#2, za urbanistiCki odnos pala ¢e prema dru-
gim objektima dragocjen je, iako shematski, crtez vedute grada
Antonia D eville u njegovu djelu Por tus et Vrbis Polae,
etc., Venezia 1633; zatim prikaz zadnjih strana forumskih hramo-
va koji donosi i zaCelje palace od L. F. Casassa u djelu Josepha

lja. Te objekte palaCa je u sebe inkorporirala. IskoCivSi
proCeljem jace na forum, maksimalno je iskoristila nji-
hove strukture za pregradne zidove i zacelje.”

Imala je zato samo dva reprezentativna procelja: ju-
Zno, koje je gledalo na gradski trg, nekadasnji forum,
i isto€no, koje je gledalo na jednu gradsku ulicu. Dio
sjeverne fasade Cinilo je saCuvano zacelje isto€nog fo-
rumskog hrama, dok je drugi, znatno uvuceniji dio, za-
pravo saCuvano zacelje ranijeg romantiCkog objekta,

Lavallee, Voyage pit toresque et historigue de

1'l stric et de la Dalmatie, Pariz 1802, tabla 2? izmedu
strane 64165, da su ucirana u G. Caprin, nav. dj. str. 156

i str. 216 —217; te G. Piranesijev pogled na isti dio palage repro-
duciran u Anton Gnirs, Pola, ein Fiihrer durch (Pie

antiken Baudenkmaler und Sammlungen, Be
1915, str. 3.

' Tlocrt sadasnjeg stanja palage vidi u A. Gnirs, nav. dj. str. 61 s
ucrtanim poloZajem oba forumska hrama. Za ranije stanje zgra-
de treba osim nekih unutarnjih pregradnih zidova eliminirati
sjeverni zid produZetak zaCelja hrama i uz njega vezane popri-
jeke zidove koji su nastali za recentnih prigradnja zapadnog
rila i stepeniSta. U antici se izmedu dva forumska hrama na
mjestu sadasnje opcinske palaCe protezala cyria (vidi: _Duje
Rendi¢ MiocCevi¢ €lanak Pula u Enciklopediji Jugoslavije, vol.
6, Zagreb 1965, str. 647). Ta Cinjenica, uz drugaciji urbanisti gki
smijeStaj gradskih pala€a ostalih istarskih gradova, koje gy
redovito vezane uz gradska vrata i prislonjene uz vanjske ili
unutarnje obrambene zidove (vidi literaturu navedenu u bilj, 5,
za Piran je takav urbanistiCki smjestaj javnih palaga uocio jo$
P. Kandler, Palazzo dei Pode s ta di irano, ¢asopis
L'Istria, Trst, god VI1/1852, str. 74, pretiskan i u njegovoj morfD
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4 OpcCinska palaCa u Puli, telamon na jugoisto¢nom uglu

kao dvoriSna fasada mogao ostati znatno skromnije
obraden.' Zapadna fasada bila je slobodna samo u Sirini

istaka palace na forum, dok je njen ostali dio i dalje
ostao prislonjen uz zapadniji romanicCki objekt umet-
nut izmedu hramova.' Oba reprezentativna procCelja ima-
la su priblizno istu Sirinu i sli¢an osnovni raspored.
Uokvireni su svom visinom Sirokim malo istaknutim
rubnim pilastrima izmedu kojih se duZ cijele fasade
protezao podstresni vijenac Siljatolu€nih lebdecih slije-
pih arkadica (sl. 2). Pod njim se protezao usjeCen vo-
doravni niz naizmjeni€no vecih i manjih zubaca zupca
nika. I1znad vijenca arkadica tekao je, jednako izbo ¢gen
kao i pilastri, zid u kojem je bio izrovaSen vodoravan

grafiji P i rano, Porec¢ 1879, str. 47.), nuka na pretposavku da
se na tom mjestu u Puli neprekinuto odrzalo sjediSte gradske
uprave pa €ak u razdoblju od antike do gradnje reprezentativne
opcinske palace.

"Na crtezu L. F. Cassasarazabire se na zageljinom sjevernom
zidu opcinske palace romaniCka bifora (stil joj” je nedvojbeno
fiksiran, tu €injenicu zamjetio je jo§ G. Caprin, nav. dj. str,
218) a posto je reprezentativna palaca koju proucavamo arhitek-
tonskim oblicima izrazito gotiCka, mora se pretpostaviti da je
taj zaceljni zid dio ranije gradske kuc€e uklopljen u novogradnju
palace. A to potvrduje | spominjanje nove opcinske dvorane u
jednom dokumentu 9. Il 1300. (Vidi: P. Kandler, Codi ce di-
plomaticoistriano, Trst, bez godine, nepaginiran, vol.
Il pod godinom 1300., te C. de Franceschi,ll co mune po-
lese e la s%no riaceiCastpola, A, vol. XVII,
Poreé 1902, str. 325, bilj. 4 na str. 326). Cinjenica sto se gradsko
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niz na ugao postavljenih kvadrata. Same arhivoltice ar-
kadica naznaCene su tek gladom obradom kamena na
grubljoj povrSini kvadaraiznad njih. Pete arkadica
upiru se o male nesto $ire i istaknutije konzolice na Ci-
jim se prednjim Cetvrtkruzno udubljenim stranicama
izdize u visokom reljefu sitna ukrasna plastika. Sve na-
okolo obaju procelja tekao je zavr3nijako istaknut
streSni vijenac. Profilacije: nad istaknutim Stapom na
Cetvrtkruznom udubljenom profilu izdizao se na istom
okomito postavljenom profilu niz zubaca izmedu dvije
stepeniCasto istaknute vrpce. Krov pala ¢e maskiralo je
kruniSte gibelinske merlature." Prizemlje juznog pro Ce-
lja rastvaralo se u trijem pet Siljatolwnih arkada upr-

vije€e 1272. sastaje u crkvi S. Marija Formosa (vidi: G. Caprin,

nav. dj, str. 207, bilj. 1) ne isklju Euje postojanje gradske vije¢-
nice posto su sastanci vije¢a sazivani u crkvamai u drugim
gradovima pokraj pouzdanog postojanja velike dvorane u grad-

skoj palaci.

' Vidi tlocrt palage u A. Gnfrs, nav. dj. str. 61, te urbanistigki

smjeStaj prema drugim objektima na crtezu A. Deuville.

~ Sacuvani krajniji istognij dio juznog procelja upuéuje na za-
klju€ak da je u osnovnoj kompoziclji arhitektonska plastika
istoCne fasade zapravo ponavljala izgled juZznog pro ¢elja.

" Danas propalo kruniSte naznageno je na potpuno shematskom
crtezu A. Deville, tu Cinjenicu uogio je G. Caprin, nav. dj. str.
207, time je njegovo postojanje neosporno, iako je nemoguce
odrediti da li je postojalo vec€ od gradnje palage ji je kasnije
nadozi dano.
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tih o imposte Cetiriju pravokutnih stubova i dvaju po-
lustubova prislonjena uz rubne pilastre." Isti trijem
otvoren je i bo€no na isto¢nu fasadu Siljatom arkadom

tik do njezina juznog rubnog pilastra. Pete toga luka
upiru se o imposte od kojih juzni stoji na polustubu
prislonjenom uz rubni pilastar, dok je suprotni sjeverni

unesen u sam zid. Do njega se isticala jedna jaka kon-
zola, a malo podalje joS jedna. Na njima se dizao iz
proCelja istaknut uzak Cetvrtast gradski toranj preki-
dajuci ritam obaju vijenaca. Toranj je bio zavrSen vi-
soko iznad krova gibelinskom merlaturom." Vidljive glat-
ke stranice imposta nastavljaju se nagore u Cetvrtkru-

Zni udubljeni profil iznad kojega je Stap izmedu dvije
stepeniCasto istaknute vrpce, dok su odozdo obrubljene

samo Stapom. Ispod gornje rubne profilacije arhivolte
arkade, sastavljene od Stapa pod istaknutom vrpcom,
tekao je urovaSeni niz kvadrata postavljenih na ugao
izmedu okomitih Stapic¢a. Do vrata na donjem dijelu
tornja (kroz koja se vjerojatno moglo u¢ii u prvi kat)

vodile su iz fasade konzolno istaknute uske stepenice.
Da bi po njima prolaz bio laksi, usjeCena je dosta du-
boko u debljinu zida njihova silueta za visinu Covjeka
pomaknuta nagore. Njen usjek izvedenje krupnim
profilom S." U prizemlju te fasade, dalje prema sjeveru,

" Uz spominjanje u statutu: lobia, Logia comunis Polae, logia
palatii comunis polae, (SPIr, str. u AM 138, 139, 368i396) i la
loggia, la Loggia, la loggia del palazzo del comune di Pola
(SPtt, str. 13, 14, 236) postojanje trijema na juznom procelju
potvrduje uz istoCni rubni pilastor prislonjen polustub (danas
uklopljen u strukturu obnovljenog baroknog trijema) te saCu-
van kasnije djelomi€¢no zazidan njegov bocni Siljatolu¢ni otvor
na istocnoj fasadi. Postojanje trijema na izvornom procelju
pretpostaV|01eJos G. Caprin, nav. dj. str. 207, a C, de Fran-
ceschi, L "anti co palazzo del comune di Pola e la
sua ri os tru z iae, L Indi , god. XXIX, br. 974,
Trst 13. 11 1906, zamiSlja ga isto rastvorenog u pet lukova. Pre.
ma Sirini proéelja mora se pretpostaviti toliki broj lukova s
obzirom na raspon satuvanog bocnog lukatrijema ako se uzmu
u obzir i odgovarajuci broj te dimenzije njihovih stubova.

" Izradeni prekidi streSnih vijenaca, te uz njih prislonjeni ostaci
bocnih zidova izmedu kojih je naknadno zazidana Supljina, Sto
se skupa s njima proteze do ispod polovine visine zgrade, traze
da se to mjesto pretpostavi za poloZaj opcinskog tornja vise
puta spominjanog u gradskim statutima: turris, turis comunis,
turris comunis (SPIr. str. u AM 143, 148, 187)| la Torre, Torre
della Comunitk (SPtt. str. 19, 24, 63). Da je toranj bio dodan
palaCi na njenom zadnjem slever0|stocnom ludrzi C. de
Franceschiu |1 Comunep Olese;.str,36iu Lantio
pal azzo..., adali je stajao slobodan ili vezan uz palacu
dvoumi G. Caprl» nav. dj. str. 207. Mozda je na Piranesijevom

nalaze se jedna uz druga dvoja vrata s glatkim okvirima
i segmentnim oteretnim lukom nad nadvratnikom. Mali
prozori prvoga kata pravokutnog oblika obrubljeni su
isto tako glatkim okvirima." Po dva susjedna rubna pila-
stra sastaju se na svakom uglu obaju procelja izrade-
nom u obliku triCetvrt stupi¢a. Taj ugaoni stupic¢ dize
se od stope do figura smjeStenih na uglovimaispod
streSnog vijenca. Oblik stubova, polustubova te rubnih
pilastara i ugaonih stupi¢a pratila je njihova stopa. Sa-
stavljena od Cetvrtkruznog udubljenog profila izmedu
dva torusa, od kojih je donji deblji podloZzen ravnom
plo€om. Visoko na uglovima djelomi€no istaknut iz pro-
Celja podvlacCio se pod stre$nivijenac mali krovi¢u
obliku krnje piramide. Donja mu je bazaobrubljena
Stapom (sl. 2). Istak krovi¢a, podvucena pod njegov
rubni Stap, prati ravna letva zakoSenih donjih stranica
produzenih sve do odgovarajucih ploha procelja. Bri-
dom izmedu tih zakoSenih stranica ustremljen je Siljat
listic. Takvim polozajem krovi¢ podsjec¢a na fijalu bal-
dahin nad ugaonom figurom, iako je daleko od uobi-
Cajene prakse. lzmedu tog krovica i prstenom zavrSe-
nog ugaonog stupic¢a usjec€en je od brida u svaku stra-
nicu procCelja po plitak pravokutnik kao okvir za ugaonu
figuru. U takvom okviru na jugoisto€nom uglu istaknut

crtezu (u A. Gnira, nav. dj. str. 3) zaklonjen krovom zgrade
naznacen vrh tornja obrubljen gibelinskom merlaturom.

" Upravo taj usjek svojim oblikom odre duje na tome mjestu
polozaj i oblik uz zgradu prislonjenih vanjskih stepenica koje
su blizu tla savinute u koljeno. One su podrobno opisane od
nepoznatog autora u Dialoghi due sulle antichita
diPulaobjavljenihu P. Kandler,Cennialforestiero
chevisitaPula, Trst 1845, str. 111 —112) ~... mai fu detto
della bellissima scala, ch'€ di marmi finissimi, incominciata
da piedi a guisa di semicircoli et continovata poi fra belle colon-
nette, con ordine di gradi usciali fin'al salone del Consiglio et
il tempio del Divo Cesare...~ Na tom istocnom procelju palaCe
zamijetio je ostatke stepenica jo§ P. Kandler, gore nav. dj. str.
34. Na istom mjestu zamiSlja ih i A. Gnirs, nav. dj. str. 58. No
krasnorjeCivopis nepoznatog autora zaveo je druge pisce, pa je
G. Caprin, nay. dj. str. 207, smjestio stepenice neposredno na
samo proceljepalate, a M. Tanaro, Le ci #S e lacaste
ladell'l stria,.vol I, Pore€ 1892, str. 203, ¢ak na fontik.

" Ostaci okvira i rasteretnog luka obiju vrata, iako zazidam,
joS su saCuvani. Na jednom dijelu fasade razabire se i ostatak
malog pravokutnog prozora. Zbog male visine zida iznad trije-
ma nemoguce je zamisliti da su tu postojali prozori, kao $to _ih
nema ni nad sacuvanim bo€nim lukom trijema na isto€noj
fasadi. Isto tako saCuvani dijelovi zida istoCne fasade ne do-
zvoljavaju da se tu zamisle uski visoki Siljatolu¢ni prozori kao
Sto drzi G. Caprin, nav. dj. str. 207.



8 — 10 Opcinska palaca u Puli, konzolice podstreSnog vijenca

je u visokom reljefu zgrbljeni telamon, dok je na sjeve-
roisto€hom uglu najvjerojatnije bila prikazana sirena
(sl. 3). Mora se pretpostaviti postojanje takve figure i
na jugozapadnom uglu. Mozda Covjeka u suvremenoj
odjeci ogrnuta plastem."

Figura telamona smjestena je frontalno na sam ugao
zgrade tako da u smjeru svakog procCelja pokazuje jedan
od svojih profila (sl. 4). A poSto je koncipirana strogo
simetric¢no, brid ugla zgrade izgleda kao da je proteg-
nut uzduz figure te €ini os njenih oblika (sl. 5). Tela-
mon je pogrbljenih leda, naprijed nagnutih prsa povi-
nutih ramena, uvu€ena vrata te uz tijelo sabite glave,
a upire se dlanovima spusStenih ruku o razmaknuta
koljena. Stopalima okrenutim u suprotne strane stoji na
dvije zagvozde zabijene u ugaoni stupi¢ uz valjak, na
koji je postavljen drugi veci. Ogromne je bradate glave,
ogromnih rastvorenih usta iskeSenih zuba, izbuljenih
ocCiju. Pletenice visoko izdignute na tjeme padaju mu
niz prsa do pojasa. Na glavi nosi biljnu krunu Ciji se
izvjesni listovi s vrhovima podvlacCe pod bridni listi¢
ispod krovic¢a." Ispod glatke bluze dugih rukava opasan
je nizom plocCica-resa oblikom poput kaplja; s trbu-
hom u Siljatom rebrastom Stitu posred kojega visi slo-
bodni kraj uzice u obliku uske vrpce podsjeca na rat-
nika. Telamon takvim stavom i smjeStanjemizrazava
apsurd. Velik teret, pod kojim se sav izobli€io, noSen je
na njegovoj glavi ustremljenim neslomljenim listovima.

Od 62 konzolice §to su podupirale 60 lukova vijenca
slijepih arkadica isto€nog sacuvanog procelja do danas

" Telamona, sirenu, te dio podstreSnog vijenca sa skulpturira-
nim konzolama kao i figurukonjanika ugradeneog na jugo-
istoCni ugao objavio je G. Caprin, mav. dj. str. 210, 213 —215,
crtezi str. 210, 211, 214, smatrajuci ih sve za izvoran ukras pa-
laCe. Dok su ostale od tih skulptura prije ili poshje u literaturi
tek opc€enito spominjane, o problemu koga predstavlja konja-
niCki lik pisano je vise nego o samoj palaci. lako ga razli€ito
identificiraju svi autori do sada smatraju ga skulpturom XIII
st. makar je nedvojbeno po njegovim stilskim karakteristikama
da je to dva stolje¢a mladi rad. Isto tako, ali tek po nekim
stilskim osobinama, i figura sirene predstavlja se kao mladi
rad, zato je najvjerojatnije da je to_replika_ izvorne propale
figure. Kompozicijska koncepcija procelja trazi da se i na
jugozapadnom uglu predpostavi postoﬂanje skulpturirane figu-
re. Premise za predloZzen motiv vidi dalje, str. 43.

"Sacuvini neznatni ostaci na glavi i uz bridni listi¢ dozvolja-
vaju da se priblizno odredi oblik biljne krune.

" Datum kada se je sruSilaizoma fasada palage 1651, kao i

godina njezine obnove 1697, zabiljeZeni su u jednom dodat)su na
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je saCuvalo samo 25 svoj skulptorski ukras. Repertoar
njihove dekoracije obuhvaca vegetabilne, antropomorf-
ne, zoomorfne i tehnicisticke motive, od kojih su neki
viSe puta ponovljeni isti ili tek neStodrugacije aran-
Zirani (sl. 6 — 10): savinut gladak list (sl. 6), smotan
rebrast list, peterolatiCni i osmerolati€ni cvijetizdig-
nuta srediSta (sl. 10), obli i kriSkasti plod gledan odo-
zgora (sl. 6, 71 9), ¢elava ljudska glavica (sl. 7), pasja
glavica (sl. 9) te lavjaglavica s nosom produzenim u
istaknutoj vrpci preko €ela (sl. 8), vertikalni niz Sta-
pova, niz stepenica, niz Zljebova, vrpcom zavezani rotu-
lus, rotolusi jaCe ili malo odmotana kraja (sl. 6, 7 i 10),
potkova i zavezan rotulus (sl. 8), kartica priljubljena uz
krivinu konzolice sa kuglicom i bez kuglice na sebi, Se-
sterokraka zvijezda (sl. 6) te spiralni visuljak (sl. 9).

Od konzolica podstreSnog vijenca juznog procelja pa-
lace nije saCuvana ni jedna, posto se to procelje srusilo
od troSnosti polovinom XVII stolje¢a." Ostao je saCuvan
samo njegov jugoisto€ni rubni pilastar i uz njega prislo-
njen polustub arkade trijema. Ti su ostaci ukomponi-
rani u obnovljeno procelje potkraj istog stoljeca. Tada
je u njegov krajnji zapadni dio koji treba da odgovara
isto€nom saCuvanom rubnom pilastru uzidana ploCa sa
starim natpisom koji upozorava na pojedinosti gradnje
prvotne opcinske palaCe. Ta je plo€a vjerojatno izvorno
bila ugradena na nekom od propalih dijelova palace.
Na mramornoj plo€i (duzine 133 cm, visine 77 cm) nat-
pis u latinskim distisima ispisan pomijeSanim kapital-
nim i ranogrc¢kim slovima teCe u deset redova, od kojih
su poceci prvih dvaju redova odbijeni (sl. 11).

talijanskom jeziku u obim statutima (SPIr str. u AM, 419, te
SPtt str. 244) od tuda su ih preuzeli svi autori koji su pisali o

palaCi. Ova radnja bavi se samo problemima skulptorskog
ukrasa i izgleda reprezentativne opcinske palaCe, zato se u
njoj ne spominju kasnije pregradnje i obnove pa se ni ne
osvrée na dijelove citiranih izvora i literature koji se na to

odnose. S Lo

" Natpis je prvi u historiografiji iskoristio P. Kandter, Ce n ni
a fo restiero che visita Pola Trstl1845, str. 26 —27,
navodeci ga u talijanskom prevodu pa po njemu datira grad-
nju opcinske palace u Puli u 1300 godinu; no njegov izvorni
tekst objavio je tek u Epistola al Conservatore
Municip ale per Pola Dr. Felice Glazer sulla
figuradi cavalierescolpitoallangolodel
P alazzo municipale di Pola 1.'Osservatore triestino,
Trst, 26. IV 187", br. 93, pretiskanou Notizie storiche
di P ola, rst 1876, str. 216220. U navedenoj ediciji objavljen

je posthumno i njegov €lanak Costr uzione del Palazzo
sullapiazzadiPola,str. 158 —160, u kojem potkrepljuje
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1300 god. kao datum izgradnje palaCe uz citiranje natpisa i na-
vodom da se ista godina njezine gradnje spominje i u analima
Pule. U meduvremenu je izvorni tekst natpisa objavio M. Neale,
Notes e celesiologicaland pi cturesqueonDla}
ImalC1 Croatia |stria, etc., London 1861, str. 88; dok
je P.Kandler, Indicazioni per riconoscere le co-
sesto riche del Litorale, Trst 1855, str. 33, zabacio
prijasnje datiranje i gradnju palaCe smjestio oko 1275, (misle€i
pri tome najvjerojatnije na zgradu raniju od ove reprezenta-
tivne) na Sto ga je navela figura konjanika za koju je bez os-
nove pretpostavio da predstavlja gorickog grofa Alberta I1.
NajtaCnije Citanje natpisa donio je C. de Franceschi, Il Com u-
nepolese.. AM, vol. XVIII, Pore€ 1902, str. 325, bilj. 4 na

'l 1 Opcinska palaca u Puli, ploCa s
natpisom o njezinoj gradnji izme-
du 1296 i 1299 godine

Natpis precizira za datum gradnje palace: 260. lustru
od poroda Marije, dakle vrijeme izmedu 1296. i 1300.
godine. Imenom poznati drugi gradski rektor za 1300.
godinu, nego Sto se spominje natpisom, pomiCe datum
gradnje prema pocCetku navedenog perioda."'

Skulpturalnom ukrasu opc¢inske palace u Puli mozda
je zbog stilskih slicnosti i odgovarajucih dimenzija pri-
padao i impost sada izlozen u lapidariju ArheoloSkog
muzeja u Puli."

Impost imade oblik sunovr"éene krnje pir"mide s ba-
zama u obliku pravokutnika (donja 41x50 cm, gornja
58x56 cm, visina 45 cm). Impost imade samo s tri stra-
ne skulpturiranu dekoraciju. Na prednjoj strani prika-
zan je lav u profilu okrenut udesno (sl. 13), na desnoj
strani kentaur u trku ulijevo s napetim lukom i strije-
lomi Siljatom kapom (sl. 14), a na lijevoj strani ras-
kriljeni grifon $to je pandzama zgrabio zeca u trku
udesno (sl. 12). Oko grifona prikazani su sitni likovi
Zivotinja. lznad magarac okrenut udesno i ptica okre-
nuta ulijevo, a ispred zmija okrenuta udesno. lza gri-
fona izraden je joS i jedanlist. U krajnjem lijevom
uglu te iste stranice zapocCeta je gornja zavrSna profi-
lacija: nagore stranica se nastavlja u €etvrtkruzni udu-
bljeni profil, iznad kojega je Stap izmedu dvije stepeni-
Casto istaknute vrpce,

Tako oko imposta zapravo teCe scena lova, u kojoj
lav, bjezeci pred grifonom Sto je §€epao zeca, dolazi pod
strijelu kentaura, u Ciji tok nisu ukljuc€eni sitni likovi
Zivotinja. Pa to naglaSava i visina reljefa. Lav, kentaur i
grifon sa zecom izvedeni su u visokom ili polureljefu, a
likovi sitnih  Zivotinja izvedeni su u neobic¢no plitkom
reljefu.

str.36, vidi 1 u AM, vol. XX PoreC 1904, u dodatku posebne
paginacije iza str. 456, (Correzioni ed aggiunte, str. 38), upozo-
ravaju€i da je za 1300 godinu p oimencePoznadrugi gradski
rektor nego Sto ga spominje natpis (usporedi: Minotto, Act a
etdi plomata, I, 47, Venecija 1870.) te da se nova opc¢in-
ska dvorana spominje vec¢ 9. Il 1300, (vidi bilj. 8) zato predlaze
1296. god. kao datum izgradnje opcinske palaCe u Puli. Taj da-
tum ponavlja i G. Caprin, nav. dj. str. 207, objavljujuci foto-
grafiju natpisa na str. 213, uz njegov novi talijanski prevod.

Impost je spomenut jedino u katalogu arheoloskih zbirka u
Puli A. Gnirsa, nav. dj. str. 67, kao romanicki impostkapitel ukra-
Sen prikazom lava, kentaura, strijelca i grifa kojinapada Zi-
votinju.



PosStou Istri postoji joS nekoliko grupa skulptura
bliskih plastici op¢inske palac¢e u Puli, oCito je da su
se njezini majstori prihvatilii drugih radova.

Tako dvije figure svetaca iz crkve u KarSetama (sl.
15) te jedna sli¢na figura sveca ugradena na vrh proce-
lja Zupne crkve u Bujama (sl, 16) traze zbog stilskih
iknografskih odnosa da se medusobno povezu,-' a ako
im se pridruzi joS nekoliko arhitektonskih dijelova ugra-
denih u novoj upotrebi u kripti katedrale Novigrada,
(sl. 17) dobivaju se svi elementi nuzni za rekonstruk
ciju jedne propovjedaonice koju specifi¢an oblik njene
konstrukcije definira kao juznu propovjedaonicu novi-
gradske katedrale (sl. 18).

Podignuta na stupove propovjedaonica imade oblik
izduZzenog pravokutnika. Prislonjena je uz Cetvrtast stub
arkade bazilike koji djelomi€éno u nju ulazi. Istaknuta
je gotovo svom Sirinom u srednju ladu te ve¢om duZzi-
nom prema vjernicima, a tek neznatno prema svetistu.
Na stupovima podignutoj osnovnoj ploci tribuna je
ogradena prsobranom s poduze prednje i sobje bocne
strane. Straznja joj je strana tek djelomi¢no zatvorena
stubom arkada, a ostatak ostavljen neograden za ulaz.
| bo€ne i proCeljna stranica prsobrana konponirane su
od uokvirenog velikog polja izmedu dva uokvirena uza
polja Sto se presavinuta preko ugla nastavljaju na su-
sjedne strane. SrediSnja polja su glatka, a u presavinuta
polja umetnute su ugaone figure.

Konstruktivno prsobran se sastoji od gornje i donje
grede Sto teku svim trima stranicama. lzmedu njih na
svakom uglu stoji jedan Cetvrtasti stupi¢. Prostor izme-
du stupic¢a i greda zatvoren je ogradnim plo€ama. Stupi-
¢iimaju odsjeCene vanjske uglove, na mjestu kojih se
izdize plastika ugaonih figura. Gornja greda imade ko-
so odsjeCen donji vanjski brid a donja gornji. Jednake
kosine zasjecCene su na obje strane ostataka obiju vanj-
skih stranica stupic¢a. Sve te kosine zajedno zatvaraju
okvire koso izdignutih stranica srediSnjeg i ugaonih po-
lja. Buduci da prsobran nema straznje stranice, na toj
su strani stupi¢a izostavljene kosine, pa se na toj strani
preostali dio vanjskih stranica stupi¢a spaja s ravnim
pojasom gornje i donje grede, zatvarajuci neprekinuti
okvir ravne vrpce naokolo svih rubova prsobrana. Osno-
vna je plo€a sa svih strana ispod ravne vrpce zavrSena
krupnim profilom S, izuzevsi na mjestima prislonjenim
uzrub i uz prilazne stepenice. NoSena je od tri stupa
smjeStena pod istaknutije uglove, dok su ulogu Cetvr-
toga stupa preuzele konzole usadene u stub arkade. U
zadnju stranu ploCe usjec€en je usjek, u kojega ulazi
stub arkade, kako bi mogao Sto potpunije preuzeti ulo-

" Prvi puta ih u literaturi spominje Ljubo Kara>nan, 0 sred-
njovj ekovnoj umjetnosti | stre, Historijski zbor-
nik, vol. 1l, sv. 1 —4, Zagreb 1949, str. 119 — 120, te navodi miSlje-
nje Branka Fuci¢ada su dvije flgure iz KarSeta»ostaci plastiC-
nog ukrasapropalog srednjovjekovnog benediktinskog samostana
u tom kraiu~ Karaman te tri figure opCenito odreduje kao li-
kove andela i svetaca naglaSavajuci njihovu sli€nost s figurama
na >kuci dvaE(u svetaca u Porecu te ih sve zajedno definira kao
ranoromaniCke. Zatim, Vanda Ekl, Na lazisrednjovje-
@ovreepl as tike u Is tri, LjetopislAZU, knj. 64, Zagreb
1960, odreduje preciznije za flgure u KrSetama da su to likovi
andelal sveca, dijelovi razorenog portala (u dodanom katalogu

48 str. ]55) dok figuru u Bujama oznacava kao sveca (
danl katalog br. 13, str, 153). Na istom mjestu oznaCava sve tri
figure kao romanicke, a uuvodnom tekstu naglaSava da su po-
vezane u zatvoreni krug po zajedniCkim osobinama sa svetackim
likovima u Porecu (str. 151). Ista je autorica joS ranije u Enci-
klopediji likovnih umjetnosti, sv. |, Zagreb 1959, u €lankuB u j e
str. 534, definirala skulpturu u Bujama kao romamcki reljef an-
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12 — 14 Arheoloski muzej u Puli,
lova

lapidarij isposti sa scenom

gu nosaca. Kapiteli stupova imadu oblik sunovracene
krnje piramide kojoj su nagnuti bridovi odsjeCeni kon-
kavnim trokutima. Time je donji dio kapitela zavrSen
osmerokutom prikladnim za zaokruzivanje polukruzno
profiliranim prstenom. Nad kapitelom stepenicasto
istaknut abak zavrSen je ravnom vrpcom odozdo odsje-
c¢enom Cetvrtkruznim udubljenim profilom. Baze stu-
pova sastoje se od plinte te dva torusa, izmedu kojih
seizvija Cetvrtkruzni udubljeni profil, samo nad donjim
debljim torusom odsjecCen uskom vrpcom.

Od svih opisanih dijelova tako rekonstruirane propo-
vjedaonice nadeni su samo (sl. 19) tri stupa s kapiteli-
mai plintama, osnovna ploCa znatno skrac¢enai su-
Zena (sl. 17), jedan prednji (sl. 16) te dva straznja
ugaona stupi¢a (sl. 16). Nedostaju, dakle, baze stupova,
konzole, svi dijelovi gornje i donje grede prsobrana,
jedan prednji stupic te sve tri ogradne plocCe.

Ipak i unato€znatnom broju izgubljenih dijelova
propovjedaonica se moze rekonstruirati ne samo u
svom osnovnom obliku vecé i u svim pojedinostima te
taCnim dimenzijama. OCuvani dijelovi arhitektonskom
analizom daju sve potrebne elemente. Tri saCuvana stu-
pi¢a odreduju osnovnl oblik prsobrana. Uz visinu stu-
pova s kapitelima te duzinu i Sirinu skrac¢ene i suzene
osnhovne plo€¢e i dostupne dimenzije stuba arkade
bazilike pruzaju dovoljno podataka za teoretsko izvo-
denje ostalih nepoznatih dimenzija propovjedaonice.

dela s knjigom u rukama, naglasavajuci isto srodnost s roma-
nickim reljefima u Karsetama. A u istoj edICIJI sv, IIl, Zagreb
1964, u Clanku K r S eta, str. 253, opisujuci podrobno obe
figure u KarSetama kao likove krilatog andela i sveca jednakih
mjera i oblika i stilskih karakteristika, smatra ih rusti¢nim ro-
manickim plosnatim reljefima (X1l st.) izradenim na prizma-
ti€nim kamenim trupcima vjerojatno ostacima arhitektonske
plastike s kakva nestalog benediktinskog samostana u okolici.
Milan Prelog, uvodi ih u SVOj P regled razvoj aum ] et-
nosti u Hrvatskoj, u Enciklopediji Jugoslavije,sv. 4,
Zagreb 1960, Clanak Hr vati, umjetnost, romanik a,
str.97, kao svetacke likove iz poruSenog samostana sv. Petra
kraj Buja (sada u KarSetama), te ih zajedno s pore€kim liko-
vima svetaca definira kao skulpture XII — XlIIl st. nastale u
oslanjanju na reljefe rimskih nadgrobnih spomenika, lvan Osto-
jic, BenediktinciuHrvatskoj, Sv.IIl, Split 1965, sl.
522, u legendi ispod fotografije dugobradog evandelistu ozna-
Cuje kao sv. Pavla.



Stupi€¢, sada u Bujama, imade u osnovi oblik kvadr ata
(23x23 cm). Vanjski mu je ugao odsjeCen poprecnom
stranicom nesto iznad dijagonale. Preostali dio svake
vanjske stranice zakoSen je jednako na obje strane, ta-
ko da mu kosinemedusobno €ine kut od 120, aisti
kut €¢ine i s unutarnjim stranicama kvadrata, dok im
kutovi s poprijekom stranicom iznose 165'. Dva stupica
sada u Karsetama imadu vrlo sli ¢ne osnove s razlikom
u izostavljanju nekih elemenata. Jedan od njih je u
osnovi takoder kvadrat (23x23 cm). Imade jednako od-
sjeCen vanjski ugao, ali mu je samo preostali dio lijeve
vanjske stranice (gledano frontalno na taj ugao) zako-
Sen na obje strane. Ostatak desne stranice ostavljen
mu je ravan,tako da se poprecnom stranicom Cini kut
od 135'. Drugi je sli¢an ovome, samo je obrnut i jaC€
razvucen. U osnovi imade oblik pravokutnika (26x32
cm), zato mu je vanjski ugao odsje€en mnogo poloze-
nije. Preostatak desne vanjske stranice zakoSen mu je
na obje strane, a ostatak lijeve stranice ostavljen je ra-
van. Sva su tri stupica jednake visine (94 cm) i imaju
presjek uvijek jednak osnovi.

Na svim stupiéima vanjski su uglovi odsje €eni da bi
se dobio prostor za smjeStaj ugaone figure. Tlocrt re-
ljefa tih figura imade oblik segmenta kruga, upisanog
u kvadrat osnove stupi¢a u Bujama,a prilagodenog
drugacijim oblicima osnove na stupi¢ima u KarSetama.

Samo na unutarnjim stranicama stupica, $to se na-
stavljaju na zakoSene preostatke vanjskih stranica, usje-
Ceni su plitki poluutori. Oni se protezu. svom visinom
Stupi¢a od vanjskog ruba do cCetvrtine Sirine stranice.
Kod unutarnjih stranica, 3to se nastavljaju na ravno
ostavljene preostatke vanjskih stranica, na tri ¢etvrt vi-
sine u sredini izdubljena je rupa od koje je do gornjeg
ruba stupi¢a usje€en jednako Sirok znatno pli¢i utor. U
te rupe i utoraulagale su se metalne spone za povezi-
vanje stupi¢a s elementima iznad njih. Poluutori samo
s jedne strane, i to suprotne na dva stupica, te s obje
strane, na tre¢em, upuc€uju na to da su ta dva stupica
bila jedan nasuprot drugoga, dok su njima nasuprot sta-
jala druga dva s po dva poluutora, od kojih je tekje-
dan saCuvan. A u te poluutore izmedu stupi¢a bile su
umetnute tri ogradne ploCe. S Cetvrte strane, takve plo-
Ce nije bilo, pa je to, skupa s njenim stupi¢ima odre-
duje kao straznju, Rubna isko3enja vanjskih stranica
stupic¢a otkrivaju se tako kao postrane stranice koso

istaknutih okvira ogradnih plo €a, te nuzno traze na svo-
J|m krajevima vodoravne nastavke SkOéenja iznad i
ispod plocCa, kako bi okvir zatvorile sa svih strana. Pa
tako i skoSenja prema poprijekoj stranici stupic¢a nu-
Zno traZze na svojim gornjim i donjim krajevima vodo-
ravne jednako skoSene nastavke. Produzeni oni se sa-
staju pod kutom ispred odsjeCenog ugla stupica, Cine-
¢iu ugao presavinuti okvir koso istaknutih stranica u
kojem je isjecCen prostor u obliku trostrane prizme za
smijestaj ugaone figure. Bududéi da straznja stranica
prsobrana nije imala ogradne plo€e izostao je i odgova-
rajuéi sredisnji okvir pa kako nisu izvdgiene njegove
kosine, izostale su i kosine ugaonih okvira na tim stra-
nama zadnjih stupica. Zato vodoravno poloZene kosine
ugaonih okvira na toj strani uviru u poprecne stranice
ugaonih polja. Ispod donje i iznad gornje kosine sredi-
Snjih i ugaonih okvira pruzala se uska ravna vrpca. Ona
je Zajedno s kosinama ¢inila gornju ili donju gredu
prsobrana. Ravne vrpce gornje i donje grede spajale
su medusobno neskoSene vanjske stranice stupi¢a na
straznjoj stranici propovjedaonice. Ogradne plo €€ bile
su najvjerojatnije glatke s obzirom na njihovu debljinu
(,5,5 cm) koju razabiremo po Sirini poluutora na stupi-
Cima.

Tri saCuvana stupi¢a odreduju tako pravokutnik kao
osnovni oblik prsobrana. No ne daju podatke ni za nje-
govu duZinu ni $irinu pa Cak potpuno ni za visinu.
Razlika u Sirini te izostajanjepoluutora za ogradnu
plo€u medu stupi€¢ima na straznjoj strani prsobrana na-
vodi na zaklju€ak da je izmedu njih stajao neki drugi
arhitektonski elemenat. Na osnovu oblika prsobrana i
analogija to bi mogao biti jedino Cetvrtasti stub arkadg
bazilike. Razvuc€enost osnove te polozeniji nagib popreC_
ne stranice jednog od stupic¢a navode da je upravo nji-
me prsobran bio naslonjen na stub arkade. PoloZajem
svoga poluutora taj se stupi¢ nalazio na desnom uglu
straznje stranice (gledano frontalno na nju) te tim svo-
jim poloZzajem odreduje propovjedaonicu kao juznu.
Izmedu stuba arkature i drugog straznjeg stupi¢a prso-
brana morao je biti ostavljen neogr&len ulazni prolaz,
pa su prilazne stepenice mogle biti naslonjene uz po
jednu poduznu i bo€nu stranu stuba. Analogije za takav
smjestaj propovjedaonice su mnogobrojne. Samo Sto za
takav smjeStaj ne dolazi u obzir niti jedno mjesto na-
laza stupic¢a. Crkva benedrktinskog samostana u okolici
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15 KarSete, crkva sv. Petra i Pavla, svetiSte: likovi evandelista

Karseta bila je jednobrodna i veli¢inom neznatna.Z Ra-
nija Zupna crkva u Bujama bila je, doduSe, trobrodna,
ali su joj arkade noSene od okruglih stupova." Kao naj-
bliZza poznata trobrodna crkva kojoj su arkade no3ene
od Cetvrtastih stubova, a ranija je od XIV stoljeca, ja-
vlja se sama novigradska katedrala." SrediSte biskupije
mjesta nalaza stupi¢a. Pisani izvori u XVII stolje¢u spo-
minju vec¢ kao rastavljene dvije njene propovjedao-
nice, Ali se na osnovi njih ne moZe niSta zakljuciti o
njihovu obliku i smjesStaju.” Dok trazenja drugih eleme-
nata propovjedionice u mjestima nalaza stupic¢a nisu
dala nikakve rezultate, u samoj kripti novigradske kate-

" Za crkvu benediktinskog samostana u okolici Buja sv. Petra

na Krasu vidi: Ivan Ostoji¢, Benedi kt inci u 8 rvat-
s koj, sv. Ill, Split 1965, str. 96 —98, i fotografiju u sv, |, Split

1963, sl. 54.

" U nedovrseno procCeljedanasnje Zupne crkve u Bujama ugra-
deni su kao spolije kapiteli, baze i trupci okruglih stupova ra-
ni je kasnoromanicke crkve.

" Novigradska je katedrala ranoromanika bazilika sa zidanim
arkaturama pravokutnih stupova, Cija je srednja polukruzna
ansida zajedno s kriptom sjela u djelomic¢no sacuvani isto Cni
dio ranije predromanicke jednobrodne crkve s tripolukruzne
aE_sidaIne nis. utopljene u ravni zaceljni zid. Vidi vrlo shemat-
skitlocrt u P. Kandler, Pel f austo ingresso di mon-
signore... D.Bartolomeo Legat\gescovodl ri-
este e Capodistria nella sua chiesa di Trieste,
Trst 1847, nepaginirano. Na tlocrtu je ucrtano rekonstruirano
crkveno pokucéstvo prema navodenju G. F. Ton»nasinija, ttav.
dj. str. 205 —211, s obzirom na tadanje poznavanje morfologije
njegovih pretpostavljenih starokr§¢anskih oblika. 0 tom objektu

16 Buje, Zupna crkva sv. Servola, procCelje, lik evandeliste

drale uoceno je nekoliko arhitektonskih dijelova koji
svojim oblicima pokazuju da su pripadali nekoj rasta-
vljenoj propovjedionici. To su tri stupa s kapitelima i
abacima te osnovna ploca." Upravo su to neki od onih
dijelova koji nedostaju naSoj propovjedaonici. To nuka
da se hipoteti€no uz nju poveZzu.

Stupovi s kapitelima i osnovna plo€a u sekundarnoj
upotrebi drZze konfesio pod srediSnjim kriZnim svodom
kripte katedrale (sl. 17)." Osnovna ploCa imade saCu-
vane postrane profile joS samo na dvije susjedne stra-
nice. Ali ti profili,iako imadu jednako Siroku gornju
vrpcu i isti osnovni oblik slova S, ipak se medusobno

piSem opSirnije u pripremljenoj publikaciji »Problemi episkop-
skog kompleksa u Novigradu~.

='G. I'. Toininasini, nav. dj. str. 207,/ . vj era anco il suo pul-
pito di pietra simile, 1'uno, e 1'altro levati nel ristaurar della
cappella, poi dispersi, e distrutti».

" Postoje doduse getiri stupa s &etiri ista kapitela, ali jedan od
stupova kasniji je rad, a mozda i jedan od kapitela Sto je teSko
ustanoviti posSto su neki djelomi€no pretu€eni za novije restaura-
cije kripte, no postoji mogucnost da je taj Cetvrti kapitel pripa-
dao drugoj od spomenute dvije rastavljene propovjedaonice.

" Ovakav izgled konfesia opisuje ve¢ pocetkom XVII st. Niccol¢
Manzwoli, Nuova descrizione della provincia
delllstria, Venezia 1611, pretiskano u AT, vol. Ill, Trst
1831, str. 186, i pola stoljec¢a kasnije G. F. To>n>nasini,nav. dj.
str. 206, koji navodi da je propovjedaonice uklonio biskup Je-
ronim Vielmi (1561 —1582) kada je preuredivao svetiSte crkve
(vidi bilj. 25, te nav. dj. str. 205, 207 i 246). Najvjerojatnije je
da je upravo ovakav oblik konfesia, sastavljenog iz raznih dije-
lova crkvenog namjestaja i mramorne ploCe ranije arke sve-
taca s natpisom iz 1146, oblikovan za tog preuredenja svetista.



17 Novigrad, kripta katedrale sv. Pelagija, konfesio, isto€na strana

razlikuju svojim nagibom. Na sjevernoj strani (u da-
nasnjem poloZaju) nagnut je pod kutem od 45'a na
isto€noj po 60'. Na druge dvije strane saCuvani su samo
ostaci profila naknadno otu€enih zbog smjeStaja uz kon-
lesio oltara i nekog drugog namjeStaja. Preostala za-
obljenja na njihovim donjim rubovima pokazuju da je
i tu profil imao isti osnovni oblik, samo Sto je na zapad-
noj strani bio nagnut pod kutem od 45', a na juznoj
pod 60" Raspored identi¢nih profila na po dvije susjed-
ne stranice ukazuje da je ploca skracivana i suzavana.
Takvom se prilikom izvorni proi'il mogao saCuvati samo
na dvije susjedne stranice, dok se na druge dvije nuzno
morao izraditi novi. Pri izradbi novog profila majstor
je smatrao dovoljnim ponoviti samo njegov osnovni
oblik. 1z sadasnje gotovo iste duZine osnovne plocCe i
raspona svoda kripte oCito je da je pri novoj upotrebi
plo€a morala biti skracena. Ali znatno veca Sirina svo-
da od njene Sirine ukazuje na neki drugi razlog njenog
suzavanja. Najvjerojatnije u tome treba vidjeti izrav-
navanje straznje stranice odstranjivanjem usjeka uci-
njenog za upad stupa arkature. Grublje obradena vrpca
iznad profila nagnutog pod kutom od 60', te logiCniji
strmiji oblik za no3enje neuvucene stranice konfesija,
ukazuje na to da je izvorniprofil nagnut pod kutem
od 45'.

Sama debljina osnovne ploce iznosi 16 cm, od toga
je vrpca Siroka 6 cm. Dakle visina, a time i ispad origi-
nalnog profila, iznosi 10 cm. Na osnovu toga izlazi da u
danasSnjoj Sirini osnovne ploce (122 cm), ako joj se pri-
doda otuc€eni dio originalnog profila (5 cm) imademo
najmanju mogucu dimenziju (127 cm) njenog ispadanja
u srednju ladu od stupa arkade. A ako se toj dimenziji
doda joS dubina zadnjeg stupi¢a (23 cm), te istak odgo-
varajuceg profila i na straznjoj strani (10 cm), dobiva
se najmanja moguc¢a mjera za potpunu Sirinu osnovne

" MetroloSka analiza saCuvanih dijelova radova radionice dala
je pribliznu vrijednost za I' (stopu) = 32 cm s mogucénostima
grijeSke od ~ 0,5 cm. Radi vece preglednosti mjere navedene
u centimetrima zaokruzene su na puni broj.

ploce od 160 cm, koja izraZzena u stopama daje njihov
puni broj 5." Za odredivanje izvorne duZine osnovne
plo€e moze pomocdi jedino duzina stupa arkade kate-
drale (115 cm), ako joj se pribroji Sirina oba stupica
(32cm + 23 cm) te ispad profila na obje strane (10 + 10
cm) i dimenzija ulaznog prolaza od recimo dvije stope
(64 cm), dobiva se duzina osnovne ploCe od 256 cm,
koja izrazena u stopama daje njihov puni broj 8. Ako
po takvim mjerama osnovne ploCe rekonstruiramo di-
menzije prsobrana, dobivamo proporcijski logi¢ne odno-
se Sirine i duZine njegovih srediSnjih polja, kod bo ¢nih
1:1, kod proceljnog 1 : 2.

Od visine sacuvanih stupova (175 cm) s kapitelima
(30 cm) zajedno (205 cm) do najblizeg punog broja
stopa 7 (224 cm) nedostaje joS 19 cm. Ta razlika iznosi
upravo polovinu Sirine abaka kapitela (39 cm). Ako se
pretpostavi, Sto je i najceSce, da je plinta bila Siroka
koliko i abak, baza bi imalavisinu jednaku polovini
svoje Sirine. A to je trazeni odnos, pa zato tu dimenziju
treba smatrati teoretski najvjerojatnijom. Po analogiji
mora se pretpostaviti da je osim tanke plinte baza
imala i dva torusa te meduclan. S obzirom na veliku
razliku u dijametrima donjeg torusa (39 cm) jednakog
Sirini plinte i stupa (24 cm), a relativho malu pretpo-
stavljenu visinu (19 cm), proporcijski je najprihvatlji-
viji oblik baze predloZzen u rekonstrukciji. Debljina
osnovne ploCe (16 cm) s visinom ugaonih stupic¢a
(94 cm), i visinom obiju kosinasrediSnjih i ugaonih
okvira (svaka po 4,5cm) iznosiukupno 119 cm. Od
tog zbroja poznatih dimenzija gornjeg dijela propovje-
daonice do prvog punog broja stopa 4 (128 cm) nedo-
staje samo 9 cm. Pa bi s obzirom na takvu dimenziju
visina ravne vrpce na gornjoj i donjoj gredi prsobrana
iznosila po 4,5 cm.

Tako dobivene hipoteti€ne dimenzije propovjedionice
nasle su se medusobno u strogim proporcijskim odno-
sima geometrijskih veli€ina izraZzenih u najjednostavni-
jim racionalnim ekvivalentima najmanjih mogucih pu-
nih brojeva stopa (sl. 19).



18 Rekonstrukcija juine propovjedaonice katedrale u Novigradu,
pogled sa sjeverozapada

Sirina naprama duzini osnovne ploc¢e u »zlatnom rezuc
V5+1
2 ’

Visina propovjedaonice do osnovne plo¢e naprama
njenoj duzini 7' :8 = 13:2,

visina propovjedaonice do osnovne plo¢e naprama
njenoj $irini 7 :5 = v2:1,

visina prsobrana s osnovnom plo¢om naprama $iri-
ni osnovne ploce 4':5 = 1:y5—1,

duzina osnovne plo¢e naprama visini prsobrana s
osnovnom plo¢om 8 :4’, dakle 2:1.

A tome se moze dodati i odnos visine propovjedionice
do osnovne plofe naprama visini samog prsobrana
7 : 3%, dakle 2:1.

Takve dimenzije propovjedaonice, ako se zanemare
mala odstupanja, mogu se izvesti konstrukcijom iz dru-

5:8 =~ 1:

¥ Za aritmeti¢ko-geometrijska nacela proporcijskih odnosa kod
projektiranja u arhitekturi vidi: Ernest Neufert, Pravila
gradevinarstva, Beograd 1952, poglavlja V i XI, s pregle-
dom sve vaznije literature; a od nasih autora Milan Zlokovid,
Uloga neprekidne podele ili »zlatnog prese-
ka« u arhitektonskoj kompoziciji, Pregled arhitek-
ture, Beograd, sv. 11 2, 1954, sv. 3, 1955; istiy, Antropomor |-
ni sistem mera u arhitekturi, Zbornik zastite spo-
menika kulture, knj. IV—V, Beograd 1953—54; Slobodan Vasilje-
vic, Nag§i stari graditelji i njihova stvarala-
¢ka kultura, u istom Zborniku, knj. VI—VII, Beograd
1955—56. Kod posljednjeg autora prakti¢tna primjena principa
ne moZe se uvijek prihvatiti, no upravo su tu primjenu preuzeli
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ge. Te na osnovi jedne od njih mozemo trokutom i e-
starom dobiti sve ostale. A to je uobi¢ajena srednjo-
vjekovna praksa projektiranja.” Pa i taj momenat uz
ostale cinjenice u¢vrscéuje predlozenu rekonstrukciju.

Na mjestu odsjecenog vanjskog ugla svakog stupiéa
izdize se u visokom reljefu po jedna izduzena figura.
Sve figure su u istom strogom frontalnom polozaju i
¢ine istu gestu. Dlanovima obiju ruku priti§¢u knjigu na
svoja prsa. Njihovu dosljednu simetri¢nost narusava je-
dino smjestaj jednog dlana iznad drugoga.

Istom osnovnom obliku glave svih figura dodane po-
jedinosti treba da dadu drugacije tipolosko, a time i
ikonografsko obiljezje.

Golobradost i duga kosa spletena u pletenice sugerira
mladolikost (sl. 16), duga brada, éelavost i kracda kosa
samo na zatiljku starost. A krada brada i kratka rudlava
kosa uz rastvorena krila isti¢u muzevnost i astralnost

Jjo8 neki autori u analizama i rekonstrukcijama objekata. Autori
koji su proucavali spomenike na izvoru stila ustanovili su da u
nacelu nije uobi¢ajeno medusobno mijeSanje proporcijskih od-
nosa zasnovanih na razli¢itim sistemima, kvadrature (}2), tri-

, 2
anglature (y3) i neprekidne podjele (?.-FT)’ posto svaki od
¥

tih sistema nosi sa sobom i odredeno stilsko osje¢anje. No anali-
za spomenika u naSoj zemlji pokazuje da je isprepletanje dva
paisva tri sistema proporcioniranja bilo uobi¢ajena praksa, pa i
ta Cinjenica potvrduje ranije zakljuke sivorene na formalnoj
analizi o dugom zadrZavanju i isprepletanju stilova u tom pe-
rifernom podrudju.



19 Rekonstrukcija juzne propovjedaonice katedrale u Novigradu, tehni ¢ki prikaz s oznacenim sacuvanim dijelovima
i geometrijskom konstrukcijom njezinih proporcijskih odnosa. Gusto iscrtano su saguvani dijelovi; rjede Iscr-

tano je pretpostavljeni oblik uzidanog dijela.

(sl. 15). Isto tako osnovnom jednakom obliku odjece,
haljini do tla, dugih rukava, nabranoj samo ispod po-
jasa kojega slobodni kraj visi do njenog ruba, dodane
su pojedinosti kao licna odredenja: kod mladolikog lika
niz leda spusten plasti okruglakopca ispod vrata, a
kod krilatog lika ovratnik donje odjec¢e i preko prsa
ukrstene trake. U luk uzdignut rub haljine otkriva sto-
pala gola samo kod bradatih likova, a obuvena u glatku
obuc¢u kod golobradog lika.

Zajednicki atributi glatka aureolai knjiga uz tipolo-
Ske razlike i posebne atribute, osobito krila na brada-
tom liku, odreduju te figure kao evandeliste. Golobradi
lik odmah se otkriva kao sv. lvan, a krilati kao sv.
Matej. Dok dugobradi prikazuje ili sv. Luku ili sv. Mar-
ka, Sto bi vjerojatno poblize odredila €etvrta izgubljena
figura.

Takav ikonografski program, prikaz Cetiriju evande-

lista, najCeSc¢i je i najlogicniji skulptorski ukras propo-
vjedaonica crkvenog namjeStaja usko povezanog uz nji-
hova djela.

A isto tako i ulomci dvaju razli€itih vijenaca (sl. 21)
te dvije izduzene figure u visokom reljefu na uskim plo-
Cama (sl. 22 i 23) uzidani u procCelje' po njima zvane

~ Vidi njihov smjeStaj na arhitektonskom snimku kuée, M. Pre-
| og, Pore€¢ grad i spomenici, Beograd 1957,sl.254. Ta
kuca od objavljivanja (G. Caprin, nav, dj. str. 82 — 84) slovi kod
svih kasnijih autora kao jedan od glavnih primjera profane ro-
manicke arhitekture u Istri. No njezine stilske karakteristike
blize su rusti€noj renesansi XV — XVI st. a takav datum nlezine
gradnje pretpostavljaju i ove skulpture i profili iz kraja X111 ili
pocetka XV stoljeca ugradene u nju kao spolije. Kasno sred-
njovjekovnom smatrao ju je jedino joS (A. Degrassi) Il mu-
seolapidarioparentino, Pore¢, bez godine, str, 6.
" Objavio ih je prvi G, Caprin, nav. dj. str. 84 — 85, sl. str. 86,
odredujuci ih kao dva sveca rad Xl stoljeca koji svojom uko Ce.
noScu podsjecaju na likove najstarijih antiCkih pogrebnih urna.
Zatim Francesco Babudri, Le antiche chiese di Pa-
renn z o, AM, vol. XXIX, Pore€ 1913, str. 91 —93, nalazi zbog nii-
hova izduZenog formata da su to dijelovi dovratnika, kojima je
mozda kao nadvoj sluzio veliki luk kuce, ulaza crkve ili samo-
stana sv. Kasijana (Sto je trebao biti na mjestu danasnje kuce

»kuce dva sveca«na Predolu u Porecu, svojim nestruk.
turalnim smjeStajem i neobi€nim aranZmanom djeluju
kao spolije." Zato zahtijevaju anaHzu izdvojeni iz arhi-
tekture u koju su uklopljenikako bi im se odredila
prvotna funkcija i znacenije.

Izduzeni likovi svetaca" istog stava i smjeStaja te istih
oblika, kao likovi novigradske propovjedionice, iako
imadu druge atribute koji ih ne mogu odrediti kao evan-
deliste, sugeriraju da su bili u istoj funkciji ugaonih fi-
gura nekog pravokutnog prsobrana. A to joS viSe potvr-
duju bliske dimenzije (visina 102 cm, Sirina 31 cm) i
polukruzni tlocrt istaka reljefa isti kao i kod novigrad-
skih figura najprikladniji za smje3taj u isjeCeni ugao.
Treba zato zamisliti da je povrSina fonda zapravo po-
preCna stranica kvadratnog stupica dijagonalno odsje-
Cenog uglazamijenjenog figurom. Te da se na nju pod
kutem od 45 4 nastavljaju njegove druge dvije stranice,
koje medusobno €ine njegov drugi ugao utopljen u de-
bljinu zida.

Stoga je nuzno ispitati i funkciju dvaju vijenaca kao
dijelova propovjedaonice. Oba vijenca profiljrana istim
elementima u istom rasporedu."” Razlikuju se medusob-
no dimenzijama te unaSanje& skulptorskog ukrasa na

kako je bez osnove pretpostavljao ve¢ G. Caprin, nav. mjesto).
Jasno da je rano spominjanje tog samostana u dokumentima
davalo priliku autorima za vrio rano datiranje figura, pa ih Ba-
budri zajedno s konzolama smatra radom X stolje¢a, a videci u
atributu bradatog lika odsjecCenu ruku pita se ne predstavlja
li on sv. Atanazija ili sv. Ivana Damaskenskog. A. Degrassi, |l
Museo lapidario parentino, Porec, bez godine, str.
5~, odbacuje mogucnost da su to dijelovi samostana sv. Kasi-
jana posto se on spominje u drugoj Cetvrti grada. Skulpture
na osnovu stila drzi domac¢im radom XII stoljeca. Isto tako
i Francesco Sceni, L'arte in Istri a, Pula 1937, str. 109,
smatra ih radom XII stoljeca. U novije vrijemeMilan Prelog,
zadnje nav, dj. str. 141 — 143, procitao je atribut te figure kao
rotulus te uz kesicu o pojasu kod drugog lika odreduje ih kao
3\1/ Kuzmu i Damjana, Ostalu literaturu vidi navedenu u bilj.

" Priblizan snimak oblika obaju profila vidi Af. Prelog, nav. dj.
sl. 104.
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20 Rekonstrukcija juZne propovjedaonice katedrale u Novigradu, tehni¢ki prikaz, tlocrt, nacrt, bokocrt

tanji vijenac. Gornji deblji $tap s ravnom vrpcom iznad
sebe izvijen je udubljenim lu¢nim koso postavljenim
profilom nad donjim tanjim $tapom pod koji se stepe-
nasto uvlace dvije uske vrpce (sl. 21). Dvije konzole
na kojima sada stoje figure svetaca isjecene su iz tanjeg
vijenca, tako da je na svakoj od njih od ranije plasti¢-
ne dekoracije $to je tekla njegovim srednjim uvinutim
poljem dobivena simetri¢na kompozicija lavlje glavice
izmedu dva ustremljena trolista, ¢ije peteljke izbijaju
iz donjeg Stapa svacenog kao vrijeze. Deblji je profili-
rani vijenac bez plasti¢ne dekoracije. Ugraden svojim
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sacuvanim uglom na ugao kude proteZe se dijelom pro-
Celjne i bo¢ne fasade. Naglaeni horizontalama i ista-
kom vijenci su najprirodnije mogli imati funkciju gor-
njih rubnih elemenata dviju osnovnih struktura propo-
vjedaonice: podnoZja i prsobrana. Deblji masivniji vije-
nac prikladniji je za obrub podnozja, a tanji bogato
ukraSen plastikom za zavr$etak prsobrana.

Sacuvani dijelovi propovjedionice: dva ugaona stupi-
¢a, dio vijenca podnoZja, te dva ulomka vijenca naslo-
na ne pruzaju sve elemente nuZne za njenu rekon-
strukciju. Po njima je te$ko zamisliti ¢ak i njen osnov-
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ni oblik. lzvjesno je samo da se na vijencem zavrSe-
nom podnoZju, vjerojatno podzidanom,' dizao pravokut-
ni prsobran odsje€enih uglova (mozda samo prednjih)
zamijenjenih figurama svetaca. Prsobran je odozgo bio
zavrSen jakim vijencom naslonom ykragenim sitnom
veegtabilnom i zomorfnom plastikom. Stupci prsobra-
na su se dizalineposredno na svakom uglu Getvero-
kutnog podnoZja propovjedaonice a nosili su na sebi
gornju gredu profiliranu u vijenacnaslona. Prostor
izmedu stupica te grede naslonai podnozja bio je za-
tvoren ogradnim ploCama. Zaogradne ploge najvjerojat-
nije su upotrijebljeni kasnoantikni mramorni pluteji.
Upotrebom tih pluteja obrubljenih viSestepenastom pro-
filacijom objasnilo bi se izostavljanje istaknutih okvira
oko ogradnih ploca, jer nije imalo smisla ve¢ obrubljene
ploCe joS jednom uokvirivati. A ispuStanjem srediSnjih
okvira istovremeno su ispusteni i ugaoni okviri, kakve
nalazimo na propovjedaonici u Novigradu. Na to upucu-
je izostavljanje kosina dijelova okvira uz figure stupi-
¢a u Porecu, koje nalazimo na stupi¢ima iz Novigrada.
IspuStanjem okvira postala je suviSna donja greda prso-

" Podzidano podnoZje mozZe se pretpostaviti s obzirom na spe-
cifiCan, opisani, donji zavrSetak profila.

" S obzirom na atribute i smjeStaj na propovjedaonici najvje-
rojatnije predstavljaju jedan od parova pore gkih patrona mu-
Cenika, pogotovo Sto su oni par decenija ranije bili prikazani i
na ciboriju Eufrazijane.

brana, pa su se stupi¢i mogli postaviti neposredno na
podnoZje propovjedaonice.

Na mjestu odsjecCenog ugla oba saCuvana stupica
izdize se u visokom reljefu po jedna izduzZena figura.
Obje su figure u istom strogom frontalnom polozaju
naprijed nagnutih prsiju povinutih ramena te gine sli¢-
nu gestu: dlanove ruku pritiS€u na prsa. lzuzetno kod
jedne od njih premda je lijeva ruka u polozaju za istu
gestu stisnute je Sake u kojoj drzi rukavicu (sl. 22).
Njihovu dosljednu simetri &nost naru$ava jedino ta 3a-
ka te smjesStaj jednog dlana iznad drugoga. Istom osno-
vnom obliku glave kod jednoga lika dodana je brada, a
drugi je lik ostavljen golobrad zbog tipoloskih, a time
vjerojatno i ikonografskih obiljezja. Obje figure imadu
potpuno istu odjecu, haljinu do tla dugih rukava, na-
branu samo ispod pojasa kojemu slobodni kraj visi do
njenog ruba. Obje imadu niz le ga spusten dugi plast
zakop€an pod vratom kod golobrade figure vidljivom
okruglom kop&om. Njoj je dodana i mala kesica obje-
Sena o pojas. U luk izdignut rub haljine otkriva im sto-
pala obuvena u glatku obucu.

Obje gotovo iste figure s glatkim aureolama razlikuju
se medusobno tek tipoloSkim oznakama i dodanim atri-
butom: bradom i rukavicom, golobrado$¢u i kesicom.
Po tim naznakama vrlo je teSko definirati ikonografsko
znacenje tih likova."
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lako primitivnija u shvacanju i izradbi ovim radovi-
ma bliske karakteristike pokazuje ikona sv. Kristo-
fora uzidana u plitku izdubinu u ostavi iznad sakristije
zupne crkve u Vodnjanu. Velicinom izdubine odrede-
ne su joj vidljive dimenzije (visina 55 cm, Sirina 41 cm).
Na ikoni je prikazan u polureljefu bosonogi lik sv. Kri-
stofora, koji na svom desnom ramenu nosi mali hk Kri-
sta (sl. 24). Kristofor je prikazan frontalno, a Krist tije-
lom okrenutim u poluprofil, a glavom s lica. Kristofor
je odjeven u glatku haljinu istaknuta ruba s~ shemat-
ski naznacena dva velika nabora poput ribljih ljusaka.
Ogrnut je plastom koji desnicom ovija oko Kristovih
leda. Drugi slobodni kraj plasta prebacen mu je preko
lijeve ruke u kojoj drZi palminu granu. Mali bosonogi
lik Krista obucCen je isto u dugu haljinu prirodno na-
branu pokretom njegova tijela u stranu. Podignutom

desnicom bragoslivlje a ljevicom drzi knjigu pred prsi-
ma. Oko glave imade glatku aureolu s upisanim krizem.
Glave, ruke i stopala obajulikova jednakog su oblika
no srazmjerne veliine.

" Prvi je puta u literaturi spominje D. Ris>nondo, D i g NaNO
distria nei ricordi, Ravenna 1937, str. 157, kao lijepi
rad u tvrdim linijama iz oko 1200, a zatim M. Prelog, Pregled
razvoj a umjetnosti u Hrvatskoj, Enciklopedija
Jugoslavije, vol. 4, Zagreb 1960, Clanak : Hrvati,umjetnost,
rom ani ka, str. 98, okarakterizirajuci je kao romantki rad
blizak pu€koj umjetnosti, Kasnije je joS jedino navodi Brani-
slav Marusi¢, Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 4, Zagreb
1066,Clanak Vodn j an, str. 3, kao ranoromanicki rad.

Opcinska palaca u Puli, propovjedaonica katedrale u
Novigradu i propovjedaonica u PoreCu imadu u svoje
arhitektonske strukture uklopljene skulpture toliko sli¢-
nih motiva, pojedinosti i oblika da se mogu shvatiti je-
dino kao rad iste radionice.

Sve skulpture imadu zajedni€ki strogi frontalitet i si-
metriénost. Istu teznju da figura iz reljefa preraste u
punu plastiku statue, suspregnutu jakim arhitektonskim
okvirom: njenim umetanjem izmedu dva tektonska ele-
menta na usjecCeni, odsjeCeni i obrubljeni ugao. Novi-
gradski evandelisti i porecki sveci imadu potpuno isti
stav, geste, oblike, veli€inu i proporcije; isti tip odjece
sa dosljedno naznacenim funkcionalnim detaljima, krat
kim zarezom ispod vrata i na krajevima rukava zbog
lakSeg oblagenja. Cak su im potpunoponovljene sitne
varijante u padu nabora. | dodane pojedinosti, ako se
ponavljaju, imadu opet iste oblike; niz leda spuSten
plast gladak kao ploca, ispod vrata jednaka okrugla
kop€a. Imadu isti izduZeni oblik glave, tipoloski diferen-
ciran tek drugacijim aranZmanom kose te katkad doda-
nom bradom. Isto tako imadu jednako Cetvrtasto nisko
Celo zaobljenih krajeva i istaknutu oblinu brade, koje
se oblik istiCe Cak ispod dlaka.

Drugacije znaCenje figure u Puli, kao telamona, dalo
mu je drugaciji stav i gestu: zdepastije tijelo i vecu u
masku pretvorenu glavu. Nuzno i drugaciju odjecu. Ali
iuz te razlike, posjeduje niz specificnih pojedinosti
istih kao kod svetaca u Novigradu i PorecCu. Jednako
oblikovane ruke. s istim neobi€nim oblikom noktiju:
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ikona sv. Kristofora

glatkom plo€icom usje€enom u vrh prstiju. Posred ti-
jela spusteni slobodni kraj uzice oblikom jednak slo-
bodnom kraju pojasa kod svih figura svetaca. A imade
i slicno nagnuta prsa povijenih ramena kao likovi u

Porecu.

Sve figure imadu jednake oCi bademasta oblika ob-
rubljena pruti¢em i isto oblikovanje pramenova u pru-
tice. Isto oblikovanje tih pojedinosti pojavljuje se i na
likovima imposta u lapidariju. Na njemu je zapceta
i profilacija identi€na onoj na jo$ in situimpostima
opcinske palace. Te to joS jaCe povezuje impost uz pa-
lacu i rad radionice.

| lavlje glavice na vijencu u PoreCu imadu neke poje-
dinosti slicne s onom na palaci u Puli, kratke Siljaste
usi, okrugle oci. Sli¢nim oblikom i pojedinostima pribli-
Zavaju se i glave na likovima u Vodnjanu ljudskoj glavi
na konzoli opc€inske palace u Puli.

ViSe nego sli€énost motiva povezuje medusobno te
skulpture istovetnost kiparskog tretiranja oblika.

Izduzenost figure naglaSena je poStivanjem vertikalne
osi. Sugerirana je joS brojnim v rtikalama i stupnjeva-
nom podjelom horizontala u sve manje odsjecke odo-
zdo prema gore. Tako dobivena ortogonalna mreza
umek3ana je zaobljenim i kosim linijama. Zatvorenost
volumena postignuta je stereometrijskim oblicima Siro-
kih glatkih ili prutovimaiscrtkanih povrSina. Takvom

obradom povrSine dobivaju razli€ite vrijednosti, kod ra-
vnih ploha osvijetljenost i zatamnjenost te iscrtkanost
svijetlim i tamnim linijama, a kod zakrivljenih nepreki-
nuto prelazenje svjetla u tamu te iscrtkanost sve tanjim
linijjama svjetla, a sve debljim linijama tame ili obrnuto,
iskoriStene za rjtmizaciju unutar volu. nena s naglaskom
na odnosu velikih i malih oblika.

Skulpture tako reduciranih oblika, strogih proporcij-
skih odnosa i mrezZe linija izgledaju kao da su izradene
po teoretskom prikazu konstrukcije figura u nekom od
srednjovjekovnih gradevinskih priru¢nika."

Jedino tako shvacenu skulpturu jasnih, €istih i stro-
gih odnosa mogle su prihvatiti istarske kamenarske ra-
dionice zaokupljene jasno¢om konstrukcije zbog koje
su ve¢ odavno napustile razgibane oblike skulptorske
f iguralike.

Uz ove jasno shvacene plastiCne probletr.e radionica
se upustila u druge napore, u humanizaciju svetackih
likova. Napustivsi konvencionalno prikazivanje muce-

" U karakter takovih izgubljenih gra devinskih prirutnika pruza
nam uvid biljeznica Villard de Honneconrta, a njihovo postoja-
nje na nasoj obali potvrduje iako kasnija, biljeZnica kor€ulanskog
majstora. Vidi: Cvito Fiskovic, Dubrovackizlatariod

Xl do XVII stoljeéa, Starohrvatska prosvijeta, s. Ill, sv.
1, Zagreb 1949, str. 198,



25 Motovun, Zupna crkva sv.Stjepana, kapitel sa gvorovima

nika crkvenih dostojanstvenika u suvremenom liturgij-
skom ornatu, predstavilaih je u suvremenoj Iaiékoj
odjec¢i kao obiCne ljude, §to se od njih tek razlikuju,
proCitanim, zna€enjem dodanog im atributa, a persona-
liziraju€i apstraktne nebeske simbole evan gelista kao

suvremene ljude u obi€¢noj odjeci odredila ih je uz opce

atribute aureolu i knjigu te posebni krila kod jednoga
od njih, medusobno tek naglaSenim tipoloSkim oso-
binama.

No nasuprot tom priblizavanju prisnoS¢u humaniza-
cije laicki i svetacki likovi oblikovaniu zatvorene
volumene simetrickih stereometrijskih oblika»otu duju
see te logi€no izrastaju kao male sloZzene forme na

najistaknutijim lomovina velikih volumena arhitekton-
skih tijela.

Takvi stereometrijski oblici skulpture preneseni na
ikonu (sv. Kristofora u Vodnjanu) daju joj suviSe stran
i strog znacaj, koji majstor nastoji. ublaziti uvogenjem
slobodnije razgibanije linije, male ali sadrzajno sredi-
$nje figure Krista kompoziciono u¢vrséene uz veliku fi-
guru Kristofora smanjenim istim stegnutim oblikom
glave i stopala.

No tom malom pokretnom formom vec su najavljeni
novi tokovi slobodnijeg oblikovanja u obnovljenoj figu-
ralnoj plastici Istre.

U plastici X111 i XIV stoljecCa stvorenoj na istagnoj
obali Jadrana postoje brojne skulpture izrazitih»ocCi-
§c¢enih«oblika, na kojima se pojednostavljivanjem i
ukidanjem pojedinosti stezu i zatvarajuobrisi te sve
Sirim plohama grade sve veci volumeni sve jasnijih ste-
reometrijskih oblika.

U Istri se krajem XIIl stolje¢a takvo oblikovanje po-
javljuje odmah najdosljednije provedeno u radovima
ove radionice nastavljeno na Cistu nefigurativhu kame-
narsku konstrukciju.

No u kiparskim radionicama Dalmacije vec prije pola
stolje¢a pocelo je postepenox»cCiSéenje«ranijih razgiba-
nih oblika bogate skulpture portalai namjeStaja kate-
drala Dubrovnika, Splita, Trogira i Zadra.

Tendencija takvoga oblikovartja trajat ¢e na naS$oj
obali viSe od jednog stoljec¢a, zahvativSi sve kiparske

»
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centre, i ostavit ¢e brojne spomenike u skoro svakom
primorskom gradu te na proceljima raskih crkava."

Na suvremenim umjetniCkim ostvarenjima moderna
je kritika mogla najuocljivije eksplicirati dva osnovna
nacCela plasti€ne ekspresije proizaSlaiz same prirode
»dozivljaja lijepoga«. Organi &nost razgibanih oblika 3to
izviru iz zbivanja nekog»mita« te konstruktivnost steg-
nutih oblika $to demonstriraju naSe unutarnje struktu-
re percepcije volumena. Naravno svako od tih nagelg
manje ili jace naglaSeno razabire se u kiparskim ostva-
renjima, a tek u izuzetnim slu€ajevima jedno od njih
zasjenjuje ili C€ak ukida drugo.

Stoga u toj Siroko rasprostranjenoj pojavi stegnu-
te skulpture na isto€noj obali Jadrana ne treba gledati
retardirano ponavljanje pojednostavljenih ranijih obli-
ka ve¢ jednu novu teznju. Ispoljavanje konstruktivisti C—
kog principa plasti¢kog, suviSe hipertrofirano dosljed-
nim provodenjem svojstvenim perifernom podru ¢ju za-
padnoevropske umjetnosti.

Postepeno transformiranje razgibanih oblika u stegnu-
te oblike skulpture Dalmacije ukazuje na jedan samo-
stalan proces potaknut. mozda tek vanjskom pobudom.
Nasuprot tome odjednom najkonzekventnije oblikova-
nje takve skulpture u Istri govori o unesenom nacelu.

A najvjerojatnije je da je to nacgelo bilo uneseno
izravno preko shema za konstrukciju figura u graje-
vinskim priru€nicima protomajstora opcinske palage u
Puli. Zato bi osim vec¢ iznesene formalne analize govo-
riloi ponavljanje figura istih oblika za prikaze likova
razliCitih ikonografskih znagenja.

Arhitektura u koju su uklopljene skulpture overa-
dionice imade za neke svoje oblike i rjeSenja pandane
na susjednom apeninskom poluotoku. OpCinska pal&a
u Puli naglasenim volumenom zavrSena jakim vijencem,
te asimetri¢no istaknutim uskim tornjem ispod kojega
je vanjsko stepeniste pa i prizemljem rastvorenim u tri-
jem podsjec¢a na gradske palaCe Toskane, ali i va neke
primjere srednje i sjeverne ltalije. " | propovjedaonice

vljenoj

" Tu problematiku podrobnije obradujem u jo$ neObL
a rasklh

radnji KasnoromaniCka skulptura Dalmacije i plasti
crkava.

™" UsporediopCinske palage u Pistoji, Sieni, Perugi, Piacenzi itd.
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pravokutnog oblika s odsjeCenim uglovima prsobrana
zamijenjenih figurama jednom i s jakim vijencem na-
slonom podsjecaju isto na neke toskanske primjere,”
Ali na samoj skulpturi Toskane pa i njezinih propovje-
daonica postoje slu€nosti tek za vrlo opéenite momente
naSe plastike, strogi frontalitet, simetricnost, zatvore-
nost volumena, CiS€enje ploha ukidanjem pojedinosti,
no ni jedan slican karakteristi€an motiv ili detalj, oblik
ili zanatsko rjeSenje."

Na bogatim i razli€itim oblicima svakog od opisanih
ostvarenja arhitekture, skulptura imade uglavnom isti
oblik, ponovljen prilagoden za drugo ikonografsko zna-
Cenje. To uz mogucénostrazlikovanja najmanje triju
ruka govori o radionici koja posjeduje mali broj pred-
loZaka za likove, suviSe mali da bi bila vodena od maj-
stora kojemu je skulptura zanat.

Zato se mora zakljuciti da je ta radionica osnovana
medu domac¢im kamenarima od protomajstora gradi-
telja opc€inske palace u Puli, dobivSi nove narudzbe
za propovjedaonice i za njihove likove razlicitog ikono-
grafskog programa adaptirala isti raspolozivi predlozak,

Pouzdano se mogu diferencirati dvije razli€ite ruke u
figura izradenih za propovjedaonice po naCinu kako
suim prikazana frontalno istaknuta stopala na kojima
stoje. Za taj majstorima tezak problem, svaki je oda-
brao drugo rjeSenje. Jedan istiCe stopalo nagnuto pre-
ma dolje toliko deformirano tim skra¢enjem da izgleda
kao patrljak (dva sveca Porec¢ i sv. Ivan Novigrad).
Drugi kopira ranije specificno istarsko rjeSenje, stopalo
gledano odozgo projecira na okomitu pozadinu reljefa
(sv. Matej te dugobradi evandelist u Novigradu). Takav

" Usporedi propovjedaonice u S, Bartolomeo in Pantano te u
San Giovanni Fuorcivitas, obje u Pistoji. Ali dekorativne figure
na uglovima dodus$e nosecih lukova tirbune pojavljuju se i u
juznoj Italiji, vidi na primjer progovjedaonice u Salerno, Sessa
Aurunca, a i u Lombardiji S. Ambrogio u Milanu.

~ Usporedi na primjer skulpture propovjedaonice u San Miniato
u Firenci pa u San Gennaro kod Capannorija, ali su naSim skulp-
turama u oblicima znatnije bliZi rustiCniji radovi kao figure
propovjedaonice Zupne crkve u Gropini, te figure na kapitelu
iugne crkve Stie. (Za ilustracije vidi: Mario Sal>ni, R o m an i-
sche Kirchen in der Toskana, Niirnberg 1961, Table
141, 82,132 121).

" Tako neobicno prikazano stopalogledano odozgo projecirano
na okomitu pozadinu reljefa, kao i na radovima ove radionice,

nacin prihvaca i tre¢i kipar, mozda samo sljedbenik ra-
dionice, iako se uz njega jednom upuSta u prikazivanje
potpuno prirodnog polozaja stopala (ikonau Vod-
njanu).

| te pojedinosti govore da se u skulpturine radi o
majstoru, kao u arhitekturi, koji poznaje sve potankosti
suvremenog oblikovanja, ve¢ o kamenarima koji za po-
jedinosti 8to ih ne mogu procitati iz predloSka sami
traZze i improviziraju rjeSenje. A rjeSenje uzeto iz ranije
istarske kiparske bastine ukazuje da su to najvjero-
jatnije domaci ljudi."

Od skulpture donjih dijelova opc¢inske palace koja
bi nam mogla objasniti formiranje i pocCetni razvoj
ove radionice ostao je saCuvan tek jedan uz nju hipo-
teticno povezan impost. Njegovim stranicama teCe lo-
gi€no konponirana scena lova. Veliktm sigurno crtanim
likovima kompozicije predloSka na prvome polju maj-
stor dodaje bez sadrzajne veze ornamentalno raspore-
dene sitne figure u strahu od praznine, po svom likov-
nom poimanju, ste€enom na percipiranju ranijih oblika
skulpture. No na drugom polju ve¢ Cisti oblik reduci-
ranjem pojedinosti. A na zadnjem polju daje mu Cvr-
sto¢u volumena svojstvenu daljnjim radovima radio-
nice. Taj impost heterogenoS¢u svojih oblika demon-
strira brz razvoj jednog kipara, no na Zalost ne pruza
nikakva objasSnjenja za formiranje plasti¢nih oblika ve-
likih ljudskih likova.

Dok je formiranje radionice pouzdano odredeno nat-
pisom o gradnji opc¢inske palac¢e u Puli u drugu polo-
vinu zadnjeg desetlje¢a XIIl stoljec¢a, za razdoblje nje-
nog postojanja nema sigurnih podataka." Relativnu kro.
nologiju medu njenim radovima moguce je uspostaviti
tek formalnom analizom uz neke pretpostavke. Za krite-
rij moze se jedino uzeti primat logiCnijeg stava i geste
pred njihovim kasnijim nefunkcionalnim mehanickim
ponavljanjima i adaptaciji. Ostale neznatne razlike pro-
izaSle su iz ikonografskih momenata i razli€nosti ruku,
pa ne pruzaju moguénost za usporedbu. Uz pretpostav-
ku da je na jugozapadnom uglu op¢inske palace u Puli
postojala figura oblikom gotovo identi€na onima s pro-
povjedaonice, ali s funkcionalno naprijed nagnutim pr-
sima povijenih ramena poput susjednog joj telamona,
mozZe se zakljuc€iti da su njen stav zajedno s oblikom
preuzele prvo porecCke figure koji se zatim potpuno
izgubio na figurama u Novigradu. Tako isto i geste ruku
kojima se ne moZe odrediti prvotno znacenje posto su
nepoznate ostale pojedinosti figure u Puli, adaptirane
su za nova ikonografska odredenja tek neznatno u Po-
reCu a zatim potpunije u Novigradu.

Nacela plasti€nog oblikovanja ove radionice vise ili
manje izrazena pojavljivati ¢e se u radovima istarskih

nalazimo na liku andela Xl stolje¢a nadenom u crkvi sv. Martina
u Svetom LovreCu Pazenatickom. (Vidi: Luigi Coletti, Pit tura
e seul tura dal VI se colo altr ecento, u publikaciji:
Istria e Quarnaro italiani, Trst-Perugia 1948, slika str. 93). Isto
tako i osnovm oblik glava ove radionice slican je (5to je oso-
bito vidljivo kod golobradih likova) tipu glava andela na rano-
romanickom kapitelu kripte interpolirane u starokrS¢ansku
crkvu sv. Tome u Puli (vidi isto slika str. 94).

""" Jedan dokumenat iz 1308spominje odobravanje novca za ob-
novu novigradske katedrale, mozda je tom prilikom izra gena i
njena propovjedaonica, vidi: P. /Candler, Co di ce dip lom a-
tico istriano, Trst, bez godine i nepaginirano, vol. |1,
pod god. 1308, te isti: Indicazioni per riconoscere
le cose storiche del Litorale,Trst 1855, str. 38.
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28 Motovun, Zupna crkva sv. Stjepana, Ulomak prsobrana

s likom sv. Petra

skulptora jo§ zadugo. No i sama njena ostvarenja pri-
vlaciti ¢e naruCioce i majstore pa ih tako nalazimo ko-
pirane i na par desetlje¢a mladoj propovjedaonici Zup-
ne crkve u Motovunu.

Od te propovjedaonice ostalo je joS samo nekoliko
arhitektonskih elemenata: tri kapitela stupova na koji-
ma je bila noSena te manji ulomak njena prsobrana.
No iako se ti arhitektonski elementi biljnom dekoraci-
jom i oblikom predstavljaju kao stilski neSto mlada po-
java u istarskoj plastici, figuralika na njima kopirana
je izravno s ostvarenja ove radionice.

Sva tri kapitela stilski su mladeg osnovnog tekton-
skog oblika»kapitela s €vorovima«. Na jednom od njih,
zadrzana je i njihova tipi€na biljna dekoracija (sl. 25),
koja je na druga dva kapitela ispuStena, i zamijenjena
kod jednoga s svakom uglu naizmjeni¢no po jednom
muskom ili Zenskom glavicom iznad prstena debelih
trolistova (sl. 26), dok drugi na svakom uglu imade po
jednu Zensku figuru koje medu sobom drze okrugle
kruSkaste plodove, a haljine im se niZze pasa pretvaraju

"Kapiteli danas sluze za podnoZzja barjaka u Zupnoj crkvi Mo-
tovuna i do sada nisu spominjani u literaturi. Sva tri kapitela
imala su iste dimenzije, dijametar prstena 175 cm, visina 28
cm, noseca plo€a 25 x 25 cm. Na kapitelu s muskim i Zenskim
glavicama uklesana su dva slova U S vjerojatno inicijali maj-
stora. Jo$ jedan kapitel s Cvorovima sacCuvan je u Istri, nalazi
se u vrtu kod velike cisterne samostana Svetog Petra u Sumi.
A indentiCan motiv trolistova nalazi se na dijelu profilirane

u bogato narovaseno lis¢e (sl. 27)." Osnovna tipologija
glavica te saCuvane pojedinosti: oci, usta, kose, brada
svojim oblicima oCituju da su preuzete sradova ove
radionice. Na isto podrijetlo ukazuju i Cetiri Zenske fi-
gure na drugom kapitelu, iako su im glave gotovo pot-
puno propale, oblicima odjec€e i njezinim pojedinostima,
okruglom kop€om ispod vrata te posrijed tijela spuSte-
nim slobodnim krajem;.glatkog pojasa, a i oblikovanjem
kose.

No dok su te dekorativne figure slobodno konponira-
ne sa stilski mladim vegetabilnim motivima, osnovne
figure na prsobranu potpuna su kopija likovaizrade-
nih od ove radionice (sl. 28)." Na preostalom ulomku
prsobrana saCuvala se jedna cijela figura i polovica dru-
ge. Te figure identiCne su stavom, odjecom i tipologi-
jom likovima svetaca i evandelistima na djelima ove
radionice. Jedino se ruke doimaju neSto drugacije, iako
su uglavnom zadrzale isti polozaj, jer jedan od likova
u desnoj stisnutom Sakom drzi uz prsa dva velika klju-
Ca, a dlanom lijeve pritiS¢e na prsa knjigu, dok se kod

arhivolte s muSkom glavicom, te na oStecenoj kapitelnoj zoni,
i na josS jednom ulomku s profilacijom, koji se Cuvaju u po-
reCkom muzeju, a nalaziSte im je nepoznato.

~ Ulomak je objavio L. Coletti, nav. dj. str. 94, (fotografija na
istoj strani), oznacivsi ga kao grubi zreloromanicki reljef sa
svetim Petrom Sto potjece iz stare Zupne crkve Motovuna. PoSto
Qu Im:sam mogao uci utrag, fotografiju prenosim iz navedenog
jela.



drugog lika zbog oStecenosti ne razabire Sto je imao u
ruci. S tim se atributima sacuvana figura predstavlja
kao sv. Petar pa je vjerojatno i drugi lik prikazivao
nekog od apostola.

Slabija tehnika izradbe i znatno primitivniji rad, uz
zapostavljanje bitnih odlika radionice: oStrine oblika i
strogosti proporcijskih odnosa, karakteriziraju ovu pla-
stiku kao rad nekog njenog sljedbenika. DoduSe na zbi-
jenost i disproporciju figura djelovalo je unekoliko i
njihovo smjeStanje u polju arkature 3to je izragena u
polureljefu tekla duz prsobrana s arhivoltama Stapom
obrubljenim, noSenim od okruglih stupova lisnatih ka-
pitela.

Stopala su kod obje figure u glatkoj obudi, prikazana
i ovdje na nacin specifiCan za jednog od majstora ove
radionice, gledana odozgo projecirana na okomitu po-

" P. Kandl er,u zadnje nav. dj.str. 40, spaninje pod 1343. god.
obnovu crkve sv.Stjepana u Motovunu, bez naznake, kao 1 kod
svih ostalih navoda, izvora podataka. lako taj navod viSe nc
ponavlja €ak ni u monografiji o Motovunu P. Kandler, Noti -

MAESTRANZA DI
POLA

SCALPELLINI

Verso la fine deli XI secolo e al principio del XII nelle tra-
dizioni preromaniche deli' arte di scalpello, si formava in Istria
una scultura del primo periodo romanico, nuova riguardo allo
stile. Il .modo specifico nei trattamento della forma e del sog-
getto iconografico permettono di definirne le realizzazioni quali
opere di una scuola regionale. Sjtyata in una zona periferica
della scultura europea occidentale, quella scuola venne gradual-
mente a rifiutare le esigenze essenziali deli' arte plastica del
tempo e, conseguentamente, a nagare sestessa. Le costruzioni
fondamentali in pietra del Xl secolo erano considerate conse-
guimenti estremi e, volendo metter in rilievo quelle, gli scalpel-
lini istriani trascurarono la figurazione, ridussero quindi I'opera
di scultura a una mera forma funzionale degli elementi archi-
tettonico~lastici. Le maestranze crescevano parallelamente allo
sviluppo delle citth, non tanto perd che i mestri locali potessero
soddisfare alle esigenze nate col tempo. | committenti richiede-
vano una nicca figurazione plastica, quele l'incantravano nei centri
mediterranei piu progrediti, le maestranze locali invece avevano
quasi smesso di scolpire in pietra rappresentazioni figurali. Una
via di uscita da quel contrasto fu trovata neil'importazione delle
opere d'arte. All'inizio, una vasta zona deli'Adriatico veniva
presa in considerazione per tali acquisti ma, con la sua domi-
nazione politica, Venezia s'impose anche come esportatore esclu-
sivo della scultura in pietra per I'Istria. Quelle opere importate
avevano preponderantemente carattera decorativo e, inoltre, le
loro qualith formali, la complessita di motivi, la vivacits di
movenza, erano in tale contrasto con la creazione locale che,
eHettivamente, non postevano esercitarvi alcun inf lusso.

zadinu reljefa, iako ispod njih tege istak nastavak pro-
filacije baza stupova izme du interkolumnija, koji za-
pravo oblikuje neprekinutu stopu prsobrana. Dok je
kod neodredenog apostola brada oblikovana jednako
kao kod sveca u Porecu, sv. Petar imade i bradu i kosu

obHkovanu poput narovasenog lis¢a sli gnog onomu u

kojega prelaze haljine Zenskih likova na jednom od ka-
pitela, a to je oblikom mlada stilska pojava na koju se

ne nailazi na radovima ove radionice. Pa i taj momenat

uz istu morfologiju figuralike povezuje me dusobno ka-
pitele i prsobran, a njihovi oblici i dimenzije odreduju

ih kao dijelove rastavljene propovjedaonice."

Kopiranje radova ove radionice nakon par desetljeca
najoCitije pokazuje koliko je imala znagenja njena po-
java medu kamenarima i naruciocima kamene plastike
u Istri.

zic s toridedi M o n tona, Trst 187/5,a ne preuzimaju

ga ni drugi autori, ipak ga treba uzeti u obzir i pretpostaviti
mogucnost da je mozda bas tom prilikom nastala i ova pro-
povjedaonica.

Ponovo zahvaljujem dr Milanu Prelogu za ljubezne savjete kod
konacCne redakcije teksta, kolegi Tomislavu Maroevi¢u na surad-
nji vezanoj uz krajnje opasnosti pri sakupljanju tehni gkjh po-
dataka, kolegi KreSimiru Tadi¢u za uspjesno fotografiranje sve
nuzne dokumentacije €esto izvedeno u teSkim uvjetima, ing. Da-
vorinu stepincu za izvedbu tehniCkih crteza rekonstrukcije, te
drugu Mesaricu i vatrogasnoj Ceti u Bujama za nesebgng pru-
Zenu suradnju.

DEL 'PALAZZO COMUNALE A

In una situazione tanto critica per le maestranze di scalpellini
istriani, una grande costruzione, quella del palazzo comunale
di Pola, diede un nuovo impulso. | lavori ebbero inzio al tempo
in cui il comune di Pola si opponeva con tvtti i mezzi di cui
disponeva all'ordinamento feudale deli'intera marca d'Istria lot-
tando allo stesso tempo con i potenti signori locali, la famiglia
Castropola. Mentre gli altri comuni istriani in quella lotta dif-
ficile si erano messi sotto la»protezionec di Venezia, Pola tro-
vava modo non solo di resistere a quella feudalita rinvigorita,
ma di opporsi anche all'egemonia di Venezia in Istria. E furono
proprio quella parte politica eccezionale che aveva assunto la
citth ed il significato eccezionale che ne proveniva per il suo
palazzo comunale, che determinirano I'eccezionale forma del-
I'edifizio, il quale fu concepito come cornice architettonica per
I'esercitazione della varie funzioni municipali ma gnche come
monumento: simbolo deli'autonomia comunale. Questo fatto ne
suggerl la forma monumentale e la facciata ricca di sculture.

Bench¢ del palazzo originario sia conservata solo una facciata
(fig. 1), e anche quella sia solo laterale, danneggiata e parec-
chio deturpata, quegli elementi architetttonici ci permettono
d'immaginarlo nei suo intero aspetto primordiale. Svila piazza
la facciata aveva al pianterreno il porticato aperto con cinque
arcate a sesto acuto, uguali a quella murata piu tardi con cui
lo stesso porticato si apriva lateralmante nella parte conser-
vata. La facciata laterale aveva anche una scala astama messa
in rilievo e dominata dalla slanciata torre comunale yjlevata
allo stesso modo. Uno dei due lati rimanenti era parzialmente
appoggiato ad un'altra costruzione mentre il lato posteriore era



formato dalle parti posteriori di un edifizio romanico e di un
tempio antico. Benchs il palazzo avesse un piano, le sue finestre
si potevano aprire solo svlle parti che non sovras',avano all altis-
simo porticato. Le facciate erano coronate da ricchi cornicioni
(fig. 2) con mensole scolpite (fig. 6 — 10) e, sopra ognuno
degli angoli liberi, si inalzava, ben messa in rilievo, una figura
delle qualisi € conservato solo un telamon (fig. 4 e 5); della
figura sull'altro angolo un' idea ce la pu¢ dare la sua piu tarcla
replica (fig. 3) e quanto all'aspetto di quella sul terzo angolo,
possiamo solo immaginarla se ammettiamo che le figure della
stessa maestranza a Parenzo, per il loro atteggiamneto chino a
guisa di telamon ne siano le alquanto modificate copie.

L'affinita di stile e le corrispondenti dimensioni farmo sup-
porre che appartenga al palazzo comunale anche il frammento
(fig. 12 — 14) attualmente in possesso del Museo Archeologico
in Pola.

L'identita manifesta con le scultura del palazzo comunale a
Pola indica che sono opera della stessa maestranza anche le
due figure nella chiesa dei S. S. Pietro e Paolo a Karsete (fig.
15), iconograficamente definite come evangelisti: gli attributi
del libro e delle ali svlla figura barbuta la denotano piu precisa-
mente come S. Matteo. La forma quasi uguale, le dimensioni
e l'aggiustamento architettonico identici, collegano con queste
sculture anche la figura incastrata nella facciata della chiesa
parrocchiale a Buje (fig. 16) la quale, giudicando dal volto
imberbe, rappresenta probabilmente S. Giovanni. L'adattamento
architettonico speciale della scultura indica che quelle figure
sono in effetti tre balaustri del parapetto di un pulpito rettan-
golare che, data la sua forma, doveva esser appoggiato alla
colonna quadrata dell'arcata della basilica. Quella forma di
costruzione nelle vicinanze del reperto si  I'hasolo il centro
della diocesi — la cattedrale di Cittanova. Nella sua cripta si
trovano in uso secondario di porta confessionale una diminuita
pietra basilare ed i balaustri coi capiteli di un pulpito diviso
(fig. 17). Se si uniscono queste parti coi ritrovati avanzi del
parapetto, si hanno tutti gli elementi necessari ad un'esatta
ricostruzione del pulpito (fig. 18 e 20) le cui dimensioni sono
in rapporti geometrici abituali secondo la pretica nei progetti
mdeioevali (fig. 19, le parti conservate sono quelle righettate).

Le dimensioni identiche e queasi le stesse forme che possiamo
osservare sulle gia menzionate figure incastrate a guisadi
spolie nel muro della modesta chiesa rinascimentale a Parenzo,
la quale per via delle due statue viene chiamata»la casa dei
due santic (fig. 22 e 23), suggeriscono l'idea che quelle pure
abbiano avuto la funzione di balaustri angolari nel parapetto di
un simile pulpito, sebbene i loro attributi, il borsellino alla
cintura e i guanti in mano, indichino che rappresentano due
santi, forse martiri locali. Conseguentemente anche le parti dei
due cornicioni incastrati a guisa di spolie possono essere consi-
derati parti dello stesso pulpito (fig. 21) : il liscio cornicione

incastrato all' angolo della casa indica forse che il pulpito abbia
avuto la forma quadrata e un fondamento di muratura, mentre

il cornicione, da cui sono state recise le mensole delle due

figure, ccn i suoi  minuti ornati plastici, fa pensareall'ap-
poggiatoio del parapeto. Per le pietre che lo cingevano hanno
servito probabilmente i plutei del periodo bizantino conservati

in numero considerevole nella citta.

Sebbene piu primitiva riguardo al concetto e alla tecnica,
Iicona di S. Cristoforo, nel deposito della chiesa parocchiale
a Dignano ( Istria), 0 affinequanto allo stile, alle sculture
analizzate finora (fig. 24); probabilmente fu eseguita da un
seguace del | astessa naest ranza.

Tutte queste sculture, oltre che per certi particolari, colle-
gano tra loro come opera della stessa maestranza specialmente
per l'identita del trattamento plastico delle forme: le loro di-
mensioni ridotte nonche i rigorosi rapporti delle proporzioni e
delle reti di linee, ricordano i precetti teoretici della costruzione
di figure contenuti in uno dei testi edilizi medioevali. Ed ¢ pro-
prio una tale scultura dai rapporti chiari, puri e rigorosi, che
poteva esser adottata dalle maestranze di scalpellini istriani,
preoccupa’,e anzitutto della chiarezza della costruzione per la
guale da lungo tempo avevano trascurato le forme piu ricche
mosse della figurazione plastica.

Mentre I'archittetura in cui sono inserite queste opere pla-
stiche e ricca e svariata, e mentre per il palazzo comunale e
peri pulpiti si possono trovare nell'arte toscana costruzioni
aHini, nell' opera plastica si ripete spesso la stessa forma
adattata a soggetti iconografici diversi, ed in Toscana non se
ne trova niente di simile salvo peri molto generali momenti
dell' impostazione frcntale e della riduzione formale. Ma pro-
prio questa ripresa della stessa forma, per cui meccanicamente
si mantengono gli elementi di un atteggiamento cessato ormai
di essere funzionale, rende possibile di stabilire un ordine cro-
nologico riguardo a lle opere della maestranza, nel quele il
palazzo di Pola precede i pulpiti a Parenzo e a Cittanova. Tutto
cio, con alcune soluzioni sul patrimonio plastico istriano del
tempo precedente per quanto si riferisce ai particolari diHicil-
mente leggibili dal modello disegnato (la modell azione dei
piedi), parla in favore dell'asserzione che quella maestranza e
stata formata tra gli scalpellini locali dai capomastri che lavo-
ravano alla costruzione del palazzo comunale in Pola. L'iscrizione
conservata (fig. 11) sulla costruzione di quel palazzo stabilisce
quindi anche la formazione della maestranza tra il 1296 ed il
1299. |l fatto che la figurazione ne sia state copiata dopo quasi
mezzo secolo svlle forme di costruzioni piu giovani del pulpito
a Montana (Istria), del quale sono conservati solo tre balaustri
(fig. 25 — 27) e un frammento del parapetto, parlano in modo
piu convincente del significato di questa maestranza nell'arte di
scalpello in Istria.



	25-OCR
	26-OCR
	27-OCR
	28-OCR
	29-OCR
	30-OCR
	31-OCR
	32-OCR
	33-OCR
	34-OCR
	35-OCR
	36-OCR
	37-OCR
	38-OCR
	39-OCR
	40-OCR
	41-OCR
	42-OCR
	43-OCR
	44-OCR
	45-OCR
	46-OCR

