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Povodom retrospektivne izlozbe u Gliptoteci HAZU
u Zagrebu odrzanoj tijekom prosinca 1989. i sijecnja
1990. godine', Lida Roje Depolo prikupila je raspriene
podatke o djelu Hinka Juhna?. U skladu s prosirenjem
uvida, valoriziran je njegov dotad slabo poznat opus.
Otvorenjem spomen-sobe Hinka Juhna u Zavi¢ajnom
muzeju u NaSicama 1991. godine® i istrazivanjima
Marine Baricevi¢, publiciranima u knjizi » Povijest mo-
derne keramike u Hrvatskoj«*, stvoren je solidan temelj

Kipari keramicar Hinko Jubn (Podgora¢, 1891 ~ Zagreb,
1940) poznat je prvenstveno kao nas prvi skolovani ke-
ramucar, vrstan pedagog i utemeljitelj moderne hrvatske
keramike, te kipar male plastike. Iako dosadasnja istra-
zivanja isticu malu plastiki kao glavno obiljezje Jubnova
opusa, novo istraZivanje Juhnovibh radova za javne pro-
store ukazuje na nezanemarivu vrijednost poznatib i 5
dosad neprepoznatih djela namijenjenib javnim pro-
storima.

' L. Roje Depolo, Stvaralastvo Hinka Juhna. Katalog retrospektivne izlozbe
Hinka Juhna, Gliptoteka HAZU, 1989/90.

? jo3 1932. godine u intervjuu »jutarnjem listu« (21/1932, 7 1 88, str.10,
5.2.1932.} Juhn je izjavio da se mnogo njegovih radova nalazi u Beogradu.
Takoder, ne sumnjam da je jos znatan broj radova neevidentiran u privatnom
vlasniStvu u Hrvatskoj i inozemstvu. Kako je umro bez potomaka, ne ostavivii
nikakvo pisano sviedocanstvo o svojim radovima, tako oni nisu ni na koji
nacin bili podlozni instituciji nasliednog autorskog prava. Jos i danas se
pojavljuju »svieZi« broncani odljevi njegovih skulptura.

* M. Baricevi¢/l. jurkovic, Vodic - publikacija o 100-0j godisnjici rodenja i 50-of
godisnjici smrti kipara, keramicara i profesora Hinka Juhna, Nasice 1991,

* M. Baricevi¢, Povijest moderne keramike u Hrvatskoj, SK, Zagreb 1986.
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za sagledavanje uloge ovog autora u hrvatskom kipar-
stvu’.

Poznato je da Hinku Juhnu pripada izuzetno mjesto
u povijesti hrvatske skulpture upravo zbog njegova do-
prinosa na polju umjetnosti keramike. Juhn je prvi nas
kipar koji se za taj vid likovne umjetnosti specijalizi-
rao na europskim skolama, koji je svoje znanje zdus-
no prenosio kolegama i studentima, te bio utemeljite-
ljem moderne hrvatske keramike. Cinjenica je takoder
da se u kolektivnoj memoriji — ako pod taj zajednicki
nazivnik svrstamo arhivske i enciklopedijske ¢lanke,
sje¢anja suvremenika, retrospekcije i osvrte u tisku —
ubrzo dogodio »zaborav« kipara Juhna. Nekoliko je
osnovnih razloga za to.

Amplituda zanimanja za Juhna i njegov rad krece
se od vrlo velikog interesa na samom pocetku, do
gotovo potpunog zaborava. Novinski osvrti na likovna
zbivanja u Zagrebu pred 1. svjetski rat, proglasavaju
Hinka Juhna najdarovitijim kiparom prve generacije
studenata novoosnovane Privremene vise skole za u-
mjetnost i umjetni obrté. Ta laskava titula ubrzo je za-
mijenjena rutinskom uporabom pojmova »priznati 1
poznati« i tu se medijski reflektori usmjereni na Juhna
polako gase, seleci se s likovne na ratnu pozornicu. U
godinama poslije prvog svjetskog rata, njegov tecaj
keramike na zagrebackoj Akademiji likovnih umjet-
nosti pobudio je zanimanje javnosti, radoznale za tu
novost, ali je ta grana likovne umjetnosti tada kao i
sada ostala na margini interesa. Dragovoljno se smje-
stivéi u zavjetrinu ateljea i nimalo nesretan zbog »tisine
medija«, Juhn do kraja Zivota mirno poucava prijatelje
kipare i slikare tehnici keramike. Marljivo radi i oku-
plja oko sebe nove generacije. Njegova nagla smrt mno-
ge je iznenadila. Ponukala ih je priznati kako su od
njega jo§ mnogo ocekivali i postali svjesni velikog rada
koji je tiho obavio. Uz puno postovanja oprostili su se
1940. godine od Hinka Juhna kao velikog prijatelja.
Novi rat i vrijeme nakon njega donose skoro potpunu
marginalizaciju Juhna i njegova djela.

Nisu samo politicke prilike ili efemerna pozicija ke-
ramike odgovorni za $ture osvrte na Juhna. U Zagrebu
je ve¢ 1910. godine izlozba »Nejunackom vremenu u
prkos« donijela jednu drugaciju poetiku, uzburkala du-
hove i u zariste likovnog interesa postavila Ivana Me-
$trovica, koji ée tu paznju jo$ dugo zadrzati, Sto kipar-
skom kvalitetom, §to vanumjetnickom 1 organizacij-
skom aktivnoséu. Juhn svojom apsolutno nenarativ-
nom, intimnom plastikom nije mogao, a svojom nena-
metljivom i lirskom prirodom ni htio konkurirati.
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Poznat po samozatajnom karakteru, Hinko Juhn
nije imao sposobnost probita¢nosti ni ambiciju promo-
viranja samoga sebe. Htijenje za dominacijom ili kari-
jerizmom bilo mu je strano. Prvi svjetski rat donio mu
je mnogo osobnih tragedija. Osim zatvaranju u sebe i
svoj rad, one su bile uzrokom njegovoj averziji —ili u
najboljem slu¢aju ravnodusnosti — spram politikantskih
i vanumjetnickih ambicija. Tijekom cijeloga Zivota,
Hinkovo djelovanje u Sirem drustvenom i kulturnom
kontekstu bilo je strogo usmjereno na strukovna udru-
zivanja. Zbog svih ovih razloga ni javne skulpture Hin-
ka Juhna nisu dobile zasluzenu paznju u vrijeme kada
su nastale, te im je danas tesko uci u trag.

Dosadasnja istrazivanja biljeze Sest Juhnovih javnih
radova u razdoblju od 1913. do 1938. godine:

1. Obnova dvorske kapele u Brezovici (1913.).

2. Dekoracija interijera javnog kupalista u danasnjoj
Poliklinici za reumatske bolesti u Mihanovicevoj ulici
u Zagrebu (1927.).

3. Dekorativni friz za jugoslavenski paviljon na Svjet-
skoj izlozbu u Barceloni (1929.).

4. Plaketa Luke Zupciéa na kuéi Zupci¢ u Dalmatin-
skoj ulici u Zagrebu (1929.).

5. Reljef Oplakivanje na groblju Mirogoj (1930.).

6. Reljef Klesarski i loncarski zanati u stubistu Freun-
dreichove zgrade Matice hrvatskih obrtnika u Ilici u
Zagrebu (1938.).

Zbog nedostatnosti dosadasnje strucne i znanstvene
obrade javne plastike Hinka Juhna i nesretne sudbine
njegovih djela (devastacije, otudenja, uklanjanja), po-
kusat ¢emo dosad poznate podatke iscrpnije elabori-

5 Hinko Juhn rodio se 1891. godine u Podgoracu kod Nasica, u zidovskoj
obitelji madarsko-¢eskog podrijetla. Osnovnu $kolu zavrsio je u Podgoracu,
a dva razreda Realne gimnazije u Osijeku. Sa 13 godina upisuje Drzavnu
obrtnu kolu u Zagrebu i 1907. ulazi u prvoj generaciji studenata na kiparski
odjel na Vi3oj 3koli za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. Diplomira kiparstvo
1911. u klasi profesora R. Frangesa-Mihanovica. Nastavlja Skolovanje na
Accademia Internazionale u Firenzi, gdje prireduje svoju prvu, i za Zivota,
jedinu samostalnu izlozbu. Po povratku u domovinu, 1913. realizira narudzbu
preuredenija dvorske kapele u Brezovici i sudjeluje na izlozbama Proljetnog
salona. Godine 1918. odlazi na daljnje usavrsavanije, ovaj put u poznate skole
za keramiku u Bechyniju i Teplicama u Ce3koj. Pohada nastavu za keramiku u
Dresdenu i na Kunstgewerbeschule u Becu. Vrativii se u Zagreb 1921.,
imenovan je pomo¢nim uciteliem na upravo osnovanom odjelu za keramiku
pri Visoj $koli za umjetnost i umjetni obrt. Reorganizacijom 1924., ta ustanova
postaje Umjetnicka akademija; umjetnicki obrt se ukida iz programa i Juhnu
prestaje radni odnos. Premjeten je na Drzavnu obrtnu Skolu u Zagrebu, na
kojoj kao predmetni nastavnik radi sve do 1940. kada umire od raka u
sanatoriju na Srebrnjaku.

Bio je aktivan u likovnom Zivotu svog vremena; kao suosnivac »Proljetnog
salona«, kojeg je i sudionik od 1916. do 1928.; kao jedan od osnivaca



Davorin Vujci¢: JAVNA PLASTIKA HINKA JUHNA (1891-1940.)

45-2002 (191-210)

rati, provjeriti 1 interpretiratii, a nova otkri¢a imple-
mentirati u likovni i prostorno-vremenski kontekst.
Poznatom dijelu opusa Hinka Juhna koji obuhvaca
javnu plastiku ovim istrazivanjem pridodajemo slije-
deca djela:
1. Obiteljski grb Adolfa Mosinskog u arkadama grob-
lja Mirogoj (pretpostavljeno Juhnovo koautorstvo
izmedu 1908-11. godine).
2. Skulptura za fontanu Akt s uzdignutom rukom na
Gvozdu u Zagrebu (oko 1925.).
3. Balkonski friz Amazonomahija na kuci Zupci¢ u
Zagrebu iz 1928-9. godine.
4. Vrtna skulptura Djecak na Gvozdu u Zagrebu
(1930-32.).
5. Bista Aleksandra Frelica na procelju zgrade neka-
dasnjeg Doma milosrda (danasnjem Domu umirovlje-
nika) u Klaicevoj ulici u Zagrebu (oko 1939.)
Ovim istrazivanjem otkrivene radove uklju¢ujemo
u kronoloski slijed s dosad poznatom javnom skul-
pturom Hinka Juhna.

1. Obiteljski grb Adolfa pl. Mosinskog

1907. u Zagrebu se osniva Privremena visa skola
za umjetnost i umjetni obrt. Skolu vodi Robert Fran-
ges Mihanovi¢; M. Clement Crndéi¢ i Bela Csikos-Se-
ssia preuzimaju nastavu slikanja, Franges i Rudolf Val-
dec nastavu kiparstva, a Branko Senoa predaje povijest
umjetnosti. U prvoj generaciji polaznika od bududih
slikara tu su Ljubo Babi¢, Mihovil Kruslin, Branko
Petrovi¢, Ljudevit Kara, Dusan Kokotovié, Zdenka
Pexidr, Lina Virant, a od kipara Davorin Hotko, Ferdo

udruZenja »Djelo«, drustva za promicanje umjetnickog obrta; kao autor niza
javnih plastika i ansambala; kao kipar i keramicar; kao vrstan i cijenjen pedagog.
¢ Radovi Hinka Juhna, Savremenik, 8/1913, 6, 341 + 345 + 351 + 359 + 363
+367 + 371 + 375 + 386.

7 Spomenica Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu 1907/8 — 1957/8,
izdana povodom 50-godisnjice osnutka. Zagreb, 1958.

®N. dj., str. 17.

° Dr. Iso Kr3njavi: »Hrvatski proljetni salon« u: »Narodne novine«, br.79,
Zagreb, 6. travnja 1916, str. 1. Zanimljivo je spomenuti da je i arhitekt Kovacic¢
bio ukljucen u projektiranje grobnice. On trazi i dobiva trokovnike za uredenije
arkade: 28. travnja 1911., iz Tvornice glinenih peci i majolike |. Kalina i Dr.
(L. Pierotti-a nasljednici) 3alju Kovacicu troskovnik radova za oplocenije arkade
»Wert de Mare« mramorom, taracanje arkade bijelim Carrara mramorom;
18. lipnja iste godine 3alju ponudu za usadivanje svjetilike (kurziv D.V.),
poliranje... Posao se nastavlja jo$ nekoliko godina. Ehrlich i Kovaci¢ kontaktiraju
zbog radova na toj grobnici i becke ljevaonice; Metallwaren-Fabrik Alfred
Zempliner javljaju im se svojim dopisom 22. veljaée 1917. godine, a 11.
studenog 1920. godine Bronzewaren-Fabrik A. Reise 3alju svoj dopis obitelji
Mosinsky. Ovi dokumenti ¢uvaju se u planoteci Uprave za zastitu prirodne i
kulturne bastine Ministarstva kulture RH u Zagrebu. Ljubazno$cu K. Galovica.

Cus, Ferdo Ivanicak, Rudolf Spiegler, Ljudmila Vod-
sedalek, Iva Simonovi¢ i Hinko Juhn.

Iste godine preminuo je Adolf pl. Mosinsky, zagre-
backi nacelnik i banski savjetnik, pa se ubrzo pristu-
pilo izradi njegove nadgrobne arkade na groblju Miro-
goj u Zagrebu. U »Spomenici Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu«, objavljenoj 1958. godine u po-
vodu 50-godisnjice njezina osnutka’, nalazimo potvr-
du za uvjerenje da je Hinko Juhn sudjelovao u realiza-
Ciji.

U Spomenici se navodi da su za svoje radove ucenici
mogli dobiti odredenu novéanu naknadu primajuéi pre-
ko Akademije brojne narudzbe. Tako naprimjer, Ivan
Benkovic¢ izraduje »etiketu-crtez koji bi imao sluziti u
reklamnu svrhu hrvatskih vina na baé¢vama prilijep-
lien«... Pod nadzorom Crnéic¢a ucenici crtaju ilustracije
u Pocetnici za pucke skole; za ilustraciju slova Stjepan
Kukec crta jaje, goluba i uho, Petar Orli¢ kola s rudom
iandela, Milan Steiner filir i ljiljan itd... No, za nas su
zanimljive kiparske narudzbe: »Mladi ucenici kipar-
stva izraduju svjetiljku i obiteljski grb za nadgrobnu
arkadu A. pl. Mosinskog ",

»Mladi ucenici kiparstva« su bili Davorin Hotko,
Ljudmila Vodsedalek, Ferdo Cus, Ferdo Ivanicak,
Rudolf Spiegler, Iva Simonovié¢ i Hinko Juhn. Tko je
od njih imao vecu ili manju ulogu u tom radu ne moze
se sa sigurnoscu utvrditi, ali sudjelovanje Hinka Juhna
u tom radu vrlo je vjerojatno iz vise razloga:

1. Zajedno sa slikarima Linom Virant, Antunom
Steficom, Ivanom Benkovicem i Mihovilom Kruslinom,
Hinko Juhn - kao jedini od kipara — bio je pohvaljen
na kraju skolske godine; logi¢no je stoga pretpostaviti
da je bio jedan od klju¢nih sudionika u izradi grba.

2. Upravo je Franges — kao uvazeni kipar i ravnatel;
Skole — dobio narudzbu i proslijedio je svojim ucenici-
ma. Franges je smatrao Juhna darovitim ucenikom, $o
je potvrdeno 1913. godine kada je zagovarao njegove
radove za Brezovicu, a taj podatak takoder pridonosi
vjerojatnosti pretpostavke da mu je Franges povjerio i
ovaj zadatak.

3. Kako se radi o heraldici, jasno je da autor nije
imao mnogo prostora za slobodu likovne interpretacije.
Ona se ipak ogleda u podlozi koja nosi i uokviruje
dva stita, a koja je dinamizirana mnostvom istaknutih
voluta nepravilna oblika. Taj dekorativni secesijski mo-
tiv biti ce i kasnije Cesto prisutan na mnogim Juhnovim
skulpturama.

Iako skromnih dosega i dimenzija (cca. 25 x 35 cm),
pretpostavljamo da je ovo prvi Juhnov rad koji se po-
javio izvan ateljea.’
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2. Kapela u Brezovici

Potkraj 1912. ili pocetkom 1913. godine Juhn se
vratio sa specijalizacije na firentinskoj Accademia Inter-
nazionale u Zagreb i zapoceo realizaciju svoje prve
vece narudzbe: koadjutor zagrebacke Nadbiskupije dr.
Antun Bauer (zamjenik tadasnjeg nadbiskupa Juraja
Posilovi¢a), povjerio mu je uredenje dvorske kapele
na nadbiskupskom dobru u Brezovici kraj Zagreba'.
Obitelji Draskovi¢ darovala je 1912. godine zagrebac-
koj Nadbiskupiji posjed Brezovicu. U sklopu dvorca
nalazi se »zimska«, a neposredno uz dvorac »ljetna«
kapela, koju je dr. Bauer zelio preurediti. Tijekom svib-
nja, lipnja i srpnja 1913. godine, Juhn je za tu kapelu
izradio:

1. Oltar od umjetnog kamena, dimenzija
101x170x74 cm, ¢iju prednju stranu (antependij) i bo¢-
ne strane dekorira plitkim reljefom geometrijske orna-
mentike.

2. Bakreni tabernakul sa tri reljefa. Na prednjim
vratima tabernakula ikonografski je prikaz vjecnog zi-
vota; motiv pauna okruzenog vinovom lozom koji hra-
ni mlade. Na bo¢nim stranama tabernakula nalaze se
dva reljefa jasne euharistijske simbolike: s jedne strane
motiv vinove loze sa sedam krupnih listova, a s druge
u snop vezano klasje psenice.

3. Bakreni svije¢njaci, Sirokog postolja, drzaca i ko-
Sarice sa Siljkom.

4. Drvena oltarna skulptura Srce Isusovo, ¢iji izgled
nam je nazalost ostao nepoznat.

5. Kako je isti spiralni motiv koji je apliciran na
svijeénjacima, prisutan i na stupovima bakrene krovne
lanterne te na drza¢ima od kovanog zeljeza na ulaznim
vratima, smatramo da je velika vjerojatnost da je Juhn
osim interijera izveo i dekorativnu plastiku na procelju
kapele. Reljef u luneti nad ulazom s motivom Jaganjca
Bogzjeg, okruzenog kerubinima te nadbiskupski grb dr.
Antuna Bauera od lijevane betonske smjese, Lida Roje
Depolo drzi takoder Juhnovim radom''. Po mom
misljenju to je vrlo vjerojatno; ipak, nedostatak pisanih
dokumenata spre¢ava sigurnu atribuciju vanjskih
radova. Naime, u Prezidialnim spisima kaptolskog
Arhiva od godine 1913. do 1919., nema spomena o
djelima Hinka Juhna, iz cega slijedi da su dr. Bauer i
Juhn postigli usmeni dogovor o uredivanju kapele. To
ne zacuduje obzirom na spoznaju da je upravo dr. Bauer
bio kum na krstenju Hinka Juhna u Fiesolama nedaleko
Firenze 1912. godine kada je on konvertirao sa svoje
izraelicanske vjere u rimokatolicku.

Juhnovi radovi za kapelu u Brezovici solidan su
umjetnicko-obrtni rad. Antependij kamenog oltara, je-
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dini je Juhnov poznati rad koji nije figurativan. Podi-
jeljen je na tri jasno omedena kvadrata. Pravilna geo-
metrijska ornamentika urezana na kamenu plohu, bazi-
rana je na kombinaciji romba upisanog u kvadrat, spi-
ralnog motiva i istokrakog kriza. Romb upisan u kvarat
je geometrijski ornament koji se pojavljuje i na podnim
ploc¢icama, sto stvara skladnu cjelinu. Reljefi na taber-
nakulu motivski su odredeni krscanskom euharistijs-
kom simbolikom kruha (klasje psenice) i vina (vinova
loza). Za razliku od pravilne geometrijske ornamentike
oltara, osnova oblikovanja ovih plitkih reljefa na taber-
nakulu je secesijska vijugava linija. U kadrovima ome-
denim trokutastom linijom, uoéljiv je horror vacui. Pri
izradi svije¢njaka, Juhn takoder ne posece za renesans-
nom (firentinskom) prozrac¢noscu i lakocom, nego za
gustom secesijskom ornamentikom sa motivom spi-
rale.’? Smatram da je to¢na pretpostavka da je Juhn
autor reljefa u luneti nad portalom kapele, pa se moze
govoriti 1 o odjecima renesansnih uzora u Juhnovom
brezovickom ansamblu. Prikaz Jaganjca Bozjeg okru-
zenog kerubinima, tipi¢an je renesansni predlozak dol-
ce stila Desideria da Settignana. Janje je izvedeno u
visokom reljefu, a Cetiri djecje glavice sa krilima izve-
dene su u punoj plastici. Dimenzije reljefa su 110x185
cm. Velika je Steta Sto drvena oltarna skulptura, kao
jedina samostojeca puna plastika u Brezovici, nije sa-
cuvana.

Juhn je ovim radovima pokazao da ima sklonost i
talent za minucioznost i preciznost, pa ga Kosta Strajnic¢
hvali kao prvog naseg kipara, »koji je pokazao nemali
uspjeh u crkvenoj plastici. «'3

Obzirom da tadasnji tisak s odobravanjem prima
Juhnove radove, zanimljivo je da je Iso Krsnjavi radove

1°0Obzor, br.153, Zagreb, 7. juna 1913, str. 2.: »Nadbiskup - koadjutor dr.
Ante Bauer dao je dvorsku kapelu na nadbiskupskom dobru Brezovica iz
temelja preurediti u umjetnickom smjeru. Radnje oko Zrtvenika, koji ce biti
izradjen u umjetnom kamenu kao i kiparske radnje povjerene su mladom
domacem umijetniku Hinku Juhnu, uceniku prof. Frangesa. Tabernakulum i
svije¢njaci izradjeni su iz bakra u ovdjesnjoj ljevaonici umjetnicke kole (kurziv
D.V.), dok ce oltar resiti drveni kip predstavljajuci Srce Isusovo. Radnje oko
renovacije bit ¢e doskora dogotovljene. Ovaj ¢in nadbiskupa koadjutora trebao
bi da potakne i ostale crkvene dostojanstvenike da svoje narudbe oko uredjenja
i popravka crkva povjeravaju domacim umjetnicima i tako istisnu one
neukusne oltare i crkvene urese iz Tirola, kojima je Hrvatska upravo
poplavljena«.

'"'L. Roje Depolo, n. dj.

12 Sli¢ni elipsasti i kruzni ornamenti koje Juhn koristi za svije¢njake, kao tipi¢an
secesijski ornament vide se na mnogim zgradama arhitekta Rudolfa
Lubynskog, s kojim je Juhn i kasnije suradivao; npr. na girlandama fasade
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u kapeli u Brezovici dozivio izrazito negativno te se o
njima posprdno izrazio: »...Ovo me sjeca na jedan pri-
zor, koji sam fotografirao. Juhn je nekadasnji ucenik
FrangeSov. Isao je poslije u Italiju, gdje se je, ¢ujem,
dao u Fiesolu pokrstiti. Sadasnji zagrebacki nadbiskup
dr. Bauer bio mu je kum. Narudio je za svoju kapelu u
Brezovici kod svoga kumceta nekoliko kiparskih rad-
nja. Te su radnje bile izlozene u Frangesovu atelieru, a
nadbiskup je dosao, da ih pregleda. Bio sam i ja tamo.
Juhnove su radnje bile uzasno ruzne. Najcistiji futuri-
zam. Pravi skandal. Franges se smatrao obvezanim,
da radnje svoga bivsega ucenika hvali, ali se nadbiskup
nikako nije dao uvjeriti, nego se je smijesio samilosno
i posprdno, dok je Franges vatreno perorirao. Juhn je
otraga stajao, pa se mefistofelski smijao tomu, kako
Franges njegovu losu robu hvali kao ciganin svoga
konja. Taj ¢as sam uhvatio i fotografirao. Jedna divna
ilustracija. Mozda se Juhn i sada onako smije, kada
Cita, da je njegova Primavera najbolja skulptura na
izlozbi« '

Nadbiskup Bauer éesto je posjecivao kapelu, do svo-
je smrti 1937., a nakon njega brigu o kapeli preuzima
nadbiskup Stepinac. Kapela je bila u funkciji do 1945.
godine, kada je drzava izuzima iz nadbiskupske juris-
dikcije 1 otad pocinje razdoblje devastacije. Pozar 1960-
ih, ucestale provale, odrzavanje predvojnicke obuke(!),
nekontrolirani ulazak kroz razbijene prozore i vrata,
okupljanje problemati¢nih pojedinaca i skupina u ka-
peli, prouzrocili su njenu potpunu desakralizaciju (da-
pace demonizaciju) i nestanak njenog mobilijara. Kra-
jem osamdesetih i pocetkom devedesetih godina kapela
je sluzila kao atelje kiparu Mili Grgasu, koji je kapelu
ocistio, obnovio joj kroviste, postavio biber crijep,

zgrade tadasnje Hipotekarne banke u Prilazu br. 44, 46 i 48 u Zagrebu, iz
1911. godine. Juhn je dakle - kao i Lubynski — posve u svom vremenu.

Po svoj su prilici i tabernakul i svije¢njaci izradeni u akademijinoj ljevaonici u
Zagrebu, koja je upravo te 1913. godine, zapocela svojim radom i pod
upravljanjem Ive Kerdica izlila prve komade. U tom slu¢aju, ovi Juhnovi radovi
sigurno su medu prvima koje je lievaonica izvela.

13 »Savremenik«, 8/1913, 6., str. 386.

1. Kr3njavi, n. dj.

'* Buduci da se radi o uglovnici, kuca ima dvojnu adresu: Tuskanac 8 i Gvozd
4. Gradio ju je Aladar Baranyai 1926. godine za tvorni¢ara Huga Barmapera
i njegovu suprugu Klaru. Bazen jo$ postoji, ali bez skulpture. Ove podatke
dobio sam od Aleksandera Lasla iz zagrebackog Gradskog zavoda za zastitu
spomenika kulture i prirode, na ¢emu mu zahvaljujem. Osim njega, fotografije
te situacije, ali snimljene iz drugog kuta, posjeduje gda Turina i Likovni Arhiv
u Zagrebu. Danasnja lokacija bron¢ane skulpture je nepoznata.

' L'Art Decoratif et Industriel dans le Royaume S.H.S., Paris, 1925. Katalog.

obnovio fasadu, uveo elektroinstalacije itd. Danas ka-
pela nema nikakvu, ni sekularnu funkciju i potpada
pod brigu uprave dvorca Brezovica. Nadbiskup Ku-
hari¢ naveo je 1996. godine kapelu u Brezovici kao
jedno od crkvenih zdanja koje se treba vratiti pod crk-
venu jurisdikciju, ali to nije u¢injeno. Danas jo§ samo
oltar (oStecene menze) svjedoci o Juhnovim uspjelim
radovima i njihovoj tuznoj sudbini.

3. Skulptura za fontanu Akt s uzdignutom rukom

U drugoj polovici 1920-ih godina Juhn prozivljava
jedan uspjesan, plodan period svog zivota. Osim §to je
njegov keramicki tecaj u punom zamahu, Juhn je sa
svoje trideseticetiri godine vec ostvario neka svoja naj-
bolja kiparska djela.

Akt s uzdignutom rukom jedan je od najnjeznijih
aktova nase skulpture izmedu dva svjetska rata. Bio je
postavljen kao skulptura za fontanu u dvoristu kuce
tvornicara Huga Barmapera na uglu Tuskanca i Gvoz-
da, koju je gradio Aladar Baranyai 1926. godine. Trag
te broncane skulpture se gubi. O njenom izgledu svije-
doci fotografija fontane i crno patinirani gipsani model
(izlagan i na zagrebackoj retrospektivnoj izlozbi) u stal-
nom postavu Spomen sobe Hinka Juhna u Zavi¢ajnom
muzeju u Nasicama'’,

To je stojeci lik nage, mlade i vitke djevojke u pri-
rodnoj veli¢ini u klasiénom stavu kontraposta. Teziste
je na lijevoj nozi, dok je desna blago savijena u koljenu
i podignuta na oslonac. Lijeva ruka savinuta je iza leda
u visini struka, a uzdignutom desnom rukom obgrljuje
glavu. Lakat desne ruke ujedno je i najvisa tocka skul-
pture. Glava je blago pognuta udesno, pramenovi va-
lovite kose zabaceni su na desno rame. Od uzdignutog
lakta desne ruke do prstiju lijeve noge izvija se blaga
S-linija obrisa. Glatko modelirane plohe naglasavaju
vretenastost vitkog djevojackog tijela, a uzdignuta ruka
savijena u laktu pod kutem od 90°, okomicu ¢ini jos
izrazajnijom. Detalji kao $to su pramenovi kose i crte
lica su stilizirani. Forma cijele figure podredena je
dekorativnosti, pa ovu Juhnovu skulpturu mozemo
smatrati izvrsnim primjerom art-decoa.

U katalogu Izlozbe dekorativnih umjetnosti odrza-
noj 1925. godine u Parizu'® na kojoj izlaze i Juhn,
objavljena je fotografija interijera jugoslavenskog pa-
viljona: dekorativne figure sa svjetiljkama na toj foto-
grafiji nalik su na Akt s uzdignutom rukom. Postoji
mogucnost da su one Juhnovo djelo obzirom da su na
njima vidljiva svojstva Juhnovog oblikovnog izraza
svojstvenog u razdoblju prije pariske izlozbe 1925. go-
dine, a da je kasnije verzija jedne od tih figura, postav-
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liena kao fontana u Zagrebu. U tom slucaju Akt s uzdi-
gnutom rukom treba datirati oko 1925. godine.

4. Dekoracija interijera javnog kupalista u Mihano-
viéevoj ulici br. 3 u Zagrebu

Osim uditeljevanja na Obrtnoj skoli, Juhnov javni
rad nakon 1925. godine usko je vezan za narudzbe
koje je kao jedan od utemeljitelja ostvarivao preko
»Djela«, drustva za promicanje umjetnickog obrta'”.
To je razdoblje Juhnovog velikog angazmana na javnoj
plastici i dekoraciji interijera. Godine 1926. Juhn po-
&inje izradu dekoracije interijera u novoj zgradi Sre-
dinjeg ureda za osiguranje radnika u Zagrebu. U toj
trokatnoj zgradi u Mihanoviéevoj ulici br. 3, izmedu
hotela »Esplanade« i Botanickog vrta, danas su smje-
Stena dva zavoda: u istoénom dijelu je Poliklinika za
reumatske bolesti, fizikalnu medicinu i rehabilitaciju,
a u zapadnom dijelu Zavod za mirovinsko osiguranje
radnika. Zgradu je projektirao Rudolf Lubynski, a
gradnja je trajala od 1925. do 1928. godine. Juhn je
svoj ansambl keramickih reljefa i skulptura izveo u
suterenu istoénog dijela, u prostoru bazena tadasnjeg
parnog kupalista. Tu svoju najkompleksniju javnu pla-
stiku, Juhn je radio tijekom 1926.11927. godine. Od
te cjeline, danas je ostalo 9 reljefa i 2 pune plastike.

I. Hodnik

Na desnom zidu hodnika koji vodi ka bazenu —iz-
nad vrata, u funkciji supraporte — na visini od 2,5 me-
tara, Juhn je izradio keramicki reljef (cca 1,5 x 2,5 m).
To je zrcalno simetri¢na kompozicija zenskog i muskog
akta, koji sjede na (morskoj ili pjes¢anoj) valovitoj pod-
lozi. Na lijevoj strani je Zenski lik ¢iji torzo, ruka i
glava snazno tordiraju ulijevo, dok su blago savinute
noge usmjerene udesno ka sredini kompozicije. Na des-
noj strani, muski lik prekrizenih nogu, zakrenut je tru-
pom udesno. Glava je u ¢isto desnom profilu. Likovi
skoro prirodne veli¢ine u pocakljenoj keramici, isticu
se svijetlim oker inkarnatom na sivo-plavim keramic-
kim plo¢icama.

U skladu s prostorom, Juhn poseze za antickim iko-
nografskim motivima. Muski lik u ruci drzi skoljku,
pa bi to mogao biti prikaz Tritona, Posejdonova sina
(zvuk njegove morske $koljke ¢uje se »do na kraj svi-
jeta«). Po tome bi zenski lik bila Nereida, morska nim-
fa, koja se s uz Tritona prikazuje kao Posejdonova prat-
nja. Kao dodatno opravdanje za ovakvo ikonografsko
objasnjenje jest ¢injenica da su Nereide bile Cest Juhnov
motiv dvadesetih godina.

II. Dvorana bazena

Bazen je smjesten u pravokutnoj dvorani dimenzija
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otprilike 12x15 metara, sa duzom osi u smjeru sjever-
jug. U toj osi dvorane, nalazi se ovalni bazen dimenzija
5x12 metara, kojega obrubljuje 12 pravokutnih stu-
paca postavljenih na izdignuti rub bazena. Stupci nose
ovalni zidni plast iznad bazena, koji na visini od oko §
metara zavrsava ovalnim staklenim stropom. Upisiva-
njem ovala u pravokutnik, Lubynski je dvoranu podi-
jelio na dva prostora: sredisnji ovalni prostor bazena
omedenog stupcima koji nose ovalni zidni plast, te Ciri
i nisi prostor ophoda oko bazena. Cijela bazenska pro-
storija oplocena je keramic¢kim plocicama.

Juhn je pratio Lubynskievu podjelu prostora i svoje
radove razmjestio u oba dijela dvorane s bazenom; u
donju razinu koju éini ophodni dio, te na gornji, ovalni
zidni plast iznad bazena.

U ophodnom dijelu, ulazni (isto¢ni) zid nosi reljef
na sredini i 2 samostojece figure koje ga obrubljuju sa
lijeve i desne strane. Reljef dimenzija 100 x 150 cm,
prikazuje nagu Nereidu koja jasi na dupinu u pratnji
galeba.

Lijevo i desno od reljefa nalaze se, postavljene na
kamenu plintu na radijatoru, skulpture djevojke i mla-
di¢a valovite kose zacesljane unatrag. Lijeva zenska
figura, sa velom oko bokova, kleci na lijevoj nozi. Gla-
va je okrenuta u suprotnu, desnu stranu, pogleda us-
mjerenog ka sredisnjem reljefu Nereide. Atletska muska
figura, takoder bokova obavijenih velom, kleci na des-
noj nozi, a glava je okrenuta skroz ulijevo. Visina figura
je 90 centimetara.

Na razini gornjeg zidnog plasta, iznad reljefa Nere-
ide, Juhn je smjestio reljef polulezeceg muskog akta
oslonjenog svojom desnom rukom na prostirku i glave
oslonjene na lijevu ruku. Ruka je svinuta u laktu i osla-
nja se na uzdignuto lijevo koljeno.

Zapadni zid nasuprot ulazu, u ophodnom dijelu,
danas nema nikakvu skulpturalnu dekoraciju. Izvorno,
tu su bile postavljene dvije skulpture. Nasuprot posto-

17.0. Marusevski, Tomislav Krizman za nas umjetnicki obrt, »Bulletin JAZU«,
br. 2, Zagreb, 1982, str. 11-36.

* Godine 1928. u nakladi SUZOR-a (Sredisnji ured za osiguranje radnika) u
Zagrebu, izdana je brosura u kojoj ing. Branimir Ivekovic pise o novoj zgradi.
Do te brosure dosao sam ljubaznoscu Aleksandera Lasla. U brosuri, na strani
220., reproducirana je fotografija na kojoj se vidi izvorna situacija prostora
bazena, sa skulpturom riba, Turkaljevim aktovima i ostakljenim stropom.
Takoder, Ivekovi¢ navodi da su reljefi Zene i muskarca na procelju iznad ulaza
u zgradu (»Zdravlje« i »Rad«), djelo Roberta Frangesa Mihanovica.

Podaci iz Drzavnog arhiva u Zagrebu, pokazuju da su pregradnje vrsene
1935.,1940.i1957. godine. Uz tri izgubljene Juhnove skulpture u prostoru
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je¢e muske figure na isto¢cnom zidu, bila je smjestena
klececa tigura, a nasuprot postojece zenske figure, bila
je smjeStena stojeca figura u —za nju posebno izvedenoj
— uskoj nisi. Te dvije skulpture izgubljene su krajem
1950-ih godina.

Na zapadnoj strani gornjeg zidnog plasta je zenski
akt u reljefu. Djevojka sjedi na lijevom boku, oslanja-
juci se lijevom rukom na prostirku dok ispruzenom
desnom rukom podize kraj vela. Na prostirki stoji po-
suda za pomadu. Dimenzije reljefa su 100 x 80 cm.

U gornjoj zoni ovalnog zidnog plasta, na sjevernom
1juznom dijelu, nalazi se po jedan reljef. Oba ova reljefa
prikazuju dva gola djecacica u igri, visine oko 100 cm.

Na juznoj strani bazena, na pregradi koja je odvajala
kupali$ni dio bazena od ulaznog dijela, bila je postav-
ljena jos jedna dekorativna skulptura: dvije ribe ispre-
pletenih, uvis uzdignutih zmijolikih repova. Pretpostav-
ljam da je to takoder dio Juhnovog keramickog ansam-
bla kojeg danas nema. Nadalje, sa sjeverne i juzne
strane, postojali su metalni rukohvati kojima se ulazilo
u vodu, a koji su nosili 4 muska akta uzdignutih ruku.
Te »skakace u vodu« izveo je Jozo Turkalj."®

III. Dvorana s tusevima

Na juznom dijelu bazenske dvorane ulazi se u pro-
storiju sa tusevima. Tri zida te nevelike pravokutne
prostorije nose, na visini od 3,5 metara, po jedan Juh-
nov reljef. Prvi reljef, iznad ulaznih vratiju, prikaz je
golog djeteta. Ono stoji na skoljci koju repovima pri-
drzavaju dva dupina. Ispruzenih ruku sa dlanovima
okrenutim prema gledaocu, podsjeéa na renesansne pri-
kaze malog Isusa koji blagoslivlja." Ipak, ovaj prikaz
Juhn odabire zbog njegove dekorativnosti, a ne zbog
simbolickog znacenja. Na zidu lijevo od vratiju, nagi
je lik morske sirene sa dva riblja repa. Kosa vijori na
vjetru, a ruke su podignute iznad glave. Na zidu nasu-
prot ulaza je nagi lik morske nimfe. Ledima, lijevim
bokom i glavom izvija se uvis iz mora. Ruke su podig-

oko bazena, sigurno su i 2 reljefa stradala u prostoriji sa tusevima, i to
prigodom generalnog remonta starog dizala i izgradnje novog dizala 1957.
godine.

' Dupin se u kricanskoj ikonografiji ¢esto javlja kao onaj koji preko vode
prenosi duse pokojnika na drugi svijet. Prikazan sa 3koljkom kao ladicom,
predstavlja krscansku dusu koji Krist vodi prema spasenju.

% Palaca je gradena od 1925. do 1928. godine, a pregradnije su vriene 1935,
1940. i 1957. godine. Podatak iz Drzavnog arhiva u Zagrebu. Prigodom
generalnog remonta starog dizala i izgradnje novog dizala 1957. godine,
sigurno je — osim ovog reljefa — jos jedan reljef stradao u toj prostoriji.

nute iznad glave, a uz lijevu nogu je morska zvijezda.
Reljef je odrezan na desnoj strani.

Kasnije pregradnje u zgradi promijenile su broj,
strukturu i dozivljaj Juhnovih djela?".

Na osnovi istrazivanja arhivskih podataka i analize
zateCenog stanja moze se zakljuciti da je Juhnov an-
sambl izvorno sadrzavao deset reljefa: 5 u dvorani s
bazenom, 4 u prostoru s tusevima i jedan u hodniku
koji vodi k bazenu. Uz to je bilo i 5 punih plastika: 3
klecece ijedna stojeca figura, te dekorativna figura riba,
sve u prostoriji bazena.

Prostorija bazena i prilaznog hodnika bila je po-
plo¢ena mozaikom od malih, kvadrati¢nih kamenci¢a
smede i tamnosive boje. (Mjestimice, u hodniku, iz-
vorni je mozaik jos vidljiv). Crni kamenéi¢i slagani u
siroke pruge stvarali su apstraktnu geometrijsku deko-
raciju. Zbog propustanja vode mozaik je zamijenjen;
postavljene su plave keramicke plocice pa se i dozivljaj
reljefa i skulptura, zbog drugacije podloge, promijenio.
Reljefi i skulpture svojim sedefastim, svijetlim okerom
bili su u efektnom kontrastu tamnosivoj podlozi.

Juhn nije mnogo dvoumio tokom izvedbe; cijeli
ansambl izgleda kao da je zamisljen i izveden odjed-
nom. Utjecaji art-decoa vidljivi su u izboru boje, ma-
terijala i tehnike te kompozicije koja je dinamizirana
tordiranjem tijela, leprsavim velovima, dupliciranjem
ribljih repova i valovitom podlogom. Uocljiva je deko-
rativna stilizacija na svim likovima: valovita kosa, mus-
kulatura, tamnosmede linije koje ocrtavaju pregibe na
tijelu te skala tirkiznoplave boje na velovima tkanine i
valovima mora. Motivika je ograni¢ena na muske i
zenske aktove; Nereide, nimfe i Tritone, gole djecacice,
sirene i dupine. Takva tipiziranost i dekorativnost ukla-
paju se kontekst funkcije prostora javnog kupalista.
Prizori slave ljepotu ljudskog tijela, zdravlje, snagu i
nesputano uzivanje u blagotvornosti vode. Rimske ter-
me mogle su Juhnu biti izvor nadahnuca. Zadivljuje
majstorska izvedba ove tehnoloski zahtjevne pocak-
ljene keramike velikih dimenzija i sinteza antickih i
krs¢anskih ikonografskih motiva, podredenih dekora-
tivnosti.

5. Plaketa Luke Zupcica

Po zavrsetku radova u Mihanovicevoj 1928. godine,
Juhn se i nadalje bavi arhitekturnom plastikom. U Dal-
matinskoj ulici 12 u Zagrebu, arhitekt Lav Kalda pro-
jektirao je Dom opcinskih ¢inovnika. Za tu zgradu
Juhn izraduje dva kiparska djela: broncanu plaketu
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Luke Zupcica i reljefe za balkonsku ogradu na 2. katu
ulicnog procelja’'.

Broncana plaketa Luke Zupciéa bila je postavljena
na isto¢nom (desnom) zidu u kucénoj vezi. Luka Zupcié
bio je ravnatelj staleske zadruge opcinskih ¢inovnika
koji je — po projektu arhitekta Lava Kalde - dao
izgraditi spomenutu trokatnu zgradu.

Plaketa prikazuje lijevi profil starijeg muskarca sa
naocalama (niski reljef na glatkoj Cetvrtastoj ploci
dimenzija 57x45 c¢m). Duguljasto i suhonjavo lice
obiljezeno je siljastom bradicom i brkovima. Dusko
Keckemet — u izvjeStaju od 8. 3. 1949., koji se ¢uva u
Likovnom Arhivu HAZU u Zagrebu — opravdano je
ocijenio plaketu kao jedno od osrednjih djela Hinka
Juhna, ponesto stilizirano i dekorativno: »U
Dalmatinskoj ul. 12. u vezi je stajala spomen-ploca sa
natpisom i broncanom plaketom Zupcica. Ona je
nedavno skinuta pod objasnjenjem da je pok. Zup¢i¢
bio ustasa (on je umro uIV. 1941.!). Ploca sa natpisom
je razlomljena u komadice, a broncanu plaketu sa
reljefom portreta Zupcica, rad kipara Juhna, veli¢ine
cca 60/40 cm, pohranila je njegova supruga u istoj kuci,
prizemno desno, navodno njeno vlasnistvo. Tu je
plaketa na sigurnom mjestu. Rad je jedno od osrednjih
djela kipara Juhna, ponesto stilizirano i dekorativno. «
Plaketa je danas u fundusu Muzeja grada Zagreba.

6. Balkonski friz Amazonomahija

Balkonska ograda u duzini od 30 metara proteze se
sirinom procelja 2. kata spomenute zgrade u Dalma-
tinskoj ulici 12, a oblikovana je pomocu niza perfori-
ranih reljefa. Niz broji dvadeset i jedan pravokutni re-
ljef. Gledajuci slijeva nadesno, prva tri prizora Cine
cjelinu, a potom se ponavljaju sedam puta. Reljefi su
iste velicine: (60 x 100 x 15 cm), a materijal je Samotna
smjesa, izvorno obojena tamnijom nijansom crvene,
koja se danas kroz naslage prasine vidi jo§ samo u
tragovima. Reljefi uprizoruju borbu amazonki i
smjenjuju se s prizorima zetvenog odmora:

1. reljef: Borba Amazonke i ratnika. Lijevi, zenski
lik kle¢i na desnom koljenu i okruglim se Stitom u
lijevoj ruci brani od napada ratnika na desnoj strani.
Napadac je u iskoraku, u lijevoj ruci drzi dugacki stit,
a desnom iznad glave zamahuje kratkim macem.

2. reljef: Odmor pri Zetvi. Muskarac i Zena opusteno
sjede nasuprot drugog. Izmedu njih je snop klasja.
Lijevo, nagi muskarac s kapom na glavi, ispruzenom
lijevicom pridrzava snop zita, a desni, spustenom na
donji rub kadra drzi srp. Desna noga, u pregibu ko-
ljena obuhvaca snop. Na desnoj strani, Zena s tkani-
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nom oko bokova, lijevu ruku polaze na bocicu s picem,
a desnom pridrzava zdjeu.

3. reljef: Borba Amazonke i ratnika. Na lijevoj strani
stojeci zenski lik desnom rukom odapinje strijelu, a u
lijevoj ispruzenoj, drzi luk. Desno, muski lik klececi se
brani, stitom u lijevoj ruci.

» Amazonomahija« zasigurno spada medu najbolje
Juhnove javne dekorativne plastike. Zanatski, morfo-
loski, kompozicijski, ikonografski i semanticki karakte-
risticna je za Juhna.

Zanatski, zbog toga jer perforirana Samotna smjesa
omogucuje Juhnu izradu visokog reljefa (lijevanog vise
puta, neobradenog s unutarnje strane), ali i manju te-
zinu, vaznu zbog same funkcije — balkonske ograde.
Nadalje, Juhn tu tehniku rabi i kasnije za dekoraciju
Jugoslavenskog paviljona u Barceloni, prenoseci je svo-
joj ucenici Blanki Duzanec.

Morfoloski gledano, akt i tkanina oko bokova, za-
vijorena kosa i meka modelacija karakteristi¢ni su za
Juhnov opus. Polozaj nogu Amazonke u prvom reljefu
nalik su liku s reljefa Pergamskog zrtvenika. Medutim,
ovdje je vrlo uocljiv kontrast izmedu karakteristi¢nih
elemenata Juhnove morfologije: plastevi i kosa
pokrenuti su i vijore, ali lica zadrzavaju mirnocu; obrve
nisu namrstene, usne su unatoc borbi, zatvorene. Silina
pokreta ne odrazava se niti na jednom misicu ili izrazu
lica te je isklju¢ivo u funkciji razvedene kompozicije
unutar kadra.

Grupa od tri reljefa tvori kompozicijsku cjelinu u
kojoj se ritmicki smjenjuju — napeta borba odmor pri
zetvi — napeta borba. Naredna grupa pocinje reljefom
kojim prethodna zavrsava (ABC;CBA;ABC...). Na taj
nacin Juhn - osim izrazenog ritma — ostvaruje zrcalno
simetricnu kompoziciju i provodi je trostruko: a) u sva-
kom reljefu, b) izmedu svake grupe i ¢) duz cijelog
balkona. Takvu, heraldici blisku kompoziciju upo-
trijebio je Juhn i u dekoraciji interijera javnog kupalista
u Mihanovicevoj.

2 U Drzavnom Arhivu u Opatickoj 29 u Zagrebu, na mikrofilmu posjeduju
nacrte te zgrade, ali nema spomena o plastici na procelju, niti o Juhnu. To je
nazalost, vrlo Cesta Cinjenica koja ipak ne sprecava sigurnu atribuciju. Sve
navedene karakteristike dokazuju da je to nesumnjivo njegov rad.

227T. Krizman (nepotpisani tekst), »Nas paviljon na izlozbi u Barceloni, Svijet,
Zagreb, 1929. br. 8., od 17.8.1929., str. 178-192.

2 Z.Munk/O. Klobucar, Katalog retrospektivne izlozbe Blanke Duzanec, MUO,
Zagreb, 1976.

2 M. Baricevic, n. dj., str. 32.
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Ikonografski, amazonomahija je Cest motiv reljefa
na frizovima. Nakon helenizma (Pergamski zrtvenik),
javlja se kod A. Feuerbacha, F. von Stucka i u klasicis-
tickoj skulpturi. Juhn ni u ovom djelu, kao ni u pro-
storu javnog kupalista u Mihanoviéevoj, ikonografski
motiv ne sprovodi dosljedno i doslovno. Amazonke
nemaju niti svoj karakteristicni stit u obliku polumje-
seca, ni frigijsku kapu, niti dvostruku sjekiru. Muski
likovi — osim maca i §tita — nisu opremljeni kao vojnici.
Juhn rabi temu amazonomahije kao izgovor za svoj
omiljeni motiv Zene-ratnice, za zenski i muski akt i
snazan pokret.

Takva Juhnova interpretacija ikonografskih motiva,
u stvari je semanticka diverzija. Juhn ne slijedi ikono-
grafski kanon, nego ga prilagoduje sebi. Rije¢ je o borbi
1 suparnis$tvu muskarca i zene, o dominaciji ¢as jedne,
¢as druge strane, te 0 pomirenju, namjerno smjestenom
u sredinu (oko snopa klasja). Iako su ovi likovi »naj-
militantniji« u njegovu opusu, Juhn ni morfoloski ni
semanticki ne slavi borbu, nego trazi sklad i harmoniju.

7. Dekoracija Jugoslavenskog paviljona u Barceloni

Juhn je sudjelovao na Svjetskoj izlozbi u Barceloni,
odrzanoj od svibnja do prosinca 1929. godine. Paviljon
Kraljevine SHS je izveden po zamisli beogradskog
arhitekta Brasovana, a interijere su opremili arhitekti
iz udruzenja »Djelo«: Hribar, Sterk, Bauer, Sauli i Ve-
likonja. Glavni dizajner interijera bio je Tomislav
Krizman, koji u nepotpisanom ¢lanku u »Svijetu« do-
nosi osvrt na tu izlozbu.*? Osim u Krizmanovom ¢lan-
ku, u jos dva napisa spominje se Juhn kao sudionik na
toj izlozbi. Olga Klobucar?® navodi kako je Juhn - za-
jedno sa svojom uéenicom Blankom Duzanec — izveo
dekoraciju za izlozbeni prostor Jugoslavenskog pavi-
ljona. Perforiranom Samotnom smjesom, izveo je
keramicki friz, koji je — kako navodi Marina Barice-
vi¢** - bio veliki zahvat u oplemenjivanju prostora pavi-
Jjona. Oba ova izvora oslanjaju se na usmene izjave

U katalogu Exposicion Internacional Barcelona, Arte Yugoeslavo, Seccion
del Reino de los Serbios, Croatas y Eslovenos iz 1929., ne spominje se Juhn.
*Tehniku rada sa perforiranom 3amotnom smjesom Blanka DuZanec
primjenjuje 1938. godine pri izradi balkonskih ograda na zgradi Matice
hrvatskih obrtnika u Ilici 49 u Zagrebu.

77.10. polje, | razred, IV odjel, grob 54.

?* Te podatke, kao i podatke o porodici daje Ivana Jurkovi¢ u: Terenski zapisi
i razgovori vodeni u Podgoracu, Zagrebu i Osijeku sa Mandom Miocevic,
Adelom Juhn rod. Florionz i Verom Stavel, koji se ¢uvaju u rukopisu u
Zavic¢ajnom muzeju u Nasicama.

Blanke Duzanec. Nazalost, dosad nije pronadena ni-
jedna fotografija koja bi svjedocila o tom djelu, niti
dokumentacija koja bi ¢inila vidljivim udio Juhna ili
B. Duzanec u ostvarenju tog, tehnoloski zahtjevnog
projekta®’. Pretpostavljamo da je za taj rad Juhn kori-
stio slican model i iskustvo koje je stekao na balkonskoj
ogradi Doma op¢inskih ¢inovnika u Zagrebu. Kako je
Blanka Duzanec tek te godine otisla na specijalizaciju
za keramiku u Varsavu, pretpostavljam da je u radu
na barcelonskom frizu, ipak bila samo pomoénik svom
ucitelju Juhnu.*

8. Nadgrobni spomenik Oplakivanje

Oko 1930. godine Juhn napusta rad u keramici i
sve viSe se posvecuje radu u bronci i kamenu. Mozemo
reéi da se manje bavi umjetnickim obrtom, a vise skul-
pturom. Godine 1930. ostvaruje i jedan izvrstan nad-
grobni spomenik; za Vatroslava Lowya na groblju Mi-
rogoj*’. Unutar uspravne plohe nadgrobne ploce od
crnog granita, uklopljen je Juhnov crno patinirani, plit-
ki broncani reljef Oplakivanje (79,5 x 99 cm).

Sjedeci, bosi zenski lik u dugoj haljini, prikazan je
u lijevom profilu. Desnim se laktom odupire o podi-
gnuta koljena, a tjeme pognute glave naslanja na zapes-
¢e ruke ispruzenih prstiju. Lijevom rukom u donjem
desnom kutu kompozicije, obgrljuje lik djevojcice u
slicnoj, dugoj haljini koja podize glavu i ruke ka maj-
¢inu licu. To je zatvorena kompozicija, ¢iji obris tece
od noznih prstiju u donjem lijevom kutu po dijagonali
potkoljenice do vrha gornjeg ruba mramornog okvira,
gdje je desna Saka znakovite geste. Od vrha prstiju (koji
su smjesteni po »zlatnom rezu« uz gornji rub okvira),
linija obrisa se preko valovite kose spusta udesno na
majcino rame, pada polukruzno niz blago povijenu ru-
ku i smiruje se na nogama djevojcice, uz donji rub ok-
vira. Ispruzene ruke djevojcice upravljene su u majcino
lice. Tuga izrazena na licu fizi¢ko je i duhovno zariste
kompozicije.

Komparacijom s ostvarenjem kipara Slavka Brilla
1z 1929. godine, na nedalekom grobu Weiss, uo¢avamo
vierojatnost da je Juhnu (ili narucitelju) Brillovo djelo
sluzilo kao polazisna ideja. Brillov bronéani reljef, ta-
koder u crnom granitu, po motivu je naivniji, a mor-
foloski mnogo tvrde izveden. Brill - koji se netom vratio
s dvogodisnjeg boravka u Parizu — oslanja se na alego-
rijski motiv, dok je Juhnov rad prozet dubokom hu-
manoscu. Izraziti, iskreni pijetet Juhnovog reljefa na
temu majke i djeteta, moze se izravno povezati s osob-
nom Hinkovom tugom zbog nedavne majéine smrti u
Podgoracu, koju je Juhn svih tih godina redovito
posjecivao?®.
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9. Vrtna skulptura Djecak

Juhn je bio Cest gost u kudi obitelji Poli¢ na Gvozdu
u Zagrebu. Za vrt §to okruzuje vilu, izradio je vrtnu
skulpturu Djecak, visine oko 70 cm od umjetnog
kamena?’. Skulptura je zanimljiva stoga $to u njoj otkri-
vamo Juhnovu znanu duhovitost i sklonost neobvezu-
jucoj igri: Juhn naime, u dekorativnu figuru inkorporira
portret. Tijelo vrtne skulpture jest nepretenciozna deko-
rativna figura, temeljena na brojnim varijacijama liko-
va Putta i Amora. Glava je, pak, nosila portretne crte
Branka Polica, tada dje¢aka. Juhn je stvorio simbiozu
dekorativne figure i portreta. Nazalost, 1950-ih godina,
odlomljena je lijeva ruka i glava skulpture te je tako
figura svedena i degradirana na iskljucivo dekorativnu
razinu.

10. Reljef za Maticu hrvatskih obrtnika

Juhn je 1938. godine dobio novu narudzbu za javnu
plastiku. U sklopu nove zgrade Matice hrvatskih obr-
tnika (Zanatkom) u Ilici 49 u Zagrebu, arhitekt Alek-
sandar Freudenreich projektirao je ulazni galerijski
hodnik, vestibul koji zavriava prostranim stubistem?’.
Po nacrtima H. Juhna i J. Turkalja klesu se reljefi na
stubisnom zidu s motivima obrtnistva.

Na desnom, zapadnom zidu stubista Juhn je potpi-
sao kameni reljef Klesarski i loncarski zanat, a reljef
na isto¢nom zidu (tiskarski i kovacki zanat), Jozo Tur-
kalj. Oba su plitki, uleknuti reljefi izrazite plosnosti i
linearnosti. lako je dojam da porozni kamen »traver-
tin« nije dozvolio veéi stupanj plasticiteta, to je po
dimenzijama najveéa ploha koju je Juhn dekorirao.
Juhnov (kao i Turkaljev) reljef krupno kadrirane kom-
pozicije, visok je otprilike tri metra. Gornji, zenski lik
u desnom profilu, utjelovljuje loncarski zanat. Sjedi
na kapitelu stupa sa grn¢arijom u rukama. Ispod Zen-
skog lika, je prikaz bradatog muskarca, takoder u des-
nom profilu, koji éekicem i dlijetom klese kapitel stupa,
personificirajuci klesarski zanat. U gornjem lijevom ku-
tu, Juhn je izveo prikaz muskog torza, a na krajnjem
lijevom rubu, poput potpisa odvojena od ostatka kom-
pozicije, smjestena je glava u profilu, koja se moze
shvatiti kao znak i(li) rezultat klesarskog umijeca.

Vanjski rubovi likova su samo 2 ¢m visi od plohe
zida; draperija, ruke i noge unutar kompozicije, samo
su graficki urezani u kamenu. Takav je i zoomorfni
ornament ranokrs¢anske provenijencije, smjesten u dnu
kompozicije.

11. Poprsje Alexandra Frelica
Uz plaketu Luke Zupcica, jos je jedan Juhnov po-
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tret bio postavljen kao javna skulptura. To je Poprsje
Alexandra Frelica, predsjednika tadasnjeg Doma milo-
srda, danasnjeg Doma umirovljenika u Klaicevoj ulici
10 u Zagrebu. Broncano je poprsje na procelje te zgrade
bilo postavljeno potkraj tridesetih godina. Skinuto je
nakon drugog svjetskog rata, a danas ga se »mutno«
sjecaju jos samo stariji djelatnici te ustanove. Pregrad-
nje vrsene u zgradi od 1931. do 1960. godine, zamele
su tragove bisti, te je sadasnja lokacija spomenutog
odljeva nepoznata.’' Gospodin Branko Poli¢, unuk
Aleksandra Freli¢a, potvrdio mi je postojanje triju od-
ljeva te biste: prvi je bio postavljen na procelje Doma
milosrda; drugi je bio u posjedu obitelji Poli¢ u Zagrebu
i njemu se gubi trag u vrijeme Drugog svjetskog rata;
treci odljev se nalazi u privatnom vlasnistvu. Uputivsi
se tragom tih podataka, doista sam pronasao broncani
odljev u posjedu obitelji Freli¢ u Rijeci.

Poprsje Aleksandra Frelica (55 x 25 x 25 cm), od-
rezano je sa strana u ramenima i koncentrirano je na
portret starijeg muskarca u odjelu s kravatom, kratkih
ijakih brkova, visokog cela i kose zacesljane na stranu.
Juhn je veliku paznju pridao detaljima fizionomije: kozi
na podo¢njacima, borama u kutu o¢iju i na celu, usnim
resicama. Okovratnik kosulje, kravata i ¢vor, obradeni
su bez faktografskih namjera: te¢nijom, »impresioni-
stickom« modelacijom. Ovaj odli¢an portret stvara do-
jam blage idealizacije: iskustvo, smirenost i odluc¢nost
u izrazu lica izvedeno je precizno i nenapadno.

Javna plastika Hinka Juhna je tehnicki, morfoloski,
kompozicijski i tematski sukladna njegovim radovima
komornog karaktera. Juhn je javnu plastiku izradivao
u keramici, bronci i umjetnom kamenu (Samotnoj smje-
si). Realizirao je narudzbe za interijere (reljefi u javnom
kupalistu, crkveni mobilijar, plaketa u kucnoj vezi i
kameni reljef na stubistu) i eksterijere (vrtna dekora-
tivna skulptura, fontana, grb i nadgrobni spomenik,
arhitekturalna plastika 1 bista).

2 Po sjecanju gospodina Branka Polica iz Zagreba.

30 Nacrti se ¢uvaju u Arhivu Udruzenja obrtnika u llici 49 u Zagrebu.

3" Humanitarno drustvo »Ubocki dom« gradi 1929. godine »Dom milosrdac,
trokatnu zgradu u ulici 29. listopada 1918. (danas Klaiceva) na broju 10.
Graditelj je Antun Res, ovlasteni graditelj i nasljednik Lj. Deutscha. Pregradnije
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Na pocetku njegova stvaralastva naglasak je na
umjetnickom obrtu i malom formatu (grb na grobnici
Mosinsky, 1908-11.) i crkvenom mobilijaru (Brezovica,
1913.). Od tada, ljudski lik je sredi$nje mjesto njegovog
interesa u rasponu od antickih mitoloskih scena (ku-
paliste u Mihanovicevoj, 1926-27.) i ikonografskih mo-
tiva (balkonski friz u Dalmatinskoj ulici, 1929.) ili ale-
gorija (Matica hrvatskih obrtnika u Ilici, 1938.). U
Juhnovu cjelokupnom stvaralastvu rijetke su mitoloske
1 alegorijske teme uocene u spomenutim djelima.

Reljef Oplakivanje (nadgrobni spomenik Vatroslava
Lowya, 1930.), ne trazi uporiste u naraciji, vec nalazi
svoj stilizirani izraz u univerzalnoj simbolici ljudske
patnje. Plaketa Luke Zupéié¢a (1929.) ili poprsje Aleks-
andra Frelica (1939.), odredeni su svojom portretnom
karakterizacijom, a fontana Akt s uzdignutom rukom
(oko 1925.) i vrtna skulptura Djecak (1930-32.) svo-
jom dekorativnom funkcijom.

Vecina Juhnovih ostvarenja u javnom prostoru ima
nesretnu sudbinu: dvorska kapela u Brezovici devasti-
rana je u godinama poslije drugog svjetskog rata, a od
Juhnovih radova danas je ostao jedino osteceni oltar;
fontana Akt s uzdignutom rukom, izgubljena je; javno
kupaliste u danasnjoj Poliklinici za reumatologiju u
Zagrebu od pedesetih godina je viSestruko pregradi-
vano i obnavljano pa su pritom neki Juhnovi reljefi
stradali, tri skulpture izgubljene, a izvorna podloga zida
promijenjena; keramicki friz dekoracije jugoslavenskog
paviljona za Svjetsku izlozbu 1929. u Barceloni nije
sacuvan; plaketa Luke Zupcica na Domu opéinskih
¢inovnika u Zagrebu skinuta je 1947. godine; deko-
rativna vrtna skulptura Djecak na Gvozdu u Zagrebu
ostecena je (nedostaju glava i lijeva ruka); bista Aleks-
andra Frelica u danasnjem Domu umirovljenika u
Klaicevoj ulici u Zagrebu, skinuta je 1948. godine.

U izvornom obliku sacuvani su: obiteljski grb A.
pl. Mosinskog na Mirogoju (pretpostavljeni Juhnov
rad iz 1908-11. godine); balkonski friz Amazonomabhija
na Domu op¢inskih ¢inovnika u Zagrebu iz 1928-9.

su bile Ceste: 1931. godine - tavan, 1939. godine, kada je bista vjerojatno i
postavljena - dvorisna zgrada, 1948. godine - kada je bista vjerojatno skinuta
- generalno preuredenije investira Gradski Narodni Odbor, a izvodi Stjepko
Aranjos. Zadnje pregradnje dogodile su se 1960. godine. Podaci o zgradi
Cuvaju se u Drzavnom arhivu u Zagrebu.

godine; reljef Oplakivanje na Mirogoju iz 1930; te reljef
Klesarski i loncarski zanati u zgradi Matice hrvatskih
obrtnika u Zagrebu iz 1938. godine.

Novootkrivena djela prosiruju vremenski raspon u
kojem je Hinko Juhn dobivao i realizirao javne narud-
zbe — jos u vrijeme njegova skolovanja (1908-1911.),
do 1939. godine. Obzirom da je za dosad poznate javne
radove Hinko Juhn izradivao prvenstveno reljefnu
plastiku, novootkrivena djela obogacuju njegov opus
skulpturama i portretima usporedivima s njegovim
najboljim djelima.

1. Obiteljski grb Adolfa Mosynskog
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2. Tabernakul

6. Brezovica, kapela

3. Tabernakul

7. Brezovica, oltar
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4. Tabernakul 5. Svijecnjak

7a. Brezovica, luneta
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8. Interijer parnog kupalista u
zgradi Poliklinike za reumatske
bolesti, 1928.

9. Danasnji izgled interijera
parnog kupaliSta u zgradi
Poliklinike za reumatske bolesti
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9 a, b, c. Detalji interijera kupalista Poliklinike za
reumatske bolesti

10. Plaketa Luke Zupcica, 1929.
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11a, b, ¢, d. Balkonski friz u Dalmatinskoj 12 sa scenama
Amazonomahije. Cjelina od tri reljefa: Borba I, Borba ll,
Zetva

Desno:

12. Reljef Oplakivanje (Nadogrobni spomenik Vatroslava
Léwya), 1930, bronca 79,5x99 c¢m, Groblje Mirogoj,
Zagreb (10. polje, | razred, 1V odjel, grob 54)

13. Dekorativna figura Djecak na Gvozdu u Zagrebu
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15. Bista Aleksandra Frelica, 1937-39,
bronca, 55x25x25 cm, sign. dd bocno: H |,
Dom za starije i nemocne, nekada u

Klaicevoj 10, Zagreb

PS—

14 a, b. Reljef Klesarski i loncarski zanati u vestibulu zgrade
Matice hrvatskih obrtnika, llica 49, 1938.
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16 a, b. Fontana na Gvozdu, Akt s uzdignutom rukom, oko 1925. Danas izgubljeno.
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Davorin Vujcic¢
Public Sculpture by Hinko Juhn (1891-1940)

Hinko Juhn was born in Podgora¢ near Nasice in 1891, in a Jewish family of Hungarian-Bohemian origin. He
completed the State School of Crafts in Zagreb in 1907, and was a member of the first group of students to
enroll at the Sculpture Department of the Higher School of Arts and Crafts in Zagreb. He took his degree in
sculpture in 1911, in the class of Professor Robert Frange3-Mihanovic; he continued his studies as a fellow at
the Academia Internazionale in Florence, where he also had his first — and only — one-man show. Having
returned to his homeland in 1913, Juhn completed a commission to refurbish the chapel at the Brezovica
mansion, and, as one of the founders, he took part in the »Spring Salon« exhibitions. In 1918 he goes abroad
again, this time to specialize in ceramics at the well-known schools at Behinje and Teplice in Bohemia. He also
studied ceramics at Dresden and the Kunstgewerbeschule in Vienna. He returned to Zagreb in 1921, and,
along with teaching, he successfully took on a number of commissions. Juhn was one of the founders of the
»Djelo«, an association to promote arts and crafts. He died at the Srebrnjak Sanatorium in Zagreb in 1940.
Research has so far revealed six public works by Juhn, dating from between 1913 and 1938. As the analysis
and interpretation of juhn’s public opus have been insufficient, and due to an unfortunate destiny of existing
works (devastation, theft, removal), the author of this article has proposed an in-depth analysis of the existing
data, its more comprehensive verification and interpretation, and he has also placed new discoveries within
an artistic, and spatial and chronological context.

The author has added the following works to the opus of Hinko Juhn:

1. The coat-of-arms of the Adolf Mosinski family in the arcades of the Mirogoj cemetery (Juhn is assumed to be
a co-author, 1908-11).

2. A balcony frieze showing a Battle with the Amazons at the Zupcic house in Zagreb (1918-29).

3. A Nude with a Raised Hand, sculpture for a fountain at Gvozd in Zagreb (around 1925).

4. A Boy, garden sculpture at Gvozd in Zagreb (1930-32).

5. The Bust of Aleksandar Freli¢ on the facade of the former Charity Hall (today the Hall of the Retirees) in Klaic
Street in Zagreb (around 1939).

The newly discovered works broaden the time span in which Hinko Juhn received and completed public
commissions — from his student days in 1908-11 till 1939. The so far know works were primarily in relief, and
so the new discoveries enrich Juhn’s opus with statues and portraits comparable to the best among his
achievements.
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