














































su one Antunu služile za crtanja, a u u ložnici , 
koja ih nalazi se šest listova crteža potpisanih olov­
kom Antuna Martecchinija i jedan nepotpisan. U posebnoj 
bilježnici je nekoliko crteža potpisanih od Antuna Martecchi­
nija, i to pejsaž Molunta (s datum::>m 6. srpnja 1860.) , plan 
Martecchinijeva posjeda u Sumetu, ruševine sv. Martina u 
Sumetu (26. srpnja 1860.) i napose na prozirnom papiru vari­
janta tog crteža bez potpisa i datuma, plan položaja P::>d Mra­
tinjom (bez potpisa) , crkva sv. Trojstva u Sumetu, Bran­

u Sumetu, hridina s nasbvom U n m a s s o (s t u d i o) 
g. 1860.). most s naslovom U n p o n t e (s t u d i o) vjerojatno 
iz Sumeta. selo Popova luka na Pelješcu (g. 1861.), Podgradina 
na Neretvi (g. 1861.), Norinska kula na Neretvi (9. lipnja 
1861.), Starigrad na Hvaru. Crteži iz g. 1860. iz doba, 
kad je bio u prvoj svojoj službi kao askoltant na gradskoj pre­
turi u Dubrovniku, oni iz g. 1861. kad je bio aktuar na preturi 
u Orebibma, a onaj Starog grada, kad je služio kod preture 
na Hvaru g. 1864.-1866. Ostali nedatirani sigurno spadaju u 
ovo razdoblje godina. Svi oni odavaju dosta vještog 

a jedino onaj Norinske kule je nespretan bez pozna­
vanja perspektive, te &e zaista kako je tako vješt 
mogao nacrtati takav crtež. Stoga pretpostavljamo, da je taj 
crtež, od njega naslovljen »Avventura presso la torre di No­
rino sul Narenta«, kopija kakova starijeg historijskog crteža. 
Zanimljivo je istaknuti , da se Antun Martecchini bavio muzi­
kom, violinu, violoncello i violu, ravnao katkada zbo­
rom i limenom glazbom, te sastavljao olakše kompozicije, koje 
on poimence u autobiografiji nabraja. Pjevao je prigodne pje­
sme na talijanskom i hrvatskom, a ove nekada potpisuje i sa 
D a v o r i (kroatizirano prezime Martecchini od Mart - na­
rodni bog rata Davor), pa i ove pjesme nabraja. Naravno je. 
da svoj rad, kojim se 
obj elodanjeni prijevod >>Imovinskog zakonika za 
kneževinu Crnu Goru« na talijanski jezik, no i svoju 
vještinu u plivanju i svoje zanimanje lovca. Uza sve to 
je, da o svojem crtanju spominje samo to, kako ga je otac kao 

od 13 godina crtanje, i ništa više. Sigurno 
je dakle njegovo crtanje i mu crteži rad iz mladih 
dana, a kasnije nije do toga držao, kad nije našao 
vrijednim da zabilježi to u autobiografiji. Ipak je neke crteže 

iako moramo pretpostaviti, da ih je više "bilo. Antun 
Martecchini bio je tip dalmatinskog intelektualca 19. 

sredine, vrsna u svojoj struci, ali s mnogostrukim 
kulturnim interesom. U se godinama zanimao 
crtanjem. pri je naravno djelovala i atmosfera rada 
njegova oca na tom polju. 
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VII. 

Prikazali smo na temelju pristupne nam građe u Dubrov­
niku glavne momente Petra Frana Martecchinija kao crtača, 
akvarelista i ljubitelja starina. Kod njega kao crtača portreta 
glasovitih Dubrovčana invencija nije mogla doći do izražaja, 
jer su ti portreti kopije predložaka. No s kulturno-historijskog 
gledišta to je važnije, jer nam je tako publicirao mnoge od tih 
portreta, tim više što nam se kod nekih portreta izgubio trag, 
ali nj~govi crteži će nam moći pripomoći u njihovu traženju. 
Pri crtanju tih portreta došla je do izražaja jedino njegova 
crtačka vještina. Kod izradbe akvarela narodnih nošnja i fol­
klora, iako mu je tu bio praktični cilj što vjernija prikazba, 
ipak je njegova invencija u izabranim pozama i pokretima 
došla do izražaja, a pogotovo u lijepom skladu boja, koje su 
mu doduše već samom naravi prikazanog objekta nametnute, 
ali koje je on živo i skladno znao na papir postaviti.. 

Svakako njegov rad zanimljiv je poglavito s kulturno­
historijskog gledišta, pa tu naravno moramo i tražiti njegove 
izvore. Kod izradbe portreta glasovitih Dubrovčana to nam ie 
prilično jasno, i o tome smo raspravili. Pitanje predložaka por­
treta u Galeriji glasovitih Dalmatinaca treba još proučiti. No­
šnje i narodne običaje mogao je crtati iz naravi bez potrebe 
za slikanim predlošcima, jer je narodni folklor u 19. stoljeću 
u Dubrovniku i Dalmaciji bio još živ i u punom zamahu. S gle­
dišta čisto etnografskog, da bi se provjerilo naravno u deta­
ljima, do koje granice je bio vjeran u reproduciranju, trebat 
će njega i njegove suradnike komparirati i provjeravati. s dru­
gim sačuvanim slikovnim materijalom, sačuvanim nošnjama i 
predmetima i pisanim opisima. U pogledu provjeravanj:1 
pouzdanosti. gradske dubrovačke nošnje i nošnje funkcionera 
ide teže, ali. ima i za to izvora. Svakako moramo i tu uzeti , 
da .ie on živio u vremenu prvih decenija nakon pada Republike, 
kad je i nošnja bilo više sačuvano nego danas, pa sigurno i 
slikovnog materijala, a i spomena na minulo vrijeme. Ne zna­
mo, da li je Martecchini imao pri ruci spomenutu Vitelleschi­
jevu knjigu, ali pomoću nje možemo u ponečemu Martecchinija 
kontrolirati. Za nošnje prepuštamo detaljnija kompariranja 
etnografima, a mi možemo reći da se pri općem pogledu uglav­
nome slažu. O starijoj krstionici kod Vitelleschija i kod Mar­
tecchinija već smo gore govorili. Crteži četiriju dubrovačkih 
pokladnih krabulja u njegovu albumu iz g. 1892. i crtež dubro­
vačkog vojnika u tom albumu izrađeni su po bakrorezima kod 
Appendinija, jedino što su odjeći vojnika u albumu date boje. 

Naročito su važne zbirke grbova vlasteoski.h i građanskih 
porodica u Martecchinijevu albumu iz g. 1892. Vlasteoske mo­
žemo lako kontrolirati , jer su iz pojedinih izvora poznati, a 
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k tome imamo u Državnom arhivu u Dubrovniku Zbor n i k V 
d u b r o v a č k i h z a k o n i k a, g r b o v a d u b r o v a č k e 
v l a s t e l e i t a k o z v a n e i l i r s k e h e r a l d i k e nekoć 
vlasništva Iva Sarake, izrađen g. 1746. od Dubrovčanina Mi­
haj la Pešića, o kojem je već u nauci bilo g::>Vora. 2

") Tu se nalazi 
kolekcija dubrovačkih vlasteoskih grbova na šest strana. Iden­
tičan s njome je veliki prikaz na ulju, koji S·2 čuvao u nota­
rijatu Republike, ali koji je bi_o nćim dijelom uništen. Po­
moću zbirke grbova u Pešićevu zborniku restauratorska rad-o­
nica Konzervatorskog zavoda u Splitu izvršila je njegovu re­
konstrukciju. Sigurno je Pešić svoju zbirku grbova bio sasta­
vio r::o njemu, jer je zbornik, koji se čuvao u notarijatu. imao 
službeni karakter. Zbirka vlasteoskih grbova u Martecchini­
jevu albumu iz g. 1892. slaže se uglavnom s onom kod Pešića. 
Teže pitanje je s brojnim grbovima dubrovačkih uglednih gra­
đanskih porodica. Starija zbirka od Martecchinijeve nije nam 
poznata. Tu će trebati pomnijeg rada kod traženja izvora. I do 
danas ima u Dubrovniku ljubitelja starina, koj.i se bave grbo­
vima. Jedan među njima je bio još živi ali sada slijepi Dubrov­
čanin Milo Pasarić, koji je sastavljao zbirke grbova kopirajući 
Martecchin ija. Fored toga sakupljao je također likove grbova, 
među njima i one građanskih porodica, po crkvama, grobo­
vima i raznim građevinama. Njegov nedovršeni rad na tom 
polju čuva se sada u Državnom arhivu u Dubrovniku. Koliko 
nam je bilo moguće provjeriti neke građanske grbove, Martec­
chini je i u tome tačan. 

Svakako već dosadanja upoređenja pokazuju, da je Mar­
tecchinijev rad bio solidan u fiksiranju onog, što je vidio, a tek 
njegove rekonstrukcije historijskih građevina nisu u svemu 
tačne. Znajući dakle za solidnost njegova rada, možemo se u 
nj dosta pouzdati, pa njegove albume i crteže smatrati kao 
\·ažan slikovni izvor starog dubrovačkog života. Po pouzda­
nosti provjerenih podataka dobivaju dosta jaki karakter pou­
zdanosti i ovi njegovi izvori , koje nije moguće drugim izvorima 
provjeriti. 

Zanimanje za stare spomenike u Dalmaciji i folklor kroz 
19. stoljeća bilo je znatno, a ono je počelo već u 18. sto­
ljeću s Albertom Fortison, Ivanom Lovrićem i Englezom Ro­
bertom Adamom. N a tome su radili i stranci i domaći, ljudi 
nauke i amateri. Dosta je toga publicirana i poznato, a rlosta 
toga i nije , te još leži sakriveno, pa se tek pomalG Jtkriva. 

:w) O Pešiću vidi Rešetar: Dubrovačka numizmatika L, Sremsk. 
Karlovci 1924. s:r. 567-569 i Gavro Skrivanić: Dnevnik Dubrovčanina 
Mihajla Pešića o požarevačkom mirovnom kongresu 1718. godine («Gra­
đa Srpske akademije« knjiga VII. g. 1952.). U vezi s time vidi i Alek­
sandar Solovjev: Postanak ilirske heraldike i porodica Ohmućević («Gla­
sn ik Skopskog Naučnog društva -knjiga XII D. N. 6. g. 1932.). 
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Svakako u to doba niču razni bakrorezi. litografije, crteži i foto­
grafije spomenika te brojne zbirke akvarela i fotografija narod­
nih nošnja. Od publiciranih djela najpoznatije je Frana Carrara 
»La Dalmazia descritta con 48 tavole miniate rappresentanti 
i principali costumi nazionali« , Zara 1846. a Kruno Prijatelj 
otkrio nam je rad Splićanina amatera Antuna Barača (1790. do 
1855.), Petra Zečevića (1807.-1876.}, Frana Bratanića (1816. d e> 
1883,}"1

) U Dubrovniku je i fotograf Silvo Maskarić imao već 
g. 1879. svoje zbirke fotografija narodnih nošnja.22

) U okviru 
dakle ovog općeg interesa naučnih radnika i amatera možemo 
metnuti i nastojanje Frana Martecchinija. To je važan kul­
turno-historijski rad, a to je 1 bila njeg :::>Va glavna svrha fiksi­
rati kulturnu baštinu Dubrovnika i donekle ostale Dalmacije. 
Pri tome je ipak u sYoj1m crtežima pokaza::> znatnu crtačku 
vještinu i u akvarelima ::>sjećaj fine :mptilnosti i sklada boja, 
a s time ulazi također on u red makar i. skromnih slikara, koj i 
donekle ispunjavaju dalmatinsku likovnu prazninu 19. sto­
ljeća prije preporoda hrvatske dalmatinske umjetnosti u drugoj 
polovici istog vijeka. 

~ · ) K. Prijatelj: Tri splitska slikara iz XIX stolj eća. Split 1952. 
::-:!) O tom vidi u ••Slovincu << II g. 1879. br. 23 vijest uvrštenu u 

»Sitnice«. 
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