ZU DEN GEDICHTEN VON I. BUNIC-VUCIC
I. SUMMATIONSSCHEMATA

Dmitrij TSCHIZEWSKIJ, Heidelberg

Buni¢-Vuci¢ gehort zu den bedeutendsten Dichtern des kroa-
tischen Barock. In seinen lyrischen Gedichten gibt er zahlreiche
Beispiele formaler Kompositionselemente, die fiir den Barock kenn-
zeichnend sind. Dazu gehoren auch die sogenannten Rekapitu-
lationsschemata, d. h. in einer abschlieBenden Aufzihlung zusam-
mengebrachte, frither in verschiedenen Teilen (Zeilen oder Abschnit-
ten) des Gedichts auftretende, Bilder oder Begriffe. Schematisch
lassen sich solche Rekapitulationen (die in verschiedenen Sprachen
unterschiedlich bezeichnet werden)! etwa derart darstellen (im wei-
teren sind einzelne Teile, gelegentlich einzelne Zeilen der Gedichte
durch Virgel voneinander getrennt):

A&IBICID ... (sf) JA+BHCHDA4 .
Als Beispiel soll das Gedicht 28 aus »Plandovanja«® dienen:

Bio je vidjeti kada se raskrili

i hoce letjeti lijepi kuf pribili;
bio se moze rijet nad stvari sve ine

ké zdrZi ovi svijet Cisti snijeg s planine;
bijelo je i cvijetje od lijera gledati

kada ga proljetje veselo razvrati;

1E. R. Curtius: Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter.
Bern 1948, S. 288 ff., besonders 293 ff.; auch Reiner He s s, Mirielle Frauen -
rath und Gustav Siebenmann: Literaturwissenschaftliches Worterbuch
fiir Romanisten. Frankfurt 1972, S. 217. Summationsschema heifit franzésisch
chéme de sommation, spanisch recolleccién, italienisch addizione.

? SPH, Band XXXV, Zagreb 1971.
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i mlijeko jes bilo koje je prizela

iz stada prem mila pastijerka vesela;
bijela je i zora kad zrakom navijesti

da nam ¢e doskora veseo dan dovesti
Nadhodi daleko bjeloéa mé vile

kufa, snijeg, lijer, mlijeko, zrak zore primile!

Wir sehen hier eine ganz planmiBige Komposition nach dem Sum-
mationsschema: die Bilder -»kuf, snijeg, lijer, mlijeko, zora«, die
nacheinander mit dem Epiteton »bio« oder »bijelo« in jeden zwei
Zeilen des Gedichts genannt sind, werden in der letzten Zeile alle
der Reihe nach nocheinmal aufgezihlt.

Solchen Summationsschemata begegnen wir auch in Gedichten
Buni¢s. Im Gedicht »Vrhu smrti«, Nr. 91 in SPH, bringt der Dichter
die Summationsaufzihlung sogar am Anfang des Gedichts (Zeilen
1—2:)

Budi nam spomena: ludska su godista
vihar, plam i sjena, san, magla i nista...

um in den weiteren 12 Zeilen diese Bilder der Nichtigkeit jeweils
in je zwei Zeilen auftreten zu lassen:

Vihar je zamec¢e sred ljetne tigine,

svijem svijetom uzkree, nu doas pak mine.
Plam same uzgori, k nebesim uzlazi,

nu brzo dogori i sam se ugasi.
Sjena nas sved slidi, nu kad smo u tmini

tere se ne vidi, i sjene se nami ni.
San ludu ukaZe da ima $to Zudi,

nu pozna da laze kad se lud probudi.
Magla se pokrije o zori, danu pak

sva se opet zakrije kad sine sunc¢an zrak.
Nista je sve brime, za danom noé hodi

za ljetim zle zime, svaka stvar prohodi.

AbschlieBend werden die beiden ersten summierenden Zeilen des
Gedichts wiederholt.
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Noch das dritte Gedicht, Nr. 103, das von der Sonnenfinsternis
vom 17. Dezember handelt, stellt nach dem Muster des Gedichts
28 die Verfinsterung der Sonne und dann ihr nachheriges Wieder-
aufleuchten dar und weist in den Summationszeilen 9—10 auf die
Hand Gottes, die diese Himmelserscheinung bewirkt hat:

Sva stvori tvoja mo¢, ruka su tvojich djela:
sunce, dan, mjesec, no¢ i zora pribijela.

Summationsschemata sind auch in den Gedichten anderer kroa-
tischer Dichter des 17. Jhts. zu finden. Darauf hat R. Lachmann-
-Schmohl® in ihrer ausgezeichneten Arbeit hingewiesen Es handelt
sich dabei um Gundulié¢ (Suza II, 79—90; die letzte Zeile der Sum-
mationsformel geniigt jeweils, um den Summationscharakter des
Abschnitts erkennbar zu machen: vijetar, magla, sjen, dim, nita);
um Frankopan (Hudobnost telovna; letzte Zeile: prah, pepel, tinu,
maglu pohlipno ziskiva); um Pordi¢ (Uzd. III. 109—120), bei wel-
chem die Summation in den Zeilen 9—10 dieses Abschnitts, also
den Zeilen 117—118, stehen:

pjena, magla, vjetar, slama,
plam, hip, san, glas, prah, dim, sjena. ..

In der wissenschaftlichen Literatur hat man in den letzten Jahr-
zehnten verschiedentlich Ansidtze dazu gemacht, einen Uberblick
Uber die Tradition solcher Verse vom Summationstypus zu geben.
Wertvoll ist hier vor Allem der Versuch Ernst Robert Curtius,*
der allerdings slavische Gedichte nicht beriicksichtigt hat. Ich habe
versucht, diese Liicke auszufiillen und stieB dabei auch auf Werke
in nichtslavischen Sprachen, die in der Ubersicht von Curtius
fehlen. Stellen wir kurz alles zusammen, was dabei zu beachten ist.

Curtius behandelt vor allem zwei besondere Arten von Versus
dieser Art: den »versus rapportati«, zu denen das Gedicht Nr. 28
von Buni¢ gehort, und den »versus reticulati«. Wahrend im versus
rapportati die Bilder oder Begriffe, die in einem Werk genannt
werden, nachher nocheinmal alle zusammen aufgezihlt werden,
bringt der versus reticulati die verschiedenen Teile der Sitze in

3R. Lachmann-Schmohl: Ignjat Dordié. Eine stilistische Unter-
suchung zum slavischen Barock. Kéln—Graz 1964, S. 196 f.
4 vgl. Anm. 1
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‘Gruppen nacheinander als Aufzdhlungen, wie man etwa in Vergils
Epitaph (Anthologia latina, 800) finden kann, wo die Werke des
Dichters geschildert werden. Es heif3t da:

pastor arator eques
pavi colui superavi
capras rus hostes

fronde ligone manu.

:Sinnvoll wire es, die Sdtze aus den untereinanderstehenden Wor-
tern zusammenzufiigen: »pastor pavi capras fronde« usf. Ein grie-
chisches Gedicht dieser Art, worin es um die Liebesabenteuer von
Zeus geht, fiihrt Curtius aus der »Anthologia palatina« IX, 48, an.
In neuerer Zeit begegnen uns solche Gedichte nur selten; G. R.
Weckerlin erweiterte das Vergil gewidmete Gedicht auf deutsch
von je vier auf je sechs Glieder; dhnliche lateinische Erweiterungen
dieses versus reticulatus sind bekannt.’ Auf eine gleich gebaute
Stelle innerhalb eines Werkes von Ignjat Dordi¢ hat R. Lachmann
‘hingewiesen.® In den neuen indogermanischen Sprachen bleiben sol-
che versus reticulati jedoch nur eine Art Spielerei, der Sinn des
Textes, vielleicht mit Ausnahme von ganz kurzen Gedichten, bleibt
verborgen und erschlieBt sich nur dem, der den Text mit dem Augen
-aufmerksam betrachtet. In diesem Sinne mufl auch der lange ver-
sus reticulatus aus Quirinus Kuhlmanns (»Himmlischen Liebeskiis-
sen« Nr. 36) fliir den Leser ein Ritsel bleiben.

Das zitierte Gedicht Nr. 28 von Buni¢ gehort zum anderen Ty-
pus solcher Summationsgedichte, zu den sog. »versus rapportati«
(oder »versus philomelici«). Zweifellos war es die unmittelbar aufzu-
nehmende Kompositionsform, die den versus rapportati so auBler-
ordentlich beliebt gemacht hat. E. Farel bringt in seinen Arbeiten
zahlreiche Gedichte dieses Typus aus der lateinischen Dichtung
.des Mittelalters.” Seltsamerweise zitiert Curtius keine deutschen
Beispiele (er bringt nur etwas dhnliche Wortwiederholungen oder
Worthaufungen als Beispiel, S. 287), wihrend es mir ohne beson-
«dere Schwierigkeiten gelungen ist, mehrer deutsche versus rappor-

5so bei Johann Stigel um 1550.
¢ Lachmann, S. 233, gemeint ist Uzd. 49—53.
7E. Farel: Les Arts poétiques du XIIe et du XIIIe siécle. Paris 1924.
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tati aus der Barockzeit zu finden.! Zunichst ist das ein Gedicht
von M. Opitz aus dem Jahre 1630, das Sonett »Uber die Augen
der Astree«, eine Ubersetzung des Sonetts »Sur les yoeux de Ma-
dame la duchesse de Beaufort« von Honorat Laugier de Poechéres.
Das Gedicht hilt in dem summierenden Satz die Augen der Astree
fiir

himmel (sonnen) plitz vndt Gotter selber.

Dieses Gedicht entging der Aufmerksamkeit der Forscher, weil es
von Opitz selbst nicht in die Ausgaben seiner Gedichte aufgenom-
men worden ist.

Andere deutsche Gedichte dieser Art schrieben Gottfried Fin-
kelthaus — »Uber die Hand der Astree« (um 1640) und Philopp
von Zesen — »Klinggedichte auf das Hérz seiner Triauen« (1645).
Das Gedicht von Finkelthaus endet:

»Jedoch siehet dich (d.h. die Hand der Astree) des Volkes blin-
der Wahn

aus Liebe vor den Schnee/Fewr/Wolken/Ketten anc.
Die SchlufBizeile des Gedicht von Zesen lautet:
»dein hirtze gleich magnet/stahl/demant und kristal.«

Finkelthaus schrieb auch ein zwanzigzeiliges Gedicht des gleichen
Typs fiir eine »Galate« mit dem Schlufi:

»Frihling/Sommer/Herbst/ vnd Winter.«

Ein formal nicht ganz »orthodoxes« Gedicht, Kuhlmanns »Liebes-
KuB«, endet mit der Zeile:

»zeig Sonn/Erd/Himmel/Fel3/Nacht/Luft und Blitz zusammenc.

Siebenstrophig ist das die kurze Form sprengende Gedicht von Si-
mon Dach, »Orbis ad exemplum se quoque formet homo« (1638).
Es behandelt ein typisches Thema des Barock — »homo micro-

8 Lesefriichte, III. Reihe, Nr. 14 »Versus rapportati« und ihre spiteren
Abwandlungen. »Die Welt der Slaven« XV (1970) 3, S. 278—286.
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cosmos«. Der Landsmann Dachs, Johann Peter Titz, schrieb ein
ebenfalls nicht orthodoxes Gedicht, »Christliche Stile Musik« (1645),
mit dem Schluf3:

»Dann wirst du dir selbst allein
Sénger/Buch und Tempel sein.«

Auch ein Gedicht von Andreas Gryphius zieht zum Schlu8 noch
einmal die Summe des Inhalts eines langen Ganges:

»Dunst/Phantasie/Traum/Tod . . .

Die sechs Sextinen von H. Miihlpfort behandeln in Form eines ver-
sus rapportati die »haaren, augen, wangen, hals und briiste« in
einem vielzeiligen »Nachklang«.

Curtius macht die Leser auf die Verwendung dieser Form in
der englischen Dichtung — bei Shakespeare — so in seiner »Lu-
crece« (Vers 615f.) in »Hamlet« (III, 1, 159) und innerhalb eines
langen Textes in Miltons »Paradise Lost« (VII, 502f.) aufmerksam.?

Natiirlich widmet Curtius der romanischen Dichtung besonders
viel Platz.!® Bekannt ist der lange Monolog von Segismondo in »La
vida en sueno«, wo die sieben zehnzeiligen Strophen mit den ab-
schlieBenden Zeilen

Qué ley, justicia 6 razén

hegar 4 los hombres sabe

privilegia tan suava,

exceprion tan principal,

que Dios le ha dado & un cristal

4 un pez, & un bruto y 4 un ave...

zusammengefaBt werden. Dieses Kompositionschema sei bei Calde-
ron auch »sonst hdufig«. Auch Panfilo Sasso und ihn nachahmend
Lope de Vega in seinen Sonetten (Lope de Vega in »La Arcadia«)
bieten weitere Beispiele.!!

Die franzosische Dichtung braucht Curtius nicht eingehend zu
behandeln, denn diesem Thema ist die stoffreiche Freiburger Dis-

* Curtiuas, ibid.

10 jbid. und D. Alonso y C. Boudofio: Seis calas en la expresién
literaria espafiola. Madrid 1963.

11 Tbidem, S. 291 Anmerkung.
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sertation von Bruno Berger, »Vers rapportés«, gewidmet.’? Diese
Arbeit zeigt, was auch sonst oft festzustellen ist, Renaissancequellen
der Barockdichtung am Beispiel der »versus rapportati«. Abgesehen
davon zeigt sie aber auch, wie sehr manche Form manchenorts und
zu mancher Zeit verbreitet worden ist; es werden 172 versus rap-
portati zitiert (allerdings nicht nur »orthodoxe«), darunter auch
solche von Ronsard, De Bellay, Jodelle, Baif, D’Aubigné, Du Bartas
usf. Man sieht hier ganz kurze, aber auch umfangreichere Gedichte
dieser Gattung und kann an dem gut gesammelten Stoff die Ty-
pologie dieser Gattung ausarbeiten...

Wenden wir uns den Slaven zu, so ist hier nur sehr wenig getan.
Ich habe bereits am Anfang meiner Barockstudien um 1935 begon-
nen, den Stoff zu sammeln. Dabei kamen zunichst Kroaten und
Polen in mein Blickfeld, erst spiter auch Ukrainer.1?

Den kroatischen Stoff hat seitdem Frau R. Lachmann wesen-
tlich erweitert, umso mehr, als sie auch in einzelnen Strophen
bei Dordi¢ wiederholt der Verwendung dieser Form!¢ begegnete.
Immerhin habe ich u. A. auch versus rapportati unter den Gedichten
von Frankopan bemerkt. Neben dem von Frau Lachmann zitierten
Gedicht noch weitere: Vrime cvitije povenuje (63f., 20 Zeilen), Li-
pote zemajske jesu niStar (150, 14 Zeilen, vielleicht ein Sonett mit
drei Quarteten).!s

Die grote Anzahl von versus rapportati bietet uns jedoch der
polnische Meister der Barockdichtung, Jan Andrzej Morsztyn. So
sind in seiner Sammlung »Lutnia« allein 10 Beispiele: Heft I, Nr.
36 (Oczy wojenne, 18 Zeilen), 45 (O swej pannje, 8 Zeilen, dieses
Gedicht wird uns noch weiter beschiftigen), 46 (Do tejze, 8 Zeilen),
57 (Votum z Seneki, 20 Zeilen), 85 (Do Jagnieszki, 14 Zeilen) und
im II Teil derselben Sammlung die NNr 106, 116, 119, 141, 151 (hier
haben alle je 6 Zeilen, also offensichtlich eine vom Dichter beson-
ders ausgearbeitete Form...). Zwei weitere Gedichte anderer Zy-
klen gehoren auch dazu; das ist das Gedicht Nr. 47 des Zyklus

12 Bruno Berger: Vers rapportés. Ein Beitrag zur Stilgeschichte der
franzosischen Renaissancedichtung. Freiburger Dissertation. Karlsruhe 1930.

13 Siehe meine »Lesefriichte. II Reihe« Nr 15 »Zwei in Inhalt und Form
iibereinstimmende Gedichte« »Zeitschrift fiir slavische Philologie.« XXV (1956),
S. 312 ff. und in der Anm. 8 zitierte »Lesefrucht«, Reihe III, Nr 14 (1970).

4 T,achmann, Ibidem.

15 Djela Frana Krsta Frankopana, Briredio Dr S. JeZié. Beograd 1936.
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»Erotyki«, in dessen 20 Zeilen geradezu eine Rekordzahl von Bil-
dern in der letzten Zeile wiederholt wird:

... wstytko jest u Jagi:
dom, twarz, ksztalt, glos, zgb, wlos, cnota, posagi«.

Etwas von der »normalen« Form abweichend ist das Gedicht Nr.
29 des Zyklus »Pie$ni«, das aus vier sechszeiligen Sirophen mit
einer etwas freien Zusammenfassung in der letzten, 24. -ten Zeile
besteht. Neben diesen Gedichten Morsztyns gibt es noch einzelne
weitere Beispiele von versus rapportati in der polnischen Dichtung.
So etwa bei dem anderen Meister, Wactaw Potocki, allerdings inner-
halb eines grofleren Werkes »Syloret«. AuBerdem bei Daniel Nabo-
rowski in einem Gedicht, das das obenerwidhnte Gedicht von de Pro-
chéres nachahmt, allerdings nicht unmittelbar, sondern als Gedicht
anderer Form auf die Augen der englischen Prinzessin, der Frau des
bohmischen »Winterkénigs« Friedrich von der Pfalz, das mit einer
eindrucksvollen Zusammenfassung der einzelnen Sinnbilder dieser
Augen, die in aufsteigender Leiter bis in den Himmel fiihren,
schliet. Ein weiteres Gedicht begegnet uns in der Sammlung von
Gedichten anderer Dichter, die J. T. Trembecki in seinem »Hortus
poeticus« (Wirydarz poetycki) zusammengestellt hat.16

Auch im 18. Jahrhundert finden wir noch deutsche versus rap-
portati so etwa von Chr. H. Postel (eine Ubersetzung des 9. Sonetts
von Gongora in »Die lustige Juno«, Hamburg 1700); nur »ungefihr«
entsprechen den Normen der Poetik die Gedichte von E. Chr. Hom-
burg (Epigramma) und ein Dialog von Harsdorffer und Klaj (Cys.
20, 90, 143—6).17 Aus dem 18. Jahrhundert stammen auch die beiden
mir bekannten ukrainischen versus rapportati: zunichst ist es ein
Beispiel eines »philomelischen« Gedichts (diese Bezeichnung des
versus rapportati haben wir bereits oben erwihnt): es steht in den

16 S. meine »Lesefriichte« (zit. oben in der Anm, 13). Ausserdem Sam-
mlung »Poeci polskiego baroku« I/II. herausgegeben von J. Sokolovska
und K. Zukovska. Warszawa. 1965, I, 160, sowie der Abschnitt iiber J.
A. Morsztyn, Band II, 345 f.; ibidem iiber versus reticulati, II, 22, 248; J.
T. Trembrcki: Wirydarz poetycki, herausgegeben von A. Briickner, I/IL.
Lwoéw. 1910—1911; J. A. Morsztyn: Utwory. Warschau 1971 herausgegeben
von L. Kukulski. S. 1031 und 1025.

17 Meine »Lesefriichte« zit. in der Anm. 13.
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Vorlesungen iiber Poetik an der Kiever Geistlichen Akademie von:
Mitrofan Dovhalevskyj »Hortus poeticus«, die 1736 gehalten wurden.
und 1973 in moderner ukraninischer Ubersetzung erschienen sind..
Man weif3 leider nicht, ob dieses — tibrigens religiose — Gedicht.
in der Originalnachschrift der Vorlesungen lateinisch oder slavisch.
stand.!® Es ist 6-zeilig, die Zeilen 5—6 fassen den Inhalt zusammen.
in der Behauptung, dafl Christus lieblicher sei als »Honig, Nektar,
Veilchen- und Narzissenduft«. — Vermutlich wurden auch in an--
deren Vorlesungen tiber Dichtkunsttheorie an der Kiever Akademie-
(und moglicherweise auch an der Moskauer Hochschule) solche ver-
sus rapportati unter irgendeinem Namen behandelt und Beispiele
fiir diese Gattung in lateinischer, kirchenslavischer oder polnischer
Sprache angegeben. Leider findet man in der einzigen, in einer (dies-
mal russischen) Ubersetzung veréffentlichten Poetik von Feofan Pro--
kopovyé nur unklare (in der Ubersetzung verwischte?) Spuren fiir
derartige Summationsschemata. Doch hinterlieB ein Schiiler der-
Kiever Akademie, Hryhoryj Skovoroda (1722—94) im Gedicht Nr.
16 seiner Sammlung »Sad BoZenstvennych Pésnej« ein Beispiel fiir
doppelten versus rapportati (leider haben die Herausgeber seiner
Werke diese Form des Gedichts nicht bemerkt und es in drei 4--
-zeilige Strophen aufgegliedert, wihrend es korrekt in zwei je 6--
-zeilige Strophen hétte gegliedert werden miissen). Der erste Teil
(Zeilen 1—6) schildert die »Welt« und schlieft mit einer Sum--
mierung der negativen Kennzeichen der »Welt«:

»O verfiihrerische Welt! Du bist fiir mich Okean, Abgrund:
Du bist — Finsternis, Wolke, Sturm, Sehnsucht, Trauer«.

Im zweiten Teil tritt uns, nach dem Erscheinen eines Regenbogens:
und einer Friedenstaube, Christus der Welt entgegen als

»...Ufer und Felsen,
als Regenbogen, Leben, Schones Wetter, Licht, Frieden, Olive«..

In Verbindung mit dem Gedicht Nr. 28 von Buni¢ mufl ein.
Gedicht von Jan Andrzej Morsztyn unsere Aufmerksamkeit erwe-
cken. Bereits im Jahre 1956, als es noch keine Gesamtausgabe der-
Werke der beiden Dichter gegeben hat, merkte ich beim Stoffsam--

18 Mytrofan Dovhalev$§kyj: Poetyka. Kiev 1973. S. 263; liber Sko--
voroda meine oben zit. »Lesefriichte«.
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meln auf dem Gebiet der Barocklyrik, daf das Gedicht Bunié¢s in
einem Gedicht Morsztyns eine Parallele hat; lautet doch das letz-
tere:

»Bialy jest polerowany alabastr z Karary,
biale mleko przystane we dzbanie! z koszary,
bialy labedz? i bialym okrywa sie piorem,
biata perla nie czestym zazywana sznérem.
bialy $nieg $wiezo spadly, nogg nie deptany,
bialy kwiat lilijowy za $wieza zerwany;

ale bielsza twa, panno,* pte¢ twarzy i szyje

niz marmor,® mleko labedz, perla, $nieg, lilije.«

Es ist klar, daB3 die beiden Werke Ubersetzungen von ein und dem-
selben Gedicht sein miissen, u. zwar vermutlich von einem lateini-
schen oder italienischen Gedicht. Ich habe in einer Notiz!? die Sla-
visten auf die Notwendigkeit, diese Quelle zu suchen, aufmerksam
gemacht, doch gelang es weder mir noch jemandem sonst, diese
Quelle zu finden. Das Erscheinen der ersten vollstindigen Ausgabe
der Werke Morsztyns hat jedoch die Lésung gebracht: — zu dem
neugebotenen Text des Gedichts (mit Varianten 1. sitowiu, 2. labedz,
3. sznérem, 4. mej panny, 5. marmur) weist der Bearbeiter dieser
sorgféltig edierten Ausgabe, Leszek Kukulski, auf die Quelle des
Gedichts von Morsztyn (und also auch des Gedichts von Bunié),
nidmlich auf den italienischen Neulateiner, Benedictus Lampridius
(gest 1540) und dessen Gedicht »In candorem Veneris«2® Die drei
Sammelbédnde, die dieses Gedicht nach Kukulski enthalten, sind
nicht die einzigen Quellen: ich fand (mit Hilfe von Herrn Dietrich
Donat) das Gedicht des Lampridius in einer anderen Ausgabe der
Vierten, von L. Kukulski nicht genannten Sammlung (bei Kukulski:
Dielitiae c. poetarum Belgicorum, Frankfurt 1614; die Universitits-
bibliothek Heidelberg besitzt eine Sammlung unter anderem Titel:
Deliciae cc. Italorum poetarum... Collectore Ranutio Ghero, Sine
loco 1608. Wie Kukulski bemerkte, ist der wirkliche Name des Sam-
mlers Ghero — Janus Ghruter). Das Gedicht des Lampridius be-
findet sich im ersten Band der Sammlung auf p. 1383 f. (Lampri-
dius’ Gedichte umfassen die Seiten 1271—1384). Es lautet:

1% Vgl. Anm. 13.
20 Vgl. die Anmerkungen von L. Kukulski in der Ausgabe der Werke
Morsztyns, in Anmerkungen zu den oben zit. Gedichte.
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In camdorem Veneris
Candida subt niuei concreta coagula lactis,
Candida sunt oculis visa ligustra meis;
Candida dona eboris nigro mituntur ab Indo,
Candida sunt Pariis marmora caesa iugis,
Candida pluma tuos Cythereia vertit olores,
Candida Sithonia est terra refusa niue:
Candidior cunctis geminorum est mater Amorum
Lacte, ligustro, ebore, marmore, olore, niue.

Dabei ist nicht uninteressant der Umstand, daB Lampridius
seine Liste der weiBlen Objekte wohl aus den Epigrammen Martials
entnommen hat. Ich denke dabei an ein Epigramm aus dem Buch
VIII, 28, in welchem Martial einem Mann dankt, der ihm eine wei}e
Toga geschenkt hat; wie Martial schreibt, war die Toga so weil}

Lilia tu vincis nec adhuc delapsa ligustra,
et Tiburtino monte quod albet ebur.
Spartanus tibi cedet olor Paphiaeque columbae,
cedet Erythreis eruta gemma vadis.
Sed licet haec primis sint aemula dona,
non sunt Perthenio candidiora suo...

Interessanterweise ist von den geographischen Anspielungen in den
Ubersetzungen fast nichts geblieben, auBer Carara bei Morsztyn. —
Aber die weiBe Farbe kennzeichnete auch eine Blondine, die Mar-
tial noch viel frither, im I. Buch der Epigramme (Nr. 115), an-
spricht:

Quaedam me cupit, invide Procille,
lote candidior puella cygno,
argente, nive, lilio, ligustra...

Aber: Sed quantam volo noctae nigriorem ... usf.

Es ist sehr wahrscheinlich, daB Lampridius neben seinen lateinischen
Namen aus der Antike auch die Pointen Martials entlehnte: denn
sonst sind seine umfangreichen Gedichte keinesfalls reich an gelun-
genen Wendungen.

Zum SchluB3 sei noch ein fliichtiger Blick auf die Gedichte mit
Summationsschemata aus der Zeit nach dem Barock geworfen. Wie
die meisten barocken Stil- und Form-Eigenschaften sind die versus
rapportati und die versus reticulati keineswegs neu. Doch ist diese
Form so anziehend, dal man mit ihnen lange spielen kann. Und
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die Riickkehr zur Thematik eines lyrischen Gedichts ist an sich
ein dsthetisch wertvoller Kunstgriff. Daher begegnen uns Gedichte
mit Summationsschemata noch bis hin zu unserer Gegenwart, und
zwar bei denjenigen dichterischen Stromungen, die die formale
Verfeinerung ebenos schitzten, wie das Barock, oder, um mit Cur-
tius zu sprechen, der Manierismus des Barockzeitalters. In der
dlteren Tradition — vielleicht bis zur Renaissance — vermochten
solche Gedichte nie, eine gewichtigere Stelle einzunehmen. Daher
spater ihre Erfolge im kroatischen Barock und gerade bei Buni¢,
Gunduli¢, Frankopan und Dordic¢...*

PezwomMme

O CTUXOTBOPEHUAX BYHUYA-BYUYUYA — I. Summationsschemata

Cratba npod. YumzkeBcKoro obpaljaer BHMMaHME Ha CTUMXOTBOpcHMs ByHuua-
-Byunua, npuHagiieRaime K Tuily, obozHayaeMomMy BO (bpaHIl. I03THKE, KaK I10-
crpoeHHble Ha »chéme de sommation«. 910 cruxorBOpeHusa romeleHnsle B SPH
B XXXV rtome mox Homepamy 28, 91 m 103. OHu npmHajJexRkaTrT K TUIIy TaK Ha-
3pIBaeMbIX »Versus rapportati«, Tumy, npepcraBieHHOMY y2Ke B [Iu331.M J.aTUHCKO-
I'0 CPEIHEBEKOBbA, & B HOBOE BPEMA B I1033MM aHIJIMMCKOM,CITAHCKON U (OpPaHI[y3-
CKOJ1; Ha X PacIIpPOCTPAaHEHHOCTb TaKzKe B HEMEeL[KO 110931 310Xy 6apoKo HeMell-
gyt pomanuct E. R. Curtius 1e o6patua sBuumManms; npod. YnKeBCKMIA AOIIOJHSAET
ykazamua Curtius’a Ha HeMeUKYI0 M CJIaBAHCKME (MOJILCKYIO, XOPBaTCKYIO U
YKPauHCKYI0) JIMTEPATYpPhl. DTOT TMI1 CTUMXOTBOPEHMII GbLI pacIpoCTpPaHEH yiKe
B 9M0XYy PpEHHecaHCa, HO CTajJ OCO0EHHO WM3JIOOJEeHHBIM B 310Xy O6apoko. B
pabore P. JlaxMaHH MMEIOTCS YKa3aHMs Ha 9TOT TUI CTUXOBOopeHmin y I'yway-
anya, Ppankonana, Bynmya u Dordi¢’a. B crarbe mnpod. UnKeBCKOro eCTb
JOTIOJIHEHMA 9TOr0 CIMCKa, HO OCOOEHHO o0pallleHO BHMMaHMe Ha TOYHOe CO-
orBercTBME cTuX. 28 m3 »Plandovanja« ByHm4ya M OZHO CTMXOTBOPEHME II0JIb-
ckoro mosra fAua Auzape MopmTtemHa (Jan Andrzej Morsztyn). 9To cTMxX0OTBO-
penne MopiuTbiHa SABJIAETCSA IIEPEBOAOM CTMXOTBOPEHMSA MTAJbSHCKOTO MOSTa
BenenukTo Jlamnpuanyca (oH ymep B 1540 roxy). ITo Bceit BepOATHOCTH 3TO
cTuxorBopenne Jlamnpuanyca ObL10 00pa3LioM M AJA CTUMXOTBOpeHMA ByHuda.
JIHTEpeCHO OTMETUTHL YTO CTUXOTBOpeHMe JlamMmpuauyca B CBOIO oOuepesb IIo-
npaxkaer snurpammaMm Mapunana (VIII, 28 u Gosee paHHasa snurpamma I, 115),
B HUX [JaloTca IepeunciieHus OenbIXx o0beKToB. 3HAaKOMCTBO ByHMua €O CTU-
XOTBOpeHmAMM Ttumna. »versus rapportati«, Konedno, He CRA3aHO ClIelalbHO C
yKa3aHHBIM CTUXOTBOpeHMeM Jlamnpuamuyca, a 3aBMCUT OT 3HAKOMCTBa ByHmuya
¢ MO9TMKOJ peHHecaHca M 6apoka, yeMy Oyjer mnocpsieHa ocobas craTba mpod.
UnKEeBCKOTO.

21 Auf spatere Reflexe der Versus rapportati (unt. and. bei Clemens Bren-

tano, Heine und Lermontov) gehe ich in meinen »Lesefriichten« (zit. in der
Anm. 13).
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