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Sakralna dionica slikara Brune Bulica, koja je izvan crkvenih krugova malo poznata, ovim je clnakom prvi put su-
stavnije obradena. Rijec o jednom od najopseznijih sakralnih opusa nastalih u drugoj polovini dvadesetog stoljeca, u
vrijeme proskribiranog poloZaja crkve. Baveci se restauriranjem umjetnina i boraveci po franjevackim samostanima u
poslijeratnim godinama, Bulic je dobio prve poticaje i narudzbe sakralne naravi. Slike i freske, nastale od kraja pedesetih
do sredine osamdesetih godina, nalaze se u franjevackim crkvama i samostanima u Sinju, Orebicu, Visovcu, Sirokom
Brijequ, Susku, Sibeniku, Karinu, Krku, Kosljunu, Crikvenici, Zagrebu i Osijeku. Niz oltarnih pala, poliptiha i fresa-
ka prikazuju teme iz Zivota Bogorodice i Isusa, sv. Franje, te hrvatskih svetaca i blaZenika Nikole Tavelica i Leopolda
Mandica. Transcendentnu religioznu duhovnost ostvario je u kristoloskim motivima Raspeca i Oplakivanja (u Sinju,
Sibeniku i Krku), originalno ikonografsko ostvarenje postigao je na slici Gospodinova vecera iz Karina, a najpoznatije
fresko cikluse naslikao je u kapelicama sv. KriZa i sv. Franje na otocicu Kosljunu, te Kapucinskoj crkvi u Osijeku.

Slikarska dionica Brune Buli¢a posvecena sakralnim
prostorima posebno je poglavlje njegova stvaralastva o
kojemu dosad povijest umjetnosti nije na pravi nacin pro-
govorila.' Ta je njegova dionica najslabije poznata, iako
je rije¢ o jednom od najopseznijih opusa nasega novijeg
crkvenog slikarstva. Buli¢ je bio jedan od rijetkih koji se,
uz Zlatka Sulenti¢a, Ivu Dulé¢iéa, Antu Staréeviéa, Josipa
Resteka i jos nekolicinu umjetnika, u onim olovnim, crkvi
i religioznosti uopce nesklonim vremenima socijalistickog
jednoumlja druge polovine 20. stoljeca, odvazio stvarati za
crkvu djela kojima se nastavljala likovna tradicija europ-
skog kulturnog prostora na njenom »magi¢nom podrijetlu
- vjere i religije«.”

Bruno Buli¢ rodio se 7. prosinca 1903. godine u Trstu,
u porodici poljickih doseljenika. Prve poduke primio je od
kipara Ivana Rendica, koji ga je u svom ateljeu poducavao
crtanju i pripremao za upis na umjetno-obrtnu $kolu u Tr-
stu, gdje je 1919. zapocelo njegovo slikarsko skolovanije.
Studij je nastavio u Veneciji na Reggia Accademia delle

Belle Arti (1924-1927) i na Likovnoj akademiji u Zagre-
bu (1927-1931), gdje je diplomirao kod Vladimira Beci-
¢a, koji je zajedno s Ljubom Babi¢em nesumnjivo utjecao
na usmjeravanje njegovih slikarskih afiniteta. Usavr$avao
se u Parizu (1931-1932). Po povratku u domovinu bio
je jedno vrijeme profesor crtanja u Bolu na otoku Bracu
(1932/1933), a potom, od 1947. restaurator, no, neprekid-
no je intezivno slikao. Umro je u Zagrebu 1990. godine.
Inspirativno okrenut intimnim prostorima pronalazio
va slikarska vokacija odnjegovana na koloristickoj tradiciji
Venecijanaca oscilirala je izmedu Maneta i Van Gogha, da
bi se nadovezala na bliske domacée uzore — Babica i Beciéa,
s kojima kao da je bio u najuzoj sprezi i dosluhu. Na likov-
nu scenu ukljucio se 1934. godine, sudjelujuci kao gost na
izlozbi Grupe trojice (Babi¢ - Beci¢ — Mise). Intimist po
umjetnickoj vokaciji, a jos vise po svom ljudskom osjeca-
nju, ali ne i po slikarskom nacinu, Buli¢ se uklopio u veliku
liniju hrvatskih kolorista koji su nakon epohe »novih reali-
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Dolazak fratara na Siroki Brijeg, 1975, ulje na platnu, 152 x 460 cm, Franjevacki samostan, Siroki brijeg / The Arrival of Franciscans at
Siroki brijeg, 1975, oil on canvass; 152 x 460 cm, Franciscan monastery, Siroki brijeg

zama« oznacili novu etapu. Povratkom »¢istom slikarstvuc
vratili su slici boju i svjetlost, a predmetima fakturu i ma-
terijalnost. U tim rasponima intimistickog subjektiviteta i
kolorizma Bruno Buli¢ je ostvario iznimna ostvarenja, oso-
bito u portretu i mrtvim prirodama. Potkraj pedestih pa do
sredine osamdesetih godina (umro je 1990. godine), dva i
pol desetljeca znacajnije se posvetio sakralnim temama sli-
kajuci uglavnom za crkvene prostore, $to je znatno utjecalo
na daljnji razvoj njegova likovnog moderniteta, u kojemu je
ocevidno nastupio stanoviti zastoj.

Veliki sakralni opus Bruno Buli¢ zapoceo je potkraj
pedesetih godina. Ostavio ga je za sobom kao trajni znak
prisutnosti po brojnim zdanjima franjevackih samostana i
crkava, gdje i danas crkveno ozracje dijeli sa starim majsto-
rima kojima je ovaj mestar dugovao mnoge tajne zanata bez
kojeg njegovo slikarstvo ne bi bilo ono $to jest. Rijec je do-
ista 0 impozantnom opusu koji je nastajao punu cetvrt sto-
ljeca, pocam od 1958. godine, kad je nastalo njegovo prvo
sakralno djelo za Franjevacku crkvu Majke Bozje Sinjske,
pa do 1984. godine, kad je u visoko poodmaklim godinama
u tisini karinskog samostana naslikao Gospodinovu veceru
monumentalnu sliku za samostanski refektorij.

Fascinira ¢injenica gdje se sve u dubokoj sjenovitosti cr-
kvenih prostora trajno ugradila njegova umjetnicka ostav-
Stina zidnih i $tafelajnih slika posvecena religioznoj medi-
taciji. Od Sinja, Orebica, Sibenika, Sirokog Brijega, Visovca
i Suska pa do Krka, Kosljuna i Crikvenice, od Zagreba do
Osijeka i jo$ tko zna gdje, razasuta su njegova djela o koji-
ma se izvan crkvenih krugova znade veoma malo ili nista.
Odgovor na pitanje - kako je moguce da je tako velik opus
ostao slabo poznat i neinkorporiran u korpus hrvatske sa-
kralne umjetnosti - valja traziti u pol stoljeca dugom raz-
doblju proskribiranog polozaja crkve i svega Sto je nosilo
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predznak sakralno ili je s njime bilo u uzoj vezi, a dijelom je
razlog i u slikarevoj povucenosti u sjenu neisticanja.

Bilo je i u onim vremenima slikara i kipara koji su kao i
Buli¢ smogli tu hrabrost da unato¢ mogucim posljedicama
prihvate crkvenu narudzbu, ali se o tim djelima uglavnom
Sutjelo. Pa je tako uslijedio svojevrsni moratorij, o suvre-
menom sakralnom stvaralastvu zamro je javni interes, a to
zaobilazenje sakralne problematike nastavljalo se nekom
inercijom i u kasnijim desetlje¢ima dvadesetog stoljeca,
koja su donijela pomirljivije poglede na pitanja vjere i reli-
gije, pa tako i crkvenog stvaralastva. Kako su sakralne teme
potisnute s prioritetnih istrazivackih lista recentnog stva-
ralastva, ostali su neobradeni sakralni segmenti u opusima
brojnih nasih umjetnika, ne samo Brune Bulica. Tek su u
novije vrijeme, u ozradju slobode, s nekoliko ve¢ih izloz-
benih projekata pocela prva sondiranja u tom delikatnom
podrudju suvremenog stvaralastva i odmah se razotkrila
Siroka lepeza onih stvaralaca koji su u drugoj polovini 20.
stoljeca duboko zaorali tematske slojeve sakralnoga. No, ni
ta sondiranja nisu zahvatila Buli¢ev sakralni opus, glavnina
kojeg je razasuta po primorskim i dalmatinskim samostani-
ma i crkvama franjevaca.

Pristupajuci tom velikom segmentu Buliceva slikarstva,
na pocetku se moramo zapitati: koji su ga to poticaji u zre-
loj stvaralackoj dobi svratili sakralnim temama? Jest da je
njegova cjelokupna duhovna konstelacija koju je ugradi-
vao u svoje djelo odisala duboko humanim pogledima is-
punjenim vjerom u malog ¢ovjeka sposobnog slaviti zivot
na skromnoj kori kruha. Vjerovao je kako je »zivot veliki
dar Stvoritelja, kako je »¢ovjek pozvan na gozbu Zivota,
ma kako tezak on mogao biti« i u tome je vidio »smisao i
uzvisenost«.” Tako je imao spasonosnu snagu vjere, smatrao
se nedostojnim tumaciti Boga. »Semantika je nemo¢na da
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obuhvati taj pojamg, kazao je Buli¢. »Ona to izraziti ne zna
i ne moze. Jedino otkucaji nasih srdaca zaljubljeni u Zivot
uspijevaju nesto dokuciti. A Bog je u mom zivotu sve!«* No,
sama po sebi njegova ga vjera zasigurno ne bi svrnula na
velike sakralne zadatke kojima je posvetio silnu energiju i
vrijeme. Nema dvojbe da je posrijedi moralo biti jo$ nesto.
Ne smijemo zaboraviti da je dugogodisnji zivi doticaj sa
sakralnim djelima ranijih epoha $to ih je kao restaurator
obnavljao morao ostaviti traga u njegovoj inventivnosti, a
zahvaljujudi tom radu povezao se s franjevackim krugovi-
ma, medu kojima je stekao velike prijatelje i sugovornike
za svoj dijalog s Bogom, i povrh toga narucioce, $to je mu
je zajamcilo rad na sakralnim temama.

U oskudnim poslijeratnim godinama, kad se u umjet-
nosti forsirao socrealizam kao umjetnicki supstrat novoj
drustvenoj stvarnosti, Buli¢ je spasavao golu egzistenciju
prihvativ$i posao restauratora.’ Delikatni restauratorski
posao u Zavodu za restauriranje umjetnina JAZU, kojim se
bavio od 1947. godine, kad je postao kustos Muzeja istar-
skih fresaka, pa sve do odlaska u mirovinu 1969. godine,
priblizio ga je tajnama slikarstva starih majstora od kojih
je neprekidno dalje ucio. Postavsi vrsni restaurator, Buli¢
je od Istre i Dalmacije na jugu do Rangerove Lepoglave
na sjeveru lijecio, obnavljao i kopirao djela starog slikar-
stva. Svoju kreativnost na drugim temama time je donekle
zakocio, a djelatnost uvelike skrenuo na »drugi kolosijek,
gdje vjestina ruke i pronicavost oka daju ¢ovjeku onu za-
dovoljstinu Sto osjeca reproduktivni glazbenik kad odsvira
dobro neku tudu znamenitu partituru«.® On je tu partituru
tako dobro savladao da je tesko razlikovati njegovu kopi-
ju od izvornika. Rukopisna grafija i tehnologija Sto ih je
izvjestio na restauratorskim zahvatima renesansnih i ba-
roknih djela postala je s vremenom njegova svojina, $to
u mnogome razrjesava pitanje Buli¢eva »klasi¢nog stila i
nacina, kojim se njegova sakralna djela donekle i razlikuju
od ostalih. Dapace, moglo bi se zakljuciti da je upravo sa-
kralno slikarstvo koje ga je vratilo iskustvima ranijih epoha
znatno utjecalo na razvoj njegova kasnog stilskog izricaja.

Dugotrajni pak boravci u samostanima duhovno su
ga zblizili s franjevcima cije je misijsko geslo Mir i dobro
usko korespondiralo s njegovim Zivotnim nacelima. I on
je isticao »Dobrotu, mir i ljepotu«, smatrajuci to trojstvo
vrlina »paradigmom i uvjetom sklada, koji u sebi uklju-
¢uje sve ostale vrline (Ljubav, Pravdu, Slobodu, Istinu),
ukratko: savrSenstvo.« Na toj paradigmi »pojednostavnio
je svoje osjecanje vrijednosti u Zivotu, drze¢i da ono u sebi
nosi franjevacki prizvuk i korijen.«’ I u tom suglasju oko
»vrijednosti« u Zivotu nalazi se ona povezna nit koja ga je
u duhovnosti povezivala s franjevcima. Ubrzo su zaredale

Bruno Buli¢, Sv. Nikola Tavelic, 1959, ulje na platnu, 280 x 136 cm,
Franjevacka crkva Gospe sinjske, Sinj / Bruno Buli¢, St. Nikola
Tavelic¢, 1959, oil on canvas, 280 x 136 cm, Franciscan church of
our Lady of Sinj, Sinj

narudzbe kojima je sve viSe zalazio u biblijsku tematiku, ili
autenti¢nu ikonografiju iz Zivota franjevaca na nasemu tlu.
Ovom potonjem, kao $to ce se pokazati, domislio je origi-
nalna ikonografska rjesenja, a izrazajnost sveo na jedno-
stavno kazivanje dogadaja na nacin ranorenesansnih pri-
mitivaca. Slike Dolazak fratara na Siroki Brijeg, iz 1975. g.
ili Dolazak sv. Franje u Hrvatsku, 1972, iz crkve Gospa van
grada u Sibeniku, ili zidna slika Ekumenizam BI. Leopolda
Bogdana Mandica i ostali prizori iz Zivota tog blazenika
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Bruno Buli¢, Bogorodica zastitnica, 1962, ulje na platnu, radena
za samostan Male brace u Zagrebu (izgubljena) / Bruno Buli¢,
Our lady of Misericordia, 1962, oil on canvass, for the Franciscan
Monastery in Zagreb (lost).

Bruno Bulié, Andeli sviraci, 1959, freska na stropu Franjevacke
crkve Gospe Sinjske, Sinj (uni$tena/ preslikana u obnovi crkve)
/ Bruno Bili¢, Musician Angels, 1959, fresco on the ceiling of the
Franciscan church of Our Lady of Sinj, Sinj (destroyed during
restoration works)

kod Kapucina u Osijeku, te slike i freske na otoci¢u Koslju-
nu: uljana slika Govor na Gori, iz 1966. godine, kao i freske
u kosljunskim kapelicama sv. Franje i sv. Kriza iz 1964/65.
godine, primjer su Buliceve narativne stilske interpretacije
bliske puckom izri¢aju, koja vie nastoji na jasnoci i ¢itkosti
teme negoli na stvaranju transcendentnog dojma.

Izdvojeni je to slikarski segment, koji stilski ne kores-
pondira potpuno s Buli¢evim »profanim« opusom. Pritom
ponajprije mislimo na vehementnu slikarsku idiomatiku
kakvom je znao progovoriti u djelima ranije faze, do sre-
dine pedesetih godina. Valja uzeti u obzir da je tu rije¢ o
slikarstvu drukcijih inspirativnih pobuda, ponajcesce o na-
rucenom zadatku, o unaprijed zadanoj temi, o nastojanju
na ¢itkosti motiva kako bi biblijska poruka doprla do sva-
¢ijega srca. Sakralno djelo treba uvazavati sve te zadanosti,
no, da bi slika postala nesto vise od gole ilustracije, istinsko
religiozno djelo, mora imati jo$ i onu mrvu transcendentne
duhovnosti koju je ovaj slikar, kad se dublje zanio u temu
znao i dosegnuti.

Ako »Sakralno, kako ga shvaéa Ivo Simat Banov, »vise
locira, a religiozno dislocirag, ako »religiozno otvara pro-
zore, razmice i $iri shvacanja teme, stapa s prirodom, od-
vodi na pucine osamljena ¢ovjeka,« ako »religiozno djelo
smatramo molitvom koja moze biti stvorena i izmoljena u
pustinji ljudske duse«,® onda su Buli¢eva djela ovoga ciklusa
sakralna, jer su sva locirana u sakralnim prostorima. No,
jesu li sva uvijek i religiozna, uznose li nasu misao u sfere
bozanskoga i onostranoga? odgovor valja traziti u svakom
pojedinom djelu s jednakom dobrohotnom namjerom ko-
jom ih je Buli¢ stvarao.

Prva djela kojima je Bruno Buli¢ zakoraknuo u svijet
sakralnoga nastala su na poticaj franjevaca, o ¢emu je sli-
kar ostavio sljedeci zapis: »Zalaganjem o. Silvestra Aracica,
ondasnjega sinjskog zupnika i provincijala o. Jerka Lovrica
izradio sam za crkvu Gospe Sinjske god. 1958. svoju prvu
sliku Sv. Nikole Taveli¢a. A ona je i pocetak moga jaceg za-
nimanja za vjerske teme.«’

I odmabh je, u liku Sv. Nikole Taveli¢a za oltarnu palu cr-
kve Gospe Sinjske, ostvario jedno od svojih ponajboljih re-
ligioznih djela, duboke duhovne snage, koja zraci posebnim
znakovima njegova shvac¢anja mucenistva i svetosti. Jedno-
stavna je to klasi¢na kompozicija sa smirenom vertikalom
sveceva lika u smedem redovnickom habitu koji u skruse-
noj svetosti patnickog izgleda dominira prostorom. Na ovoj
slici ne postoji ni najmanji trag banalnosti. Sve je podignuto
na jedan visi stupanj zatomljene ekspresije. Postigao je tu
dojmljivost trodiobom planova uravnotezene kompozicije:
krajolika, koji se povukao posve u donji dio kadra, izduze-
nog sveceva lika u sredistu slike i velike plohe neba, koje
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Bruno Buli¢, Uznesenje Marijino, 1972, ulje na platnu, 195 x 130 cm, Zupna crkva Gospe van grada,
Sibenik /v Bruno Buli¢, Assumption, 1972, oil on canvass, 195 x 130 cm, church of Our Lady outside
the city, Sibenik

fascinantno osvijetljeno i uzgibano djeluje na nasu vizu-
alnost kao da ¢e u svoju bezvremenu dubinu usisati lik sv.
Nikole Taveli¢a. Nakon ove oltarne pale Buli¢ je jos neko-
liko puta naslikao tog naseg sveca Sibencanina i muéenika,
primjerice na triptihu sa sredi$njim likom Kraljice svemira
u crkvi sv. Ante u Crikvenici i velikom poliptihu Hrvatski

mucenici na Kosljunu, no nije dosegnuo mistiku svog pr-
vog sakralnog djela, koja istinski budi religiozno osjecanje
i uzdize misli onostranim sadrzajima. Samo je dubokim
poniranjem u Zivot ovoga sveca i snagom imaginacije us-
pio dokuciti njegovu svetost i prenijeti ju u sliku.'’
Istodobno s palom sv. Nikole Taveli¢a, 1959. godine,
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Bruno Buli¢, triptih: Kraljica svemira (sredina), sv. Franjo (lijevo), sv. Nikola Taveli¢ (desno), oko 1975, ulje na platnu, Franjevacka crkva
na brdu Gorici, Crikvenica / Bruno Buli¢, Triptych, The Queen of Universe (middle), St. Francis (left), St. Nikola Tuveli¢ (right), around
1975, oil on canvass, Franciscan church at Gorica, Crikvenica

smijelo je oslikao strop u istoj crkvi Gospe Sinjske uskovi-
tlanom i energijom nabijenom kompozicijom Andela svi-
raca, preplavljenom zvucima radosti, a sve to u jednom ne-
ocekivano suvremenom aranzmanu. NaZalost, ta je freska
unistena tijekom jedne novije obnove. Taj bezobzirni ¢in
tesko je povrijedio Buli¢a koji to nije moga oprostiti sinj-
skim franjevcima, a iz jedne male crno-bijele reprodukcije
i opisa Josipa Sanka Rabara mozemo zakljuiti i zasto. To je
doista bila jedna od Buli¢evih najnekonvencionalnijih in-
terpretacija religiozne teme. »Strastveno uzgiban andeoski
orkestar«, kako ga je opisao Rabar, kao da svira Zestokim
akordima na glazbalima svih vremena glazbu u kojoj su se
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pomijesala sva vremena od renesanse do jazza."

Druga sakralna slika, nastala 1962. godine za samostan
Male brace u Zagrebu, posvecena Bogorodici zastitnici, nosi
posve druk¢ije amblematske konotacije. Nazalost, ta vise
puta objavljivana slika u katolickom tisku iz kojeg nam je i
poznata, viSe ne postoji u samostanu Gospe Lurdske, neg-
dje se zagubila ili je unistena. Na njoj je takoder kompozi-
cijski dominirala centralna vertikala s likom Bogorodice."
Gaze¢i zmiju bosim nogama Bogorodica zastitnicki $iri
ruke i rasirenim plastem simbolicki zakriljuje samostan i
crkvu. Sublimirana smirenost njezina lika prenosi se i $iri
u prostor kao i njen zastitnicki plast poput milosti. Ono ze-



Ivanka Reberski: Sakralna dionica u opusu Brune Buli¢a

Peristil 50/2007 (295-312)

Bruno Buli¢, Rodenje Isusovo,
oko 1965, ulje na platnu, 241

x 140 cm, Franjevacka crkva
Gospe Sinjske, Sinj / Bruno
Buli¢, Nativity, around 1965,
oil on canvass; 241 x 140 c¢m,
Franciscan church of Our lady
of Sinj, Sinj.

maljsko $to je Gospa na toj slici §titila, samostansku bracu,
tj. samostan i crkvu, Buli¢ je posve prizemljio dolje, a ne-
besku zastitnicu u pratnji andeoskih glavica kerubina sim-
bolicki je natkrilio. Iako je slika nestala i mi o njoj mozemo
razmisljati samo na podlozi jednobojne fotografije iz tiska,
ona nam je vazna jer je Buli¢ upravo tu koncipirao Bogo-
rodicin lik, koji ¢e poput matrice prenositi u ostale prikaze
i scene iz Marijina zivota. To je njegov ideal Bogorodice,
utjelovljena ljepota i dobrota, koji nam se ponekad na prvi
pogled moze u¢initi ispraznim, no, ipak nije.
Najpribliznije je prenio tu svoju idealnu zamisao lika
Bogorodice u ikonografskom prikazu Kraljice svemira na

sredi$njoj predeli triptiha Franjevacke crkve sv. Ante na
brdu Gorica u Crikvenici. Tu Marija stoji, gotovo lebdi na
zemaljskoj kugli drzeci u narucju dijete Isusa, koji u jednoj
ruci nosi palminu grancicu blagoslova, a drugom upire u
nebo. Postrane predele triptiha, nastalog sredinom sedam-
desetih godina, prikazuju: titulara crkve sv. Nikolu, lijevo,
i mulenic¢ku smrti sv. Nikole Taveli¢a, desno. Godine 1975.
Buli¢ je naslikao palu s prikazom Gospe od pomoraca u
spomen na svoga oca, u Franjevackom samostanu u Orebi-
¢u, pokraj kojega mu je poginuo otac u pomorskoj havariji
potkraj Prvog svjetskog rata.

U sakralnoj interpretaciji biblijskih tema ikonografski
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Bruno Buli¢, Fresko ciklus u kapeli sv. Kriza na Kosljunu, 1976: Kristovo uskrsnuce, u svetistu; Kraljica Jelena, kralj
Zvonimir s Bascanskom plocom i Knez Viseslav — Pokrstenje Hrvata, na desnom zidu kapele / Bruno Buli¢, Frescoes
at the chapel of the Holy Cross at Kosljun, 1976.: Resurrection (sanctuary), Queen Jelena and King Zvonimir with the
Panel of Baska and Duke ViSeslav and the Baptism of the Croats on the right hand wall of the chapel.
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Bruno Buli¢, Fresko ciklus u kapeli sv. Franje na Kosljunu, 1976, Preminuce sv. Franje, u svetistu; Duhovno rodenje sv. Franje, Odlazak
duse sv. Franje i Pokrstenje sv. Franje (s autoportretom Brune Buli¢a), na ulaznom zidu kapele / Bruno Buli¢, Frescoes in the chapel
of St. Francis at Kosljun, 1976, Death of St. Francis, Spiritual Birth of St. Francis, Departure of St. Francis, Baptism of St. Francis (with
author’s self-portrait) on the entrance wall.
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Bruno Bulié¢, Vecera u Emausu, 1973, ulje na platnu, 195 x 130 cm,
Zupna crkva Gospe van grada, Sibenik / Bruno Buli¢, Supper at

Emaus, 1973, oil on canvass; 195 x 130 cm, Our Lady outside the
City, Sibenik

predlosci nerijetko ograni¢avaju umjetnikovu imaginaciju
$to ostavlja uski prostor za slobodniji slikarski zamah. No,
Buli¢ nije uvijek doslovno slijedio tradicionalnu ikonograf-
sku shemu. Pokatkad si je uzeo vecu slobodu te je poput
svojih prethodnika iz prve polovine stoljeca, Ivana TiSova
ili Ljube Babica, znao smjestiti prizore iz Isusova i Marijina
zivota u autohtoni dalmatinski ambijent, a aktere na slici
odijevao bi u tradicijsku no$nju dalmatinske krajine. Pribli-
ziti biblijske motive obicnom puku, odbaciti svaku raskos
u sakralnim prostorima u duhu je njegovih vjerovanja i te-
znje za istinom. Nije li Isus u svom spasiteljskom poslanju
dosao na ovaj svijet u siromastvu, a svojim zivotom i smréu
svjedocio odricanje, skromnost i patnju? Na tragu tih mi-
sli nastajala je njegova sakralna ikonografija prepoznatljive
znakovitosti kojoj je znao utisnuti biljeg naSeg prostora i
vremena.

U tom su duhu nastala svojstvena ikonografska tumace-
nja biblijskih prizora, primjerice: Rodenje Isusovo u Franje-
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vackoj crkvi Gospe Sinjske, nastalo oko 1963-1965. godi-
ne, ili cudesno Uznesenje Marijino iz $ibenske zupne crkve
Gospe van grada, na kojemu se Marija lebdeci u zanosu
uzdize u nebo iznad naseg oto¢nog arhipelaga. Trebalo je
istinske vjere da cistom bojom, slapovima plavetne svjetlo-
sti Buli¢ ostvari magiju dozivljaja za koju se moze reci da
ovo uprizorenje uzdize na jedan visi stupanj transcenden-
tne oduhovljenosti.

Sibenska Zupna crkva Gospe van grada prava je mala
riznica Buli¢eva sakralnog slikarstva. Na zidovima crkve-
ne lade redaju se prizori iz zivota Blazene Djevice Marije:
Pohod Marije Elizabeti, Navjestenje, Rodenje Isusovo i ne-
tom spomenuto Uznesenje Marijino u nebo. Sve je te iko-
nografski originalne prikaze, kao i Uznesenje, smjestio u
na$ dalmatinski, mediteranski krajolik, $tovise, nazire se i
prepoznaje Sibenska arhitektura. U prikazu Bogorodice ¢i-
stom je slikarskom invencijom sublimirao, a kromatskim
efektima ostvario ideal skrusene predanosti i tople delikat-
ne Zenstvenosti, u trenutku kad prima navjestaj bezgresnog
zaceca, ili izrazava majcinsku ljubav u prizoru Isusova ro-
denja. Uz ciklus posvecen Bogorodici istovremeno je nasli-
kao (1972/1973) za zupnu crkvu slike: Sv. Nikola Tavelic, Sv.
Kuzma i Damjan, Braéa sv. Ciril i Metod, Krunjenje slike BI.
Dj. Marije, Vecera u Emausu, Pieta - Marija Zalosna, te Sv.
Franjo i hrvatski franjevci - Dolazak sv. Franje u Hrvatsku.

Upada u o¢i jos jedna Buliceva ikonografska posebnost
na nekim scenama iz Isusova zivota. Udubljujuci se u miste-
rij novozavjetnih tema Buli¢ se i fizicki ukljucio u slikovni
prizor kako bi svojom osobom Zivo posvjedocio Isusovo
poslanje. Vecera u Emausu - Ex Voto iz Sibenika, jedna je
od najranijih slika na kojima se pojavljuje njegov autopor-
tret u liku pazljivog promatraca, koji pronicljivos¢u isku-
snog portretiste diskretno po strani promatra scenu Isusove
vecere u Emausu. To mu je jama¢no omogucilo da prodre
u bit religiozne teme te da dogadaj prikaze onako kako ga
je u duhu dokucio. Pa ne zacuduje sto je ovaj biblijski pri-
zZor u njegovoj interpretaciji poprimio znacajke Zanr-scene,
skromne sirotinjske vecere na koju on nije bio pozvan, ali
joj je ipak nazocio.

Krk s Kosljunom u zaljevu Punta nezaobilazni je lokali-
tet koji ne bismo smjeli ispustiti u itinereru Buliceva sakral-
nog stvaralastva. Jednog ljetnog dana dospio je mestar Buli¢
po restauratorskom zadatku na taj edenski otoci¢ kojemu je
priroda darovala ljepotu, koja se jednom videna nikad ne
zaboravlja, da bi se u taj djeli¢ zemaljskog raja poslije cesto
navracao. Tu je u punoj sabranosti i duhovnim razgovorima
s ocima franjevcima provodio mnoge dane stvarajuci svoju
»Buli¢ijanug, kako su neki nazvali fresko cikluse kojima je
oslikao zidove dviju kapelica u hladovitoj Sumi Franjevac-
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kog samostana. Juzno od samostana kapelica je sv. Franje,
u narodu zvana Grob sv. Franje, koja tu postoji od 1654.
godine, a Bruno Buli¢ oslikao ju je prizorima iz Zivota sv.
Franje 1976. godine. Na glavnom zidu nasuprot vratiju u
ni$i improvizirani je grob sv. Franje s polegnutim kipom.
Iznad niSe i kipa nalazi se zidna slika koja prikazuje »pre-
minuce« sveca, odnosno njegov pogreb u prisutnosti fra-
njevaca predvoden biskupom, a u pozadini otvara se po-
gled na more i panoramu Punta. Na ulaznom zidu, iznad
vratiju simbolicki je prikazan odlazak sveceve duse s ovoga
svijeta kao izlijetanje ptice iz krletke. Na zidu su prikazi
njegova duhovnog rodenja (lijevo) i pokrstenja pred bi-
skupom (desno), s likom Franjina oca u kojem prepoznaje-
mo slikarev autoportret, koji se tako tu jo$ jednom osobno
ukljucio u dogadanje. »Na lijevom postranom zidu prika-
zana je sv. Klara i gospoda ‘siromastina, dok je na desnom
zidu prikazano nekoliko osoba zasluznih za samostan«”.
Kapelica sv. Kriza ili, kako se oduvijek u narodu naziva, ka-
pelica sv. Jeruzalema, Cetrnaesta je postaja Kriznog puta.
»Buli¢ ju je oslikao o tisucitoj obljetnici kraljice Jelene,
1976. godine.«'* U nisi iza oltara nalazi se Kristov grob s
polegnutim Kristovim tijelom i pomi¢nim rukama, kako
bi se mogao smjestiti na kriz. Freska iznad groba simbolizi-
ra Kristovo uskrsnude, na desnom zidu prikazani su motivi
iz nacionalne povijesti: Kraljica Jelena u sredini, Kralj Zvo-
nimir s Baséanskom plocom lijevo, a prikaz Kneza Viseslava
s pokrstavanjem Hrvata i krstionicom je desno. Freska na
lijevom zidu prikazuje Majku Bozju sa sv. Ivanom i Ma-
rijom Magdalenom, Josipom iz Arimateje i Nikodemom, te
sv. Franjom. Osobito je poeti¢an lik male djevojcice koja u
rukama nosi buket rascvjetanih crvenih ruza, koja unosi
svecarski ugodaj u ovaj suzdrzani realizam prigusenih har-
monija s reminiscencijama na zidno slikarstvo ranorene-
sansnih »primitivaca« klasi¢ne jednostavnosti.

Nekoliko ciklusa posvetio je hrvatskim svecima i mu-
Cenicima sv. Nikoli Taveli¢u i bl. Leopoldu Mandicu. Slika-
juci bl. Bogdana Leopolda Mandica 1975. godine kod brace
kapucina u Osijeku, ostvario je jedno od boljih sakralnih
djela s izrazenim portretnim znacajkama. Leopold Man-
di¢, kao i Nikola Taveli¢, bio je odavno njegov miljenik,
ponajprije stoga $to je taj bozji mucenik bio Poljicanin, pa
mu je ve¢ po tome Buli¢ bio blagonaklon.” Malo gdje se
uopée spominje da su freske u spomen-kapeli bl. Leopolda
Mandica, uredenoj 1978. godine prigodom 275. obljetni-
ce samostana, djelo Brune Bulica." Rijec¢ je o jednom od
najkompleksnijih ciklusa, $to ih je ostvario izvan Kosljuna.
Uvjerljivim prikazima cudesnih dobrocinstava oca Leo-
polda, osobito scenom nazvanom Ekumenizam bl. Bogda-
na Leopolda Mandica, uspio nas je iznenaditi dokle seze

Bruno Buli¢, Bl. Leopold Mandic, 1975, ulje na platnu, 110 x 75
cm, Kapucinski samostan, Osijek / Bruno Buli¢, Bl. Leopold
Mandic, 1975, oil on canvass, 110 x 75 cm, Capuchin Monastery,
Osijek

slikovitost njegove likovne naracije, kojom je dokazao da
je i slikarskim iskazom, a ne samo rijecju posviedocenom u
»zapisima i sjecanjima, itekako sposoban ozivjeti i masov-
nim kompozicijama predociti dogadaje crkvene povijesti,
iako mu je u velikim figurativnim scenama cesto nedosta-
jala prirodnost. Ta je dva nasa hrvatska mucenika i sveca
najvise Stovao i najvema se udubljivao u njihovu svetost i
vjersko poslanje. Na slikama i poliptisima ovjekovjecio ih
je u njihovoj svetoj misiji da bi napokon 1978. sjedinio ta
dva mucenicka lika zajedno s Raspetim Kristom na veli-
kom kosljunskom poliptihu.

Znacajni sakralni opus, ali i ciklus iznimnih pejzaza
naslikao je borave¢i kod franjevaca u djevic¢anskoj prirodi
i samostanu Gospe od Andela na otoc¢i¢u Visovcu. Slikao
ih je kroz duze razdoblje od 1971. do 1974. godine (triptih
sa sredi$njom slikom Marije posrednice; Gospa od Poljica iz
1972. godine, Sv. Nikola Taveli¢ u nebeskoj slavi; Fra Filip
Grabovac, narodni prosvijetitelj i mucenik i Vuk Mandusic).
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Bruno Buli¢, Kosljunski poliptih, 1977, (od lijeva na desno) Sv. Nikola Tavelic, ulje na dasci, 153,5 x 70 cm; Kristovo raspece, ulje na dasci,
208 x 95 cmy; Bl. Leopold Mandic, ulje na dasci, 153,5 x 70 cm, Franjevacka crkva, Kosljun / Bruno Buli¢, Kosljun Poliptych, 1977, (from
left to right St. Nikola Tavelic, oil on panel, 153,5 x 70 cm; Crucifixion, oil on panel, 208 x 95 cm; Bl. Leopold Mandic, oil on panel, 153,5 x
70 cm, Franciscan church, Kosljun).

Kad bi se Bruno Buli¢ nadao suocen s dramatskim vr-
huncima Kristove zrtve i smrti, u pasionskim prizorima,
znao je progovoriti izrazajnom snagom koja se moze doku-
¢iti samo najdubljim emocijama. Kako bi prikazao dramu
patnje, muku umiranja, tragiku gubitka, kako bi na platno
prenio stanje duha u trenutku utonuc¢a u ponore ljudske
osamljenosti, kad se u boli i u smrti ostaje sam, pribjegao
je ekspresivnom likovnom vokabularu srednjovjekovnih
majstora. Dubinu dojmljivosti kakvu ne bismo ocekivali od
slikara njegove suzdrzane emotivne formacije, najdosljed-
nije je ostvario interpretirajuci kristoloske teme Raspeca i
Oplakivanja sucutne Bogorodice ili Zalosna Marija nakon
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Kristova skidanja s kriza. Usporedimo li dva »oplakivanja«
slikana u razlicitom vremenskom intervalu, Oplakivanje
Krista, iz 1964. godine, radeno za crkvu Gospe sinjske i sliku
Marija zalosna iz zupne crkve Gospe van grada u Sibeniku
nastale 1972. godine, odmah ¢emo uociti razliku u stupnju
ekspresije i elementima slikarskog kazivanja kojima je ta
razlicitost postignuta. U sinjskom Oplakivanju, svedenom
na smirenu piramidalnu kompoziciju bezivotnog, u krilo
polegnutog Kristova tijela i su¢utne Bogorodice shrvane
tugom, dramatska ekspresija postignuta je snaznom kolo-
ristickom simbolikom Zalobne tonske skale crno-crvenog
neba i Marijine odjece. Taj dojam pojacava blijedo deformi-



Bruno Buli¢, Raspeti, freska na zidu svetista, 1969, Biskupska kapelica, Krk / Bruno Buli¢, Christ Crucified, fresco on the sanctuary wall,
1969, Bishop’s Chapel, Krk

rano Kristovo tijelo u sudaru sa suspregnutom Marijinom
emotivno$cu, Sto asocira iskonsku rudimentarnost i snagu
goticke ekspresivnosti. Sibenska Marija Zalosna sjedi mir-
no na Golgoti ispod kriza drze¢i u krilu mrtvo tijelo Kri-
sta, ne place, ve¢, kako je to prikazano u nekim kasnijim
ikonografskim predloscima, suspregnutim bolom mirno
prihvaca neumitnost Kristove smrti kao dovrsetak djela
iskupljenja. Pa iako je tu drama iskazana doslovnijom na-
rativno$cu, suzdrzanijim koloritom i zatomljenijim emo-
cijama, sve se ipak zaustavilo na grani¢noj crti, dojmljivo
i istinito dopire do nasih emotivnih struna. Jednako tako
gotovo sva njegova Raspeca dosizu visoki stupanj dojmlji-

vosti. Na sinjskom Raspecu iz ranih $ezdesetih godina, dra-
ma se zapravo zbiva u samoj prirodi koja se elementarnom
snagom sva ukljucila u strasni dogadaj. Poput plamene sti-
hije $iri se prijete¢cim nebom nad Golgotom stvarajuci sna-
zan kontrast u odnosu na blijedo smireno tijelo mrtvoga
Krista. Posve drukéiju metafiziku kristoloske drame dose-
gnuo je na blijedoj zidnoj slici Raspeti iz 1969. godine koja
se nalazi na zidu svetista biskupske kapele u Krku. Prizor je
posve neobican ve¢ po tome §to se drama Kristove Zrtve ne
zbiva na Golgoti vec je u slikarevoj imaginaciji preseljena
na obalu mora, u ambijent domaceg primorskog prosto-
ra. I tu se drama viSe naslucuje u prirodi, u metafizickom
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Bruno Buli¢, Oplakivanje Krista, 1964, ulje na platnu, 130 x 164 cm, Franjevacka crkva Gospe sinjske, Sinj / Bruno Buli¢, Lamentation,
1964, oil on canvas; 130 x 164 cm, Franciscan church of Our Lady of Sinj, Sinj

uprizorenju, negoli u ispacenom liku Krista. Cini se, kao
da je u Kristovom smrtnom ¢asu na trenutak sve zastalo i
sada se, nakon kataklizme, priroda ponovno budi, nebo se
smiruje, a na niskom horizontu, gdje se more gubi i nestaje,
javlja se svjetlo iskupljenja koje donosi smiraj. Doista, pred
nama se otvara jedna vrhunaravna situacija koja ne moze
nikoga ostaviti ravnodusnim i hladnim.

I napokon, kad bismo ve¢ ocekivali da ¢e slikar u viso-
koj Zivotnoj dobi odloziti kist, on se upustio u novi pothvat
ostvarivsi pravo programatsko djelo svoje sakralne likovno-
sti u slici Gospodinova vecera iz Karina. Slikao ju je 1984.
godine za refektorij Franjevackog samostana u Karinu. Vise
ne zacuduje $to posljednja vecera Isusova rastanka s apo-
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stolima, umjesto jeruzalemskih insignija odiSe ugodajem
domace, dalmatinske konobe. Sibenska Veera u Emau-
su pripremila nas je donekle na ikonografsku inscenaciju
ovog prizora. I tu je Buli¢ posljednje zajednicko blagovanje
s Gospodinom, koje se zbiva posvuda i u svako vrijeme,
doslovce prebacio u neposrednu suvremenost. Tu se Gos-
podinova vecera blaguje za samostanskim stolom u Karinu.
Apostolsku bracu zamijenio je onovremenim nasljednici-
ma Isusova poslanja na zemlji, karinskim franjevcima, pri-
druzivsi im se i osobno svojim autopotretom, da bi u du-
bokoj skrusenosti zajedno s njima pratio rije¢ Gospodina.
Osjeca se nemir i iScekivanje, slijeva i zdesna pokrenula se
prema srediStu snazna energije koja se razrjesuje u izdvo-
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Bruno Bulié, Marija Zalosna
(Oplakivanje), 1972, ulje na
platnu, 195 x 130 cm, iugma
crkva Gospe van grada, Sibenik
/ Bruno Buli¢, Our Lady of
Sorrows (Lamentation), 1972, oil
on canvass; 195 x 130 cm, Our
Lady outside the city, Sibenik

jenom liku Isusa obasjanog svjetloscu, i to je na ovoj slici
jedini znak nadnaravnoga i svetoga. Na stolu sirotinjsko
blagovanje, s tanjurima hrane, porazbacanim hljep¢i¢ima
kruha, dopola punim ¢asama crnog vina, a ispod stola s
mnogo simbolike otkriva se realizam triju mrtvih priroda:
demizon i boca gustog crnog vina kao predskazanje »krvi
koja ¢e se za nas proliti, ispod Isusova lika je cvijece u
slavu iskupljenja koje ¢e uslijediti, i posuda s vodom kao
simbolicka asocijacija Pilatova »pranja ruku«. »MijeSaju
se ... nadvremeni likovi i portreti, drevni prostor i suvre-
mene stvari. Sve odiSe nekim ¢udnim nemirom postojanja
kao na propuhu ovovremenosti i nadvremena, ovdasnjeg
i ondasnjeg«.”” U tu monumentalnu figurativou kompozi-

ciju, koja je i u doslovnom smislu svojevrsni »grupni por-
tret«, s fragmentima mrtvih priroda na stolu i pod stolom,
slikar Buli¢ svojim se autoportretom osobno ukljucio, kako
bi biljezeci rukom na papiru godinu karinske vecere s Gos-
podinom (1984) svojim potpisom posvjedocio da se taj ¢in
zajednicke gozbe neprekidno obnavlja i svi smo mi na nju
pozvani.

Naposljetku, postavlja se pitanje moze li se u sakralnom
opusu Brune Buli¢a naci djelo pred kojim bi ¢ovjek dvade-
setprvog stoljeca izgovorio svoju molitvu. Imaju li njego-
va sakralna djela snagu koja bi zapalila vatru vjerovanja?
Uvjereni smo da ¢e Buliceva iskrena djelotvornost razgaliti
dusu obi¢nog ¢ovjeka, a to je vazno. Naime, slikajuci svoja
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Bruno Bulié, Gospodinova vecera (s autoportretom Brune Bulica), 1984, ulje na platnu, 130 x 430 cm, Franjevacki samostan,
Karin / Bruno Bulié, Last Supper (with a self-portrait), 1984, oil on canvass; 130 x 430 cm, Franciscan Monastery, Karin

Raspeca, suptilne Bogorodice i hrvatske svece, Buli¢ je mi-
slio na tog pucanina i gradanina koji ¢e se pred njegovim
slikama pokloniti Gospi, Isusu, Bogu i svetim mucenicima.
To mu je jedino bilo u namisli dok ih je slikao. I zato nam
je u njegovoj sakralnoj slici vazna uvjerljiva vjerodostojnost
sviedocenja, u tome se priblizuje onom »magi¢nom religij-
skom podrijetlu« i univerzalnom znacaju, a najmanje je
vazna modernost, prevodenje religioznih tema u suvremeni
likovni idiom. Zato u njegovu slu¢aju ne mozemo govoriti o
»suvremenom« u kontekstu stila i nacina, a to njegovo osta-
janje na klasicnom realitetu prikaza bilo je najvjerojatnije
razlogom $to je u prikazu suvremenog sakralnog slikarstva
dosad zaobilazen. Takoder valja naglasiti ¢injenicu da sva
njegova sakralna djela nisu ujednacena i jednako kvalitet-
na, ali je u svom pregnucu da iskreno predoci svoje shvaca-
nje vjere uvijek znao dosegnuti vide od gole ispricane price.
Svojstveno uoblicena interpretacija, ostvarena bogatom
pikturalnom materijom, snagom umjetnikove imaginacije
znala je na najjednostavniji nacin uspostaviti u slici dijalo$-
ki odnos religioznoga i sakralnoga sa svakodnevnim Zivo-
tom i u tome je posebnost Buli¢eva sakralnog slikarstva.
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1 O Buli¢evu sakralnom slikarstvu pisalo se veoma malo, i to go-
tovo jedino u katolickom tisku, dok su stru¢ni osvrti povjesnica-
ra umjetnosti i likovne kritike taj njegov segment, koji nadilazi
mnoge dobro poznate sakralne opuse, uglavnom presucivali. Na
retrospektivnoj izlozbi u Zagrebu (1999/2000. g.), zbog ogranice-
nog prostora, bio je predstavljen samo reprezentativni izbor od
desetak slika i oltarnih pala, kao naznaka tog tematskog sloja koji
u Buli¢evu stvaralastvu ima vazno mjesto. O tome vidi: D. HOR-
VATIC, Slikati, ozariti ljudsko bice. Razgovor s Brunom Bulicem.
»KANA«, Zagreb, XIV, 1983, 9, str. 35-40; J. S. RABAR, Nemir uz-
dizanja - Sakralna djela Brune Buli¢a. »MI - list mladih«, Zagreb,
XXII, 1998, 4, str. 23; T. HERES, Slikar Bruno Bulié. »"KANA,
Zagreb, X, 1980, 1, str. 35; . REBERSKI, Bruno Buli¢, 1903-1990.
- retrospektivna izlozba (Katalog izlozbe, Umjetnic¢ki paviljon ),
Zagreb, 1999/2000. g.; M. MARCINKO, Posmrtni razgovori sa sli-
karom Brunom Buliem, Hrvatsko knjizevno drustvo sv. Jerolim,
Zagreb, 2001.

2 A. ANTUNOV, Akad. slikar Bruno Buli¢ - Krist je povijest Covje-
Canstva, » Taveli¢«, 1974, XIV, 1, str. 16.

3 D. HORVATIC, n. dj., str. 35.
4 Isto.

5 Kad je potkraj ¢etrdesetih godina Buli¢ postao kustosom Muzeja
istarskih fresaka JAZU (1947), rad na posebnom zadatku skrenuo
ga je na kopiranje srednjovjekovnih fresaka i sakralnih slika za
dionicu Hrvatske na izlozbi Srednjevjekovna umjetnost naroda
Jugoslavije, a 1948. godine zajedno s Oskarom Hermanom i Josi-
pom Restekom izvodi kopije slika dubrovackih majstora Hamzic¢a
i Bozidarevi¢a u originalnoj tehnici uljane tempere.

6 Povjerenjem i razumijevanjem Ljube Babica (i Miroslava Krleze)
dobio sam zadatak da jos 1947. pocnem kopirati stare Dubrovéane.
To smo radili Oskar Herman, Josip Restek i ja. Jajna tempera sa
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zlatnom podlogom slike $to nose znacajke gotike i renesanse. Prvi
moji pokusaji da pronadem odgcvarajucu tehniku ispali su prilic-
no dobro. No, to je jos uvijek bilo van konteksta starih majstora,
dok konacno nijesam progledao. Radilo se o slojevitom lakiranju
- lazurama jajne tehnike. (B. BULIC, Zapisi iz sjecanja, 1976, str.
342-344). Tu je tehniku posvema savladao kopiraju¢i freske za-
humskog vladara u crkvi sv. Mihaela na poluotoku Peljescu u
blizini Stona (B. BULIC, n. dj.., 1976, str. 342-344).

7 A. ANTUNOV, Krist je povijest Covjecanstva, »Taveli¢«, Sibe-
nik, XIV, 1974, 1, str.16.

8 I. SIMAT BANOV, Izmedu lucidnosti i mimeticke okrutnosti.
Katalog izlozbe Novija sakralna umjetnost, Galerija Klovi¢evi
dvori, Zagreb, 2006, str. 62.

9 A. ANTUNOV, n. dj., 1974, str. 17.

10 A da je Buli¢evo razumijevanje svetosti sv. Nikole Taveli¢a
proisteklo iz spoznavanja, posvjedocio je sljede¢im rije¢ima:
Sveti Nikola Taveli¢ spada u one velikane koji su neustrasivo kr¢ili
putove Kristovoj istini (...). Ono $to o njemu znamo dovoljno je da
ga osje¢amo Ziva medu nama: lutajuli prosjak-franjevac, plemeni-
taske hrvatske krvi, propovjednik, pomalo zanesenjak, moreplovac,
ucen i uman, BoZji pustolov i mucenik. Zar je to malo da razigra i
najsturiju mastu u slikara? ( A. ANTUNOV, n. dj., 1974).

11 Andeoski orkestar, strastveno uzgiban, modernom Zestinom
svira neku glazbu modernog aranzmana. Mijesaju se klasicni i
moderni instrumenti, lutnje i flaute s violinama, a ove s modernim
bubnjevima i trubama. Odjekuju renesansa, barok i jazz. Andeli
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su naravno pocesliani drevno i moderno, u srednjovjekovnim fri-
zurama i modernim kokoticama pedesetih.( ...) Glazba strastveno
kovitla i nosi krilata stvorenja. Umjesto da ih diZe u nebo, nebo ko-
vitla njima. (J. S. RABAR, Nemir uzdizanja. Sakralna djela Brune
Buli¢a., »MI - list mladih«, XII, 1998, Zagreb, 4, str. 23.

12 Neposredni povod bio je najvjerojatnije trideseta obljetnica
samostana Male brace i crkve Majke Bozje Lurdske, $to mozemo
iscitati iz godina upisanih ispod arhitekture samostana i crkve.

13 Kosljun - duhovnost, kultura, priroda, Krk, 2005, str. 44-48.
Vidi takoder: T. HERES, Slikar Bruno Buli¢, »Kana, Zagreb, X,
1980, 1/112, str.35.

14 Isto.

15 Eto, §to je 0 ocu Mandi¢u medu inim rekao Buli¢: Sveti Dundo,
kako su ga zvali, Bogdan Leopold Mandi¢ odavno je moj nebeski
miljenik. Prvo i prvo, podrijetlom je Polji¢anin kao i ja. ( ...) Potre-
sno je kad Citate Zivotopis naseg svetog kapucina. Njegova ljubav
prema odijeljenoj bra¢i u dalekoj domovini. Njegova poslusnost,
ali i nacelnost, da ipak ostane gospodar nad svojom dusom. On
ne priznaje neposluhe kadavera, nego stavlja svoje uvjete ljudskih
prava. Koliko god je slabasan i mali tjelesno, toliko je jak i velik
duhovno. (D. HORVATIC, n. dj., 1983).

16 M. MARCINKO, n. dj., 2001, str. 46.

17 J. S. RABAR, Nemir uzdizanja. Sakralna djela Brune Bulica,
»MI - list mladih«, Zagreb, 1998, XXII, 4, str. 23.

The religious opus by Bruno Bulié (1903 — 1990), for the first time discussed here, is a rather

unknown aspect of his activity;, although it represents one of the most comprehensive oeuvres of

church painting of the second half of the 20th century:

Trained in Triest, Venice and Zagreb, Buli¢ entered the Croatian art scene as a guest at the
exhibition of the eminent group “The Three” (Babi¢-Becié-Mise) in 1934, confirming thus his
orientation on realistic colorism and intimist content avoiding, even in his later work, any ex-
perimentation. Intimist by nature, not by the manner of painting, he stood up for the “ordinary
man” and modest “ordinary situations.”

The religious themes make their appearance relatively late, at the end of the fifiies, which was
probably caused by his long involvement with restoration work, and his closeness to the Fran-
ciscans, his main patrons. Bulic's religious opus is scattered throughout the Franciscan churches
and monasteries from Sinj to Orebic, Visovac, Susak, Sibenik, Kosljun, Krk, Crikvenica, Zagreb
and Osiek, and it came into being throughout more than two decades, from the end of the fif-
ties to the mid-ewghties. The first religious work was the altar painting of St. Nikola Tavelié,
painted in 1958, for the church of Our Lady of Siny. For the same church he did a daring and
modernistically conceived fresco of Musician Angels (destroyed during the restoration of the
church), as well as a subtle Nativity; a dramatic Lamentation, and other works. Ofien and with
original iconography he painted themes from the life of Croatian saints and beatified, e.g., the
Arrival of St. Francis in Croatia in Our Lady outside the city in Sibenik; the Ecumenical nature
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of Bl Leopold Mandié¢ in the Capuchin Monastery in Osiek; the poliptych of Croatian
Martyrs at Kosljun, etc. One of the earliest such works, Our Lady of Misericordia for
the Franciscan Monastery in Zagreb (1962, is remarkable for its idealized image of the
Virgin, which was to serve as a model for later representations (The Queen of Universe
with St. Nicholas and St. Nikola Taveli¢ on the triptych at St Nikola in Crikvenica; the
eyele fro the life of Mary at Our Lady outside the city in Sibenik with such scenes as the
Assumption, Lamentation, etc). The most important fresco cycles were painted in 1976 in
two chapels at Kosljun — at the Holy Cross the Resurrection along with scenes from the
national history, and at the chapel of St. Francis with scenes from the life of the Saint.
His best dramatic achievements reveal deep religiosity and are represented by the themes
Jrom the Life of Christ: the Crucifizion and Lamentation (e.g., at Our Lady of Siny; also
Our Lady of Sorrows in Our Lady outside the city in Sibenik, the Crucifirion at Kosljun,
and the truly magnificent image of the Crucified in the Bishop's Palace in Krk, 1969). In
a very advanced age he painted, in 1984, the Last Supper for the refectory of the Fran-
ciscan Monastery in Karin. This last work of his is a monumental rendering in which
the Apostles are actually portraits of the Franciscans from Karin along with his own
self-portrait (which had appeared in some earlier works, too), while the partaking in a
Jrugal meal at and underneath the table has turned into a series of symbolic still-lives.
Through his specific iconography and free interpretation of Biblical themes, Buli¢ has
impressed upon the sacred scenes the seal of our own space and time, making the reli-
glous story accessible to the faithful.
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