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Bozidar Rasica bio je po obrazovanju arhitekt, medutim prova je javna priznanja, ali podjednako tako i Zestoka ospora-
vanja, doZivio kao slikar. Bio je clan umjetnicke grupe Exat-51, a uz Vladu Kristla, Ivana Picelja i Aleksandra Srneca
sudionikom povijesne izlozbe slika koja je odrZana u veljaci 1953. godine u Zagrebu i nesto kasnije u Beogradu. To
izlaganje potpuno apstraktnih slika cetvorice autora imalo je programatsko obiljeZje. Oni su jasno dali do znanja da u
rigidno doba socijalisticke stvarnosti ne prihvacaju norme socijalistickoga realizmna i da u zasadama povijesnih avan-
gardi vide zdrave impulse koji mogu biti djelotvorni i za umjetnost novoga vremena.

Rasica je medu tom cetvoricom slikara bio jedini koji je imao povijest, cije se djelo moZe pratiti i dvadesetak godina prije
spomenutih nastupa. Pa ipak, u kronologiji dogadaja, Stovise u povijesti hrvatske umjetnosti druge polovice 20. stoljeca,
vjerojatno niti jedan slikar nije ostao zabiljeZen u tako reduciranom opsegu kao sto je to bio BoZidar Rasica. Ono $to se
kontinuirano citiralo, spominjalo, izlagalo bilo je svedeno na pet ili Sest godina prve polovice pedesetih. Za njegove rane
slikarske afinitete, pa i slike od kojih su najstarije nastale oko 1930, zasluzan je bio Kosta Strajnic, kriticar i konzervator

u Dubrvoniku gdje se Rasica i formirao.

Tesko je odrediti ulogu i znacenje Bozidara Rasice u na-
$0j kulturnoj povijesti. Kazem kulturnoj povijesti stoga §to
je tijekom cijelog svojeg aktivnog djelovanja bio podjedna-
ko prisutan i kao slikar, i kao arhitekt i kao scenograf. Po
obrazovanju je bio arhitekt: zavrsio je studij arhitekture i bio
profesor generacijama arhitekata. Bio je autorom nekih od
antologijskih gradevina poslijeratne hrvatske arhitekture:
jedan od najznacajnijih sljedbenika herojskoga medurat-
noga razdoblja zagrebacke arhitektonske skole, ali takoder
i jedan od onih koji su ranih pedesetih u novim okolno-
stima unosili niz originalnih inovacijskih elemenata, pa se
slobodno moze re¢i kako je Rasica podjednako tako i jedan
od utemeljitelja poslijeratne arhitektonske tradicije. Ljubav

prema kazalistu jo$ ga je u djetinjstvu u Dubrovniku snaz-
no privukla i ta je strasna veza potrajala do kraja Zivota.
Kada je o Bozidaru Raici i strasti rijec, sigurno je da je ona
koju je gajio prema slikarstvu posebne vaznosti. Zapravo,
prva je svoja javna priznanja, ali podjednako tako i Zestoka
osporavanja, dozivio upravo kao slikar. Bozidar Rasica bio
je ¢lan umjetnicke grupe Exat-51, a uz Vladu Kristla, Ivana
Picelja i Aleksandra Srneca sudionikom povijesne izlozbe
slika koja je odrzana u veljaci 1953. godine u Zagrebu i ne-
dugo potom u Beogradu. Izlozbe koja je, kao rijetko koja
druga bila i osporavana i hvaljena, a kasnije joj je povijest
namijenila iznimno vazno mjesto. To izlaganje potpuno
apstraktnih slika cetvorice autora imalo je programatsko
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Bozidar Rasica, Bura u Gruzu, 1935. / Bozidar Rasica, Bora in Gruz, 1935.

obiljezje. Cetvorica su umjetnika jasno dala do znanja da
u rigidno doba socijalisticke stvarnosti ne prihvacaju nor-
me socijalistickoga realizma i da u zasadama povijesnih
avangardi vidi zdrave impulse koji mogu biti djelotvorni i
za umjetnost novoga vremena. Stovise i novih drustvenih i
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politickih okolnosti. Pozivali su se na apstrakciju i zalagali
se za brisanje razlika izmedu slikarstva, kiparstva, arhitek-
ture i tzv. primijenjene umjetnosti.

Povijesna uloga koju su odigrali umjetnici Exat-a 51,
i ne samo slikari, vec i arhitekti koji su u toj umjetnickoj
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Bozidar Rasica, Kosta Strajnic, 1935.

grupi djelovali, odavno je vrednovana i pozicionirana u  njegova je umjetnost tih »exatovskih« godina bila najpo-
sam vrh nase umjetnosti prosloga stoljeca. I dok su se Pi- eti¢nija, najmanje se oslanjala na ravnalo, trokut i crtacu
celj i Kristl ve¢ na prvim djelima opredijelili za konstruk-  dasku. Udio slucaja, $tovise slobodnih improvizacija mo-
tivisticku liniju, a uskoro im je priSao i Srnec, Rasi¢ino  gli bi se shvatiti kao glavno poeticko nacelo slikara Rasi-
slikarstvo tome nije naginjalo. Iako $kolovani arhitekt, ce. Poznavaju¢i, medutim, slike i crteze koji su prethodili
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onima s kojima se predstavio pocetkom pedesetih godina
na prvim izlozbama Exat-a, drugim rije¢ima djelima koja
otkrivaju genezu Rasicine apstrakcije, nije tesko zamijetiti
da slikar ne ulazi u podru¢je nepredmetnoga ex nihilo. On
je, zapravo, bio jedini slikar medu cetvoricom koja je tih
ranih pedesetih godina uzdrmala na$u umjetnicku scenu, a
koji je imao povijest, Cije se djelo moze pratiti i dvadesetak
godina unatrag. Pa ipak, u kronologiji dogadaja, $tovise u
povijesti hrvatske umjetnosti druge polovice 20. stolje¢a,
vjerojatno niti jedan slikar nije ostao zabiljezen u tako re-
duciranom opsegu kao $to je to bio Bozidar Rasica. Ono
Sto se kontinuirano citiralo, spominjalo, izlagalo bilo je sve-
deno na pet ili Sest Rasicinih godina. Onih godina koje su
obuhvacale aktivno djelovanje grupe Exat-51 s kojom se on
prvi puta cjelovitije predstavio. Zna li se, medutim, da su
Rasicina najstarija djela nastala oko 1930. godine, a da su
u kontinuitetu nastajala brojna djela iz kojih je iskorak u
exatovsko razdoblje, a to znaci u apstrakciju, bio i logican, i
razumljiv, onda je upravo neobi¢no da se jedan bogat opus
svodi na iznimno uzak segment. Ono $to je jo$ neobicnije,
to je Cinjenica Rasicine Zive i iznimno aktivne prisutnosti u
vide aspekata hrvatske umjetnosti druge polovice prosloga
stoljeca. Iako njegova ranija, bas kao i kasnija djela nastala
nakon 1956. godine nisu bila skrivena, nisu bila nepoznata,
bila je potrebna tek kasna retrospektivna izlozba na kojoj je
cjelovitije rasvijetljen slikarski opus ovoga slikara. Rasvijet-
ljen osobito onaj dio koji je prethodio Exat-u 51 i koji jasno
pokazuje ne samo genezu i formaciju Ra$i¢ina slikarstva
ve¢ na nedvosmislen nacin razotkriva referentni krug unu-
tar kojega je dugo vremena fermentirala umjetnost koja ce,
u jednom trenutku, s umjetnoséu jos trojice slikara odigrati
svoju veliku povijesnu ulogu.

Ocito da postoje dublji razlozi koji su slikara Bozidara
Rasicu sve do proljeca 1983. godine, kada je odrzana nje-
gova retrospektivna izlozba u zagrebackome Muzeju za
umjetnost i obrt, prikazivali kao slikara trenutka. Slikara
svedenog na jedan fragment ranih pedesetih u kojemu se
javlja s grupom s kojom dijeli sli¢na poeticka nacela i govo-
ri sli¢nim slikarskim idiomom. U svim pregledima koji su
se bavili tim exatovskim segmentom hrvatske poslijeratne
umjetnosti Rasica se tumacio gotovo kao neki eksces: kao
slucajan suputnik, navodno, koherentne umjetnicke grupe.
Nije stoga neobicno da su se tu citirala i reproducirala ona
njegova djela koja su vise odgovarala nekoj hipotetickoj
zajednickoj normi, nego ona koja su upucivala na vlastite
korijene, pa i kontekst u kojemu su nastala. Nije stoga ne-
obicna ni ¢injenica da su se tu spominjana Rasi¢ina djela
pokatkad pogresno datirala, vjerojatno iz istih onih razlo-
ga koji su racunali na kolektiv, a marginalizirali osobnost,
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pa i osobnu povijest. A osobna se povijest Bozidara Rasice
itekako razlikovala od povijesti ostale trojice njegovih pri-
jatelja s kojima se javno predstavio na izlozbi slika u veljaci
1953. godine, a dvije godine ranije, s nekolicinom drugih,
mahom arhitekata, istupio s manifestom. Razlike koje su
Rasicu izdvajale iz exatovskoga kolektiva doti¢u nekoliko
vaznih aspekata. Prije svega treba upozoriti na onaj elemen-
tarni aspekt, aspekt Zivotne dobi. Medu ostalim potpisnici-
ma Manifesta Exat-a 51 Rasica je bio najstariji, a od Kristla,
Picelja i Srneca, s kojima je izlagao na prvim izlozbama,
dobna je granica bila duza od jednog desetljeca. Medutim,
nije samo ta razlikovna ¢injenica toliko vazna da je treba
osobito isticati. Cini mi se mnogo zanimljivijom i vaznijom
jedna druga cinjenica, a ona se direktno ti¢e individualnoga
umjetnickoga govora i Rasice i ostalih ¢lanova grupe Exat-
51, osobito slikara s kojima se javlja. Kristl, Picelj i Srnec
1951.godine, to ¢e re¢i godine objave Manifesta grupe, na-
vrsili su dvadeset i nesto godina, iza sebe imaju skromno
formalno obrazovanje na akademiji likovnih umjetnosti i
vrlo bogato individualno skupljeno s heterogenih izvora,
mahom iz rijetkih knjiga koje su u Zagrebu bile u opticaju.
Upoznavanje s djelima povijesnih avangardi bilo je u krugu
exatovaca od iznimne vaznosti pri ¢emu su ruska avangar-
da i Bauhaus imali osobito znacenje.

Sto je, medutim, bilo s Bozidarom Rasicom? Godine
1951. on je navrsio trideset devet godina Zivota, iza sebe ima
diplomu arhitekta, a studirao je deset godina - od Rima do
Beograda, od Var$ave do Zagreba gdje je diplomirao 1942.
na Arhitektonskome odjelu Tehni¢koga fakulteta. U Rim je
dospio 1932. godine i upisao studij arhitekture na kojemu
nije osobito profitirao. Nije ni ¢cudo. Rim je ranih tridesetih
zivio svoju fasisticku eru punim intenzitetom i malo je nu-
dio znatizeljnom i inteligentnom studentu koji je tu stigao s
druge strane Jadrana. Ono $to nije pruzao studij, omogucila
su mnoga putovanja u kojima su se izmjenjivali Napulj, Pa-
lermo, Sirakuza, Firenca, Bolonja, Padova, Milano, Veneci-
ja. Na tim putovanjima, po svjedocenju samoga Rasice, on
nije upoznao samo slavnu povijest, nego se putem izlozaba
susretao i sa suvremenoscu, koliko talijanske, toliko i strane
umjetnosti. U deset godina studija osobito valja istaknu-
ti dvije godine, 1936. i 1937., provedene u Var$avi. Te su
godine bile vazne za Rasicin daljnji razvoj, kako sam kaze.
»VarSava, grad tradicije, grad moderniteta u grafici, slikar-
stvu, arhitekturi a posebno u teatru, ostavila je izvanredne
tragove u mojim spoznajama i iskustvima. Varsavska skola
imala je slican sustav kao Bauhaus. Sjeverna metropola bila
je izvanredan medij u kulturoloskoj sferi.«! Tu smo, dakle.
Dodamo li tome iskustvo $to ga je stekao studiraju¢i arhi-
tekturu u Zagrebu, u krugu izvanrednih arhitekata medu



Zvonko Makovi¢: Slikarstvo Bozidara RaSice

Peristil 50/2007 (319-338)

Bozidar Rasica, Sv. Mihael na Lapadu, 1935. / Bozidar Rasica, St. Michael at Lapad, 1935.

kojima su neki prosli ateljee velikih njemackih arhitekata
s pocetka stoljeca, a kasnije i one Le Corbusiera te dru-
gih vaznih osobnosti europske ne samo arhitektonske vec
naprosto umjetnicke scene, tada neke stvari kod Bozidara
Rasice postaju jasnije. Drugim rije¢ima, njegovo priklanja-
nje Exat-u niposto nije bilo slu¢ajno. Od svih potpisnika

manifesta te grupe, a osobito slikara s kojima ce se javiti
na izlozbama 1953. i kasnije, Rasic¢ina osobna i umjetnicka
biografija ima najvecu uvjerljivost. Pozivanje na iskustva
povijesnih avangardi kod njega se moze razumjeti i kao
okretanje onim iskustvima koja je tijekom svojih studija
upoznavao §to na izvorima, $to zahvaljujuci bliskim po-
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Bozidar Rasica, Ulica u Zagrebu, 1941. / Bozidar Rasica, Street in Zagreb, 1941.

srednicima. Poljska avangarda izrasla je na ¢vrstim teme-
ljima europskih i ruskih avangardnih pravaca i nedvojbeno
da je tijekom dvogodisnjega Rasicina studija u Var$avi osta-
la vaznom referencijom koja e se u njegovu stvaralastvu
cjelovitije razviti pocetkom pedesetih, kada se za to stvori
povoljan kontekst.

Kako bi se mogao razumjeti kontekst hrvatske umjet-
nosti pocetkom pedesetih godina? Da je rije o prevratni¢-
kim i iznimno vaznim godinama to je odavno potvrdeno i
usvojeno, pa ne postoje nikakve potrebe za neku ozbiljniju
reviziju toga razdoblja. Konacno, vremenski razmak koji
nas dijeli od toga doba stvorio je dobre uvjete za Citanje,
razumijevanje i vrednovanje ne samo glavnih tokova koji su
markirali glavne parametre, ve¢ i omoguili da se i neke, u
to vrijeme, marginalne pojave sagledaju drugacije i u njima
otkriju impulsi koje ¢e prepoznati i usvojiti neko buduce
vrijeme. Jedan moguci povijesni pregled hrvatske umjet-
nosti pedesetih godina mogao bi poceti konstatacijom da
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je nekoliko Zestokih polemika bilo od iznimne vaznosti za
formaciju glavnih poetickih nacela na kojima su nastali te-
melji te umjetnosti. Polemike su uslijedile nakon heretickih
istupa - izlozaba, manifesta, natjecaja - koji su upozoravali
na to da pukotine u naoko monolitnom tkivu socijalistic-
koga realizma postaju sve evidentnije i da se o nekoj ideo-
loskoj monolitnosti i kompaktnosti, zapravo, vise i ne moze
govoriti. Mnogo godina kasnije postat ¢e jednako tako
evidentno da su neki od tih heretickih istupa bili dio nove
politicke i ideoloske strategije Titova rezima. Dok tih ranih
pedesetih godina disonantni tonovi koji upozoravaju na
rastakanje krute socijalisticke dogme u umjetnosti posta-
nikakvi bitni pomaci. Radni logori koncipirani po uzoru na
gulag u punom su zamahu. Medutim, da bi Zapadu poka-
zao $to jasniji odmak od Staljina, Titu i njegovoj politici bilo
je potrebno dati neke uocljive znakove, a umjetnost je pri
tome mogla biti najdjelotvornijim signalom oslobadanja.
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Bozidar Rasica, Vojna pekara u Zagrebu, 1946. / Bozidar Rasica, Military Bakery in Zagreb, 1946.

Bilo bi, medutim, naivno vjerovati kako ¢e novi kurs u
umjetnosti, kurs koji na nedvosmislen nacin otkriva svo-
ju orijentaciju prema liberalnome Zapadu, biti objerucke
prihvacen. Njemu se oponiralo s vise strana. Gradanski
ukus koji se zadovoljavao recidivima nekoga anakronog i
razvodnjenog modernizma poznatoga u domacoj sredini
iz meduratnoga razdoblja podjednako je odbacivao sve
radikalnije inovacije kao i zagovaraci jo§ vitalnoga soci-
jalistickog realizma. Svjesno, pokatkad i programatsko
pozivanje na novo i, barem za lokalnu sredinu originalno,
moglo se najjasnije prepoznati kroz tri relativno nezavisne
manifestacije: izlozbe Arhajski nadrealizam Antuna Moti-
ke iz 1952. godine, Dozivljaj Amerike Ede Murtica iz 1953.
i vi$e puta spominjane izlozbe slika cetvorice ¢lanova Gru-
pe Exat-51 odrzane u veljaci 1953. godine - Vlade Kristla,
Ivana Picelja, Bozidara Rasice i Aleksandra Srneca. Zajed-
nicko mjesto zestokog kritizerstva svih ovih izlozaba bilo je
napustanje predmetnoga svijeta i inauguracija apstrakcije.

Ruku na srce, Motikina je izlozba nudila malo od apstrak-
cije koja joj se spocitavala. Rijec je o nadrealistickim refe-
rencijama, o nedvosmislenoj figuraciji, tocnije o »nekoliko
desetaka skica za vaze fantasticnih i sasvim nefunkcional-
nih oblika«,* kako je to uo¢io Grgo Gamulin negativno se
osvréudi na umjetnika i izlozena djela poistovjecujuci pri-
tom nadrealizam i apstrakciju. U Murti¢evu slucaju brka-
nja pojmova oko apstrakcije bila su jos eklatantnija. Slike
s izlozbe Dozivljaj Amerike nipo$to ne pripadaju osobito
kvalitetnim Murti¢evim djelima: rije¢ je o razblazenom,
posve povrsno shvacenom gestualnom slikarstvu kakvo ce
uskoro i ovdje postati op¢im mjestom. Pa ipak, marginali-
ziranje Ciste i doslovne deskripcije prizora, kako u Motiki-
nu, tako i u Murti¢evu primjeru, mnogima je bilo znakom
odsutnosti predmeta, odsutnosti prizora. Takvo je shvaca-
nje i razumljivo kada se polazi od vulgarnog (socijalistic-
kog) realizma i bezuvjetnog oslanjanja na size, na prizor,
na sliku kao vjernu reprodukciju videne stvarnosti.
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Bozidar Rasica, Kompozicija, 1945. / BoZidar Rasica, Composition, 1945,

Apstrakcija, pak, koju su zagovarali Kristl, Picelj, Rasica
i Srnec imala je dublje korijene. Ona je, naime, bila najra-
dikalniji iskorak u osvajanju slobode zato $to se u najvecoj
mjeri razlikovala od svega dotad poznatoga u lokalnoj sredi-
ni. Kona¢no, cilj umjetnika Exat-a nije nuzno bila apstrak-
cija, ve¢ sloboda, kako je to mnogo godina kasnije rekao
pjesnik Radovan Ivsi¢, jedan od bliskih svjedoka svih ovih
zbivanja.’ Kada se, medutim, govorilo o umjetnosti ¢etvo-
rice slikara Exat-a, ¢esto se isticalo kako oni do svojih pot-
puno apstraktnih slika nisu dolazili postupno: reduciraju¢i
predmetni inventar i prihvacajuci neki oblik asocijativnog
i evokativnog slikarstva kao prijelazne faze. Ta bi osobina
bila tocna, ali samo za trojicu od Cetvorice koji se zajedno
javljaju. Odgovarala bi Kristlu, Picelju i Srnecu koji do osni-
vanja grupe potkraj 1951. jedva da imaju relevantnih rado-
va prema kojima bi se mogli otkrivati neki ozbiljniji osobni
afiniteti, da ne kazem poeticka nacela. Oni ozbiljnih i jasni-
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je artikuliranih djela nemaju iz vrlo jednostavnoga razloga:
tada su dvadesetpetogodisnjaci bez mnogo iskustva koja na
akademiji, koju Picelj i Srnec napustaju prije kraja, nisu ni
mogli dobiti, a drugih je izvora sa strane tijekom ratnih i
poratnih godina u Zagrebu bilo ipak malo. S Bozidarom Ra-
Sicom stvar je drukcija. On nije samo desetak godina stariji
od ostalih ¢lanova grupe, te ima zavrsen studij arhitekture,
ve¢ jednako tako i dugo slikarsko iskustvo. Istina, Rasicu
se kao slikara pocinje spominjati tek njegovim zajednickim
javljanjem na izlozbi Grupe Exat-51 pocetkom pedesetih
i postaje u punom smislu jedan od vaznih protagonista
toga vremena. Njegovo ranije slikarsko iskustvo gotovo da
je sasvim nepoznato. »Koncem 1944. i pocetkom 1945. na
inicijativu Vlade Habuneka i ‘Druzine mladih’ postavio sam
slikarsku izlozbu u mom stanu, Ilica 17«, spominjat ¢e on
u predgovoru svoje kasne retrospektivne izlozbe i pojasniti
kako ta »izloZba nije bila javna, pa su bili pozvani znanci
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Bozidar Rasica, Kompozicija 1, 1950. / Bozidar Rasica, Composi-
tion 1, 1950.

Desno / Right:
Bozidar Rasica, Sfere, 1950. / Bozidar Rasica, Spheres, 1950.

i prijatelji, slikari, kipari, arhitekti i neki kazalisni ljudi«*
Mnogo godina ranije, jo§ u ranoj mladosti u Dubrovniku,
Rasica je s prijateljima Ettoreom i Rajcevi¢em izlozZio svoje
pocetnicke slike u izlozima trgovina na Stradunu. Naravno
da su obje ove izlozbe ostale bez odjeka i da je stoga ra-
zumljivo §to Ce se stvarni slikarski poceci Bozidara Rasice
vezati za nastup Exat-a.

Medutim, prvi Rasic¢in javni nastup nije bio na onoj po-
vijesnoj izlozbi u veljaci 1953., ve¢ godinu dana ranije kada
izlaze u Parizu na Salon des Realitées Nouvelles. Vrlo dobar
pocetak. O ¢vrstom vezanju ovoga slikara za grupu Exat-
51, a istodobno potpuno ignoriranje, ili tek vrlo povrsno
spominjanje, svega §to je nastalo prije tih ranih pedesetih
godina, on je sam imao misljenje koje je, gospodski uljud-
no, prvi put obznanio u povodu ve¢ spominjane retros-
pektive 1983. »O pojavi ‘Exata 51" ne bih govorio posebno,
bududi da je javnosti predana knjiga o radu te grupe«, na-
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vodi Rasica i nastavlja: »Ali ona nije pojasnila niti dostatno
analizirala djelovanje pojedinih sudionika. Oni su ostali su-
vise fragmentarno obradeni. Meni je ‘Exat’ znacio generalnu
platformu na kojoj se ne bi trebao iskazivati nikakav dogma-
tizam, vec i zbog same biti eksperimentalnog ateljea. I tu sam
nastupao kao arhitekt, scenograf, a ne samo kao slikar. ‘Exat’
je bio jedna faza od koje su sudionici pronasli svoje vlastite
putove, i to je dobro.«*

Ono sto je postupno erodiralo ideoloski i umjetnicki
program ove grupe, to je suzavanje problema i svodenje na
jednu, pokatkad vrlo rigidnu osnovicu $to ¢e najbolje doci
do izrazaja vec sredinom $ezdesetih godina u okviru pokre-
ta Nove tendencije u kojemu su djelovali pojedini protago-
nisti Exata. Cinjenica je, medutim, da su se upravo u krugu
exatovaca artikulirala neka od bitnih, StoviSe najradikalni-
jih stajaliSta novije hrvatske umjetnosti. Tu se, prvi put, nu-
dila jedna sasvim originalna opcija slike: slika ne samo §to
se viSe nije shvacala kao prizor, kao scena, kao iluzija nego
se afirmirala njezina elementarna predmetna priroda. Slika
se pocela shvacati kao objekt u punoj svojoj fizickoj pojav-
nosti. To je uocljivo u djelima Aleksandra Srneca, osobito
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u seriji crteza i slika koji nastaju od 1950. do 1953. godi-
ne (Linije X2-6, 1950, Kompozicija U-P-14, 1953.), a koji se
mogu razumjeti kao uvodna elaboracija za djelo Prostorni
modulator (1953.) u kojemu je prvi put razbijena opna pro-
stora kao iluzije te je realan prostor ukljucen u korpus dje-
la. Slika je tu u punom smislu postala objekt, stvar. I drugi
jedan exatovac, Vlado Kristl, na svoj nacin ce se pribliziti
slici kao objektu, ali ne u vrijeme aktivnog djelovanja gru-
pe. Njegove slike koje je izlagao tih ranih pedesetih godina
nisu izdrzale kriterij vremena i lako se u njima otkrivaju
op¢a, pokatkad i $ablonska mjesta poslijeratne apstrakcije.
Kristl ¢e, medutim, punu veli¢inu postici potkraj desetljeca
kada sa slikanog polja izbrise i isklju¢i boju. Serijom mo-
nokromnih djela Pozitiva i Negativa iz 1958. i 1959. on Ce
sliku maksimalno pribliziti tautologiji. Slika je i tu shva¢ena
samo kao predmet lisen svake iluzije, svake natruhe alego-
rijskog, simbolickog, metaforickoga govora.

Bozidar Rasica zaokupljen je drugim problemima. U
iscrpno istrazenoj genezi njegova slikarstva, u precizno de-
tektiranim referencijama i, kona¢no, u kvalitetnoj valoriza-
ciji svega sto je prethodilo pocetku pedesetih, kada Rasica
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prvi put javno izlaze, Igor Zidi¢ uspostavio je koordinate
iz kojih se na potpuno nov nacin moze razumjeti i Rasi-
¢ino slikarstvo i njegovo mjesto u grupi Exat-51.° Kasna
Rasicina retrospektiva omogucila je, punih trideset godina
nakon njegova javljanja na povijesnoj izlozbi Exata gdje je
izlozio djela, od kojih ¢e svega pet-Sest biti u opticaju, a
kritika ¢e ih, uglavnom, tretirati kao uzorke iz pedesetih;
uzorke vremena’ da se cjelovito razumije poznato i upozna
nepoznato.

Sto je, dakle, prethodilo djelima koja su likovna kritika
i povijest umjetnosti prihvatile i usvojile koliko lako, toliko
i povr$no? Drugim rije¢ima, na koji se nacin formirao sli-
kar Bozidar Rasica i $to je determiniralo njegov, bez ikakve
dvojbe, vazan osobni jezik? Re¢i kako je Rasica slikar s bi-
ografijom, niposto nije jeftina dosjetka. Osobna biografija
ovoga umjetnika iznimne je vaznosti za razumijevanje sve-
ga §to je stvorio, slikarstva i scenografije mozda jos i vise
nego onih podruéja, arhitekture i urbanizma, na kojima je
najvise stjecao visoka priznanja i ugled. Tako roden (1912.)
u Ljubljani, gdje je proveo i prve godine Zivota, BoZidar Ra-
Sica je svim svojim bicem ¢ovjek Mediterana, jo§ preciznije

Dubrovnika, gdje mu sezu korijeni i gdje s obitelji dolazi
1920. godine. »Prvi susret s Dubrovnikom nadmasio je sve
Sto sam sebi mogao predocitic, sjecat ce se kasnije. »Sunce,
svjetlost, intenzivna svjetlost, obzorje, boje, oblici, zidine,
grad, ulice, sve je to uzbudilo moju mastu.<* Te e uspome-
ne imati svoja jasna pokrica u Rasicinoj umjetnosti: intui-
tivno otkriveni ekspresionizam i fovizam, koji omogucava
bujajuci rast i ekspanziju boje, bit ¢e glavna obiljezja ranih
slika medu kojima najstarije potjecu iz 1929. godine. Me-
dutim, intuitivno pronaden osobni rjecnik i slikarski izra-
zen afinitet, mogao se bolje i cjelovitije razviti na nekim
konkretnim ¢injenicama. Te ¢injenice imaju svoja imena:
Marko Rasica i Kosta Strajni¢. Marko Rasica je Bozidaru
Rasici stric, a u Dubrovniku poznati i cijenjeni slikar koji
se u mladosti zanimao za knjizevnost i kazaliste da bi se
na kraju posvetio slikarstvu i predavao na Obrtnoj i Viso-
koj stru¢noj $koli u Zagrebu. Bio je takoder i scenograf, a
radio je scenografiju za premijeru Vojnoviceva Ekvinocija
(1902.).° Najstarije sacuvane slike Bozidara Rasice potje-
¢u iz 1929. godine i one vise odaju slicnost sa stricevim
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Nekako u to vrijeme, oko 1930. g., buduci slikar pocinje
prijateljevati s dva svoja sugradanina koji e, poput njega,
sanjati o slikarskoj karijeri. To su bili Ivan Ettore i Gabro
Rajcevi¢. Trojica su se mladica odlucila predstaviti svojim
slikama javnosti i ucinili su to tako da su slike izlozili u
izloge trgovina na Stradunu. Ta je naivna odluka ipak polu-
¢ila nekim rezultatom i svidjela se uglednim dubrovackim
gradanima, medu kojima je osobito vazno mjesto imao ve¢
spomenuti Kosta Strajni¢. Taj likovni kriticar i konzervator
uzivao je izniman ugled ne samo u Dubrovniku, gdje pu-
nih pet desetljeca ostaje sredisnjom tockom umjetnic¢koga
zivota, ve¢ su ga posjecivali mnogi istaknuti umjetnici koji
su dolazili u Grad i tu ljetovali. »On nas je upoznao s onim
sto se zbiva u slikarstvu, u nas i u svijetu, sjecat ce se Rasica.
»Makar nesistematicne i sporadicne, te su nam informacije
bile korisne. Osim toga, osobno nas je upoznao s nekim sli-
karima: Miseom, Krizmanom, Sulenticem, Konjovicem i Do-
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brovicem. Cudno, nikada nismo upoznali Ignjata Joba.«"°
Kosta Strajni¢ je, dakle, bila ta vazna tocka koja e u
mnogocemu pojasniti Rasicino vrijeme formiranja. Afiniteti
toga kriticara prema nekom hibridnome vidu ekspresioniz-
ma odnjegovanom na Van Goghu i fovistima bit ¢e klju¢ne
referencije kroz koje ¢emo lakse razumjeti ne samo ranoga
Bozidara Rasicu vec i slikarstvo koje je u hrvatskoj povijesti
umjetnosti poznato kao »dubrovacki krug« koji, uz Rasicu,
¢ine jos Gabro Rajcevi¢, Ivan Ettore, Josip Colonna, Nikica
Nadramija, a nedugo potom, uoci pocetka Drugoga svjet-
skog rata, taj krug prosiruju mladi koji se takoder skupljaju
oko Strajnica - Antun Masle, Ivo Dul¢i¢, Josko Baica, Buro
Pulitika, Ivo Vojvodi¢." U Rasic¢inu sje¢anju na Kostu Straj-
nica i vrijeme kada su ga pocetkom tridesetih posjecivali
on, Ettore i Rajcevi¢ osobito je zanimljiva posljednja receni-
ca. To¢nije konstatacija da tu nikada nisu upoznali Ignjata
Joba. To je zanimljivo stoga $to se ranoga RaSicu, barem u
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najkvalitetnijim njegovim slikama, moZze najbolje razumje-
ti upravo kroz Jobovu ekspresionisticku podlogu. Portret
Koste Strajnica, $to ga je Bozidar Rasica naslikao 1935. g,
po mnogo ¢emu nali¢i upravo Jobovu slikarstvu. Disper-
zna kompozicija i istezljiva prostorna shema, oslanjanje na
grotesku i Zestoki, pulsirajuci koloristicki inventar najblizi
su bas Jobu. Medutim, bas se tu otkrivaju i nepremostive
razlike: kod Joba je improvizacija, efekti slucaja, sponta-
nost koja osobito dolazi do izrazaja u potezu, djeluju zaista
takvima kakve ih ot¢itavamo. Kod mladoga Rasice sve te
spomenute osobine ucinjene su s dozom predumisljaja. On
nema sigurnost i potpuno, dubinsko predavanje trenutku
$to kod Joba nadire mimo svake kontrole. Rasica racuna na
efekt: on groteskno prikazanu fizionomiju, pa i geste, raz-
bijenu prostornu scenu i dinami¢ne koloristicke kontraste
vidi kao pojedinacne vrijednosti i zbraja ih da bi postigao
zeljeni rezultat. To je i razumljivo. Rasica nema sustavnoga

""w‘
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slikarskog $kolovanja, njegovo je stjecanje znanja spora-
di¢no i tehnicki su nedostaci stoga ocekivani. On nikada
nece posti¢i onu Jobovu sublimiranu ekspresivnost koju je
on shvatio kada je rekao da mu je cilj stvoriti sliku koja
je »¢ista boja i ritam, i nista vise«. No, da je to Job mogao
razumjeti i postici, bilo mu je potrebno intezivno slikanje
i prepustanje da svim njegovim bicem ovlada ona provala
nagona koja ¢e slikanje poistovjetiti s disanjem, sa Zivotom
koji se osjeca svakim djelicem.

Rasi¢inom portretu Koste Strajnica mozemo pribrojiti
jo$ nekoliko slika nastalih istih tih godina. Slika Sv. Mihajlo
na Lapadu (1935.) nedvojbeno je najkvalitetnije djelo. Na
skosenoj i klizavoj prostornoj sceni odvija se prizor pun
napetosti: to je rezultat kako tih naglih skosenja koje ubr-
zavaju konvergencije, tako jednako i zive, bujajuce boje -
jarkog crvenila okruzenog svijetlim okerom, narancastim,
zelenim i plavim. Prizor tu postaje manje vazan, a ono §to
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Bozidar Rasica, Drawing 1, 2,4 / BoZidar Rasica, Crtezi 1,2, 4

punim intenzitetom izbija iz slike jest neki oblik nekontro-
lirane provale nagona. Slike u kojih se takoder osje¢a poja-
¢ana kromatska sloboda, a marginaliziranje predmetnoga
inventara bile bi Kuce na Lapadu (1934.), Burin u Gruzu
(1935.), Lapad, kuce (1936.), Dubrovnik (1937.). Takoder,
one dolaze sa iste ekspresionisticke podloge, istog referen-
tnog kruga: daleki odjeci Joba - Konjovi¢a -Dobrovi¢a
tu su najuocljiviji. Najuocljiviji i stoga $to potjecu iz isto-
ga izvora — Koste Strajnica cija je sklonost nekom vedrom
ekspresionizmu, odnjegovanom na heterogenim izvorima,
postala svojevrsnim zastitnim znakom »dubrovackoga kru-
ga«. A nijedan se drugi slikar iz toga kruga nije kao Rasica
priblizio najvecemu slikaru koji se iz Dubrovnika potkraj
drugog desetljeca uputio na studij u Zagreb i postao ranih
tridesetih glavnim nositeljem drugoga vala ekspresionizma
u hrvatskome slikarstvu. Rije¢ je, dakako, o Ignjatu Jobu.

U vrijeme kada nastaju prve znacajnije Rasicine slike, a
to je prva polovina tridesetih. godina, Job je u najvecoj sli-
karskoj snazi i mijenja mjesta od Supetra na Bra¢u koji mu
je postao isprva mjestom boravka, a kasnije stalnih vraca-
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nja, zatim Korcule (1933.), Visa (1934.) Splita, povremeno
Dubrovnika i, kona¢no, Zagreba gdje ¢e izmucen tuberku-
lozom potkraj travnja 1936. i umrijeti. Prije nego je oti$ao
na kliniku, Job boravi kod svoje prve supruge, slikarice Niki
Orsi¢ od koje se, nakon kratkoga trajanja braka, petnaestak
godina ranije bio rastao, no prijateljsku bliskost bivsi su
supruznici trajno zadrzali. Adresa te posljednje Jobove po-
staje prije nego je otiSao na kliniku s koje se nece vratiti
jest Ilica broj 17. Adresa nam je poznata. To je upravo ono
mjesto, Stovise isti stan Jobove udovice u kojoj je nesto ka-
snije boravio Bozidar Rasica i gdje ¢e potkraj 1944. i pocet-
kom 1945. na nagovor Vlade Habuneka pokazati svoje slike
- prijateljima, znancima, slikarima, kiparima, arhitektima,
knjizevnicima, ljudima iz kazali$ta. Pokazat ¢e ona djela
koja ¢e znaciti prijelaznu fazu bez koje nam nece biti sasvim
jasne ni slike kojima ce u svojoj exatovskoj fazi pocetkom
pedesetih godina na maestralan nadin uci u povijest.

Slike Bozidara Rasice koje su nastajale u Zagrebu od
pocetka cetrdesetih godina znatno su druk¢ije od onih du-
brovackih. Nije ni ¢udno. Iza sebe on ima dvogodisnje isku-
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stvo Varsave, a sam Zagreb, pa ni vrijeme, ni po ¢emu ne
nude onaj zanos koji je slikara nosio nekoliko godina ranije
u Dubrovniku. U ve¢ spomenutom predgovoru Rasicine
retrospektive Igor Zidi¢ govori o »intimistickom ciklusu«
(1938-1940.) i »intimizmu i poetskom realizmu« (1940-
1945.)."* Zaista, inventar na slikama i crtezima potpuno je
izmijenjen: prizori su to iz enterijera, svedeni na fragmente
koji odaju krhkost, tek letimican pogled koji se zaustavio
u memoriji i nakon vremenske distance izaci ¢e na vidje-
lo. Spontanost kao da je ukrocena i podredena disciplini,
mirnoj opservaciji koja ne ra¢una na slucajan efekt. Kada i
izlazi izvan enterijera, Rasica prikazuje sive ulice koje po-
staju jo§ smirenije za jesenskih kisa i zimskoga snijega koji
pokriva poznate vedute. Iz Ilice se pruza pogled na Lotr-
s¢ak koji ¢e postati ¢estim motivom na crtezima, na akva-
relima i gvasevima. Slika u ulju Ulica u Zagrebu (1941.)
gotovo da svojom reduciranom kromatikom podsjeca na
Milana Steinera i njegovu antologijsku Kisu (1918.) pri-
je nego na Raicine slike iz sredine tridesetih na kojima
je intenzivno odzvanjao Van Gogh, dozivljen kroz Jobov
filter. Na ovoj sivozelenoj Rasi¢inoj slici prizor je krajnje
zgusnut: ulica, kocija, kandelabri, prolaznici predoceni
kao crne sjene. Konvergencije kao da su postale suvisan
element scene i prizor se prije doima plitkim, ravnomjer-
no rasto¢enim povrsinom slikanog polja nego sto bi klizio
nadolje ili nas silovito odvodio u dubinu. Druge neke sli-
ke, takoder uhvacene vedute Zagreba, kao $to su Jutro u
gradu (1941.), Zagreb, Vlaska ulica (1940.), a osobito Iza
Lotrséaka (oko 1941. g.) ne samo da daju do znanja kako je
slikarov izraz dozivio korjenite promjene ve¢ da je rijec o
bitnim konceptualnim inovacijama.

Sto je, zapravo, slika Iza Lotrséaka? Mozemo je gleda-
ti u nizu slika i mnogih crteza koji su joj prethodili, ali i
nastajali nakon nje, te shvatiti da Rasicu pocinju zanimati
potpuno novi postupci. On kao $to ne Zeli opisivati videni
motiv, tako jo$ u vecoj mjeri iz njega nastoji istisnuti svaki
nekontrolirani impuls. Slika je pomaknuta s one ekspresi-
onisticke podloge na kojoj je Rasica fermentirao u svojim
pocecima i iz nje izvlacio svu izrazajnu energiju. Danas i
tu, nedvojbeno antologijsku sliku hrvatskih cetrdesetih,
bas kao i neke druge iz druge polovice istoga desetljeca,
mozemo promatrati u kontinuitetu i otkrivati $to je to u
njima anticipirajuce te moze biti korisnom referencijom za
Rasicu liSenog predmetnog sizea, za apstraktnoga Rasicu.
Zaista, promatramo li sliku Iza Lotrs¢aka zajedno sa slika-
ma Vojna pekara, Zagreb (1946.) i Postira (1946.), tada je
jasno kako exatovska epizoda Bozidara Rasice niposto nije
ni slu¢ajna, ni samonikla. Drugim rije¢ima, faktor konti-
nuiteta, ali i unutra$njega razvoja presudan je za pravilno
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vrednovanje ovoga slikarstva. Dakako, i ne samo njega, ve¢
i konteksta u kojemu se ono javlja, a to je Exat-51, i s kojim
dobiva auru povijesnoga dogadaja. Ni jedan drugi hrvatski
slikar nije tijekom cetrdesetih godina postigao takvu unu-
trasnju transformaciju, koja ¢e na pragu pedesetih odigrati
prevratnicku ulogu u nacionalnoj povijesti umjetnosti, kao

$to je to bio Rasica. U samo tri spomenute njegove slike,
koje dijeli svega pet godina, postignuto je iznimno mnogo.
Gledaju li se te transformacije, $toviSe tu ubrzanu fermenta-
ciju apstrakcije u povijesnom kontekstu, tada slikar Rasica
osobito dobiva na znacenju. Prizor koji ¢e predo¢iti na slici
Iza Lotrs¢aka Rasica je promatrao dugo i analiticki s prozora
svojega ilickog boravista. Videni prizor on je fragmentirao,
rezao donji dio sjeverne strane Ilice i modificirao ono $to je
preostalo u gornjemu dijelu. To su krovovi i kuce s Grica.
Ono $to povezuje ove elemente, to su rijetka stabla i granje
drveca koje jedva raspoznajemo, a koji stvaraju raster koji
¢e naglasiti plosnost slikanoga polja. Plosnost ¢emo raza-
znati i s drugog aspekta, aspekta boje, StoviSe poteza. Boja je
neujednacena, ona se gubi na mjestima, ali samo s jednim
ciliem: da bi potencirala plosnost. Odsutnost punoga, eu-
klidovskog prostora jos ¢e vise do¢i do izrazaja u spomenu-
tim slikama iz 1946. godine. Vojna pekara, Zagreb (1946.) i
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Ljeto, 1985. / Bozidar
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mer, 1985.

Desno / Right:
Bozidar Rasica,
Istarska Suma, 1989.
/ Bozidar Rasica,
Istrian Forest, 1989.

Postira (1946.) prizor kristaliziraju: svode ga na zbroj fase-
ta, malih Cetvrtastih mrlja boje koje malo toga opisuju, ali
zato ritmiziraju plohu. Slika tu otkriva jedan, za nacionalne
okvire, potpuno originalni element. Ona upucuje na Cé-
zanneovu formulu, na ono $to je on od kraja osamdesetih
godina 19. stoljeca pa do smrti 1906. uporno slikao i $to
myjer, i sliku u cijelosti lisili iluzije renesansne albertijanske
prostorne organizacije. Afirmacija plohe nosila je sobom i
druge posljedice. Ii¢ezavanje prizora, na primjer. Sto je to
sto slika prikazuje postaje malo vazno. Postupak ritmizira-
nja plohe, kromatska uskladenost, otvaranje potpuno novih
sadrzaja na slici - to su rezultati onih velikih inovacijskih
zahvata koje je afirmirala moderna, a radikalizirala avan-
garda. Takvih radikalnih pomaka u hrvatskoj umjetnosti
nije bilo u izobilju. U vrijeme kada je Rasica napustio sva-
ku aluzivnost, evokativnost, svaku natruhu na predmetni
svijet i zakoracio 1946. u svijet Ciste apstrakcije, tu se vode
polemike protiv apstrakcije i navode se za to primjeri koji
ne pripadaju tome svijetu. Nadrealisticke figure jednog Mo-
tike pokazane na izlozbi 1952. godine i Murticeve njujorske
vedute, slikane po razglednicama, iz 1953. sluze kriticarima
kao uzorci kojima polemiziraju s apstraktnom umjetnoscu.
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Pa kada se pocetkom 1953. na prvoj izlozbi Exat-a 51 za-
ista pokazu prve u cijelosti neevokativne, nealuzivne, ne-
alegorijske, dakle apstraktne slike, za BoZidara Rasicu to
nije nikakav osobit iskorak. Iza njega postoji visegodisnje
iskustvo apstrakcije, iza njega postoji iskustvo odjeka Bau-
hausa i avangardnih pokreta s pocetka stoljeca Sto je ap-

solvirao na studiju u Varsavi, pa antiteticki par predmetno
- nepredmetno, figurativno - apstraktno njemu nije bitno
pitanje. Ta su pitanja mogla intrigirati druge: kritic¢are koji
neke elementarne pojmove nisu razumjeli i slikare koji su
u pustu zonu nepredmetnoga uskocili bez osobne povije-
sti. A to znaci i bez identiteta. Iza Rasice je povijest. Osob-
no iskustvo na mnogim podru¢jima. Kasnijim dosadnim
citiranjem tek pet ili $est njegovih slika koje su nastale u
kratkom, za Ra$icu nimalo presudnome trenutku koji se
poklapa s aktivnim djelovanjem Exat-a 51, problem je koji
se ti¢e brzopletosti i povr$nosti nase kritike, nase povijesti
umjetnosti. Sablonizirana povijest umjetnosti, koja je za-
dobila i legitimitet, ne koristi nikome. Cak ni onima koji
su u nju uskocili ne stekavsi vlastiti identitet, koji su iden-
titet, a to znadi i svoj opus, uporno gradili tek na jeftinim
kalkulacijama.

Cinjenica je jednako tako da prije onoga Rasicina po-

javljivanja na Salon des Realitées Nouvelles u Parizu 1952.
g., a osobito izlozbe Exat-51 na kojoj sudjeluje s Kristlom,
Piceljem i Srnecom u veljaci 1953. njega, kao ozbiljnog sli-
kara, nije bilo. Cinjenica je, takoder, da ¢e se jo§ trideset
godina nakon te izlozbe s pocetka 1953. njegovo ime na-
voditi iskljucivo uz nekoliko djela koja su ondje bila po-
kazana i gotovo po pravilu iskljucivo u drustvu sa ostalim
¢lanovima grupe. Po svaku se cijenu marginalizirala osob-
na povijest slikara Bozidara Rasice. U scenografiji, a oso-
bito u arhitekturi i urbanizmu marginaliziranja, medutim,
nije bilo. Stovi$e! Promatraju¢i Rasicine slike nastale izme-
du 1946. i 1956. godine, dakle ona djela koja ce obiljeziti
njegovu exatovsku epizodu, moze se reci kako se njegov
slikovni inventar razlikuje od inventara druge trojice. Ra-
zlikuje po mnogoc¢emu. Nedvojbeno najjaci individualac iz
ove skupine i jedan od najvaznijih protagonista hrvatske
umjetnosti druge polovine 20. stoljeca uopce, Aleksandar
Srnec, na nekim je svojim slikama kojima se predstavio na
skupnoj izlozbi 1953. mozda najblizi upravo Rasici. Najbli-
Zi po §irni problema koje je zahvacao i, prije svega ostaloga,
po nedogmati¢nosti. U Srnecovim se djelima iz tih godina
mogu jasno ¢itati tragovi Koji nas vode na Siroko podrucje
referencija, od kleeovskog i miroovskog nadrealizma, do
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Bozidar Rasica, Istarsko polje, 1990. / Bozidar Rasica, Istarian Field, 1990.

konstruktivizma. Kada su se ubrzo odstranili marginalni
znakovi, tada se ukazala ¢vrstoca i jasnoca njegova umjet-
nickog stajalista, njegova osobnost koja ¢e se razvijati bez
krivudanja i neodlucnosti. Rasi¢ine su slike najsirega dija-
pazona referencija: one ukljucuju niz heterogenih jezi¢nih
elemenata. Tu se pojavljuju tragovi geste, smeksane geome-
trije, znakova koji se ritmicki rasporeduju plohom, pa sve
do nekog vida nadrealisticke apstrakcije. Poznavajuéi ono
Sto je tim djelima prethodilo, slikarov jezik postaje razu-
mljiviji i citljiviji. Zna li se, jednako tako, da ¢e nakon ove
faze uslijediti jedna druga, nazovimo je kasnom fazom koja
Ce na stanovit nacin revidirati Rasicinu proslost, tada je ko-
nacan profil ovoga slikara mnogo lakse sagledati.

Kasna djela Bozidara Rasice najbolje dolaze do izraza-
ja na seriji slika, jo$ vise na stranicama desetak biljeznica
na kojima je brzo, sasvim spontano biljezio ono §to je vi-
dio, rjede promarao. Ti prizori koji su se poceli uobli¢avati
pocetkom sedamdesetih i zadrzali puni intenzitet do kra-
ja osamdesetih godina vezani su za Istru. Jo$ preciznije za
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Vrsar. Rasic¢ina kuca za odmor, s lijepim vrtom ispred i iza
nje, smjestena je na glavnoj vrsarskoj ulici, na nizbrdici koja
iz staroga dijela grada vodi prema moru i malome kame-
nom poluotoku karakteristicnoga, nazup¢anog obrisa. Taj
poluotok bio je od rimskih vremena kamenolom nazvan
Montraker iz kojega se stolje¢ima vadio i odvozio kamen
mahom u Veneciju i Veneto. Pocetkom Sezdesetih Rasica
pocinje sve cesce dolaziti u Istru. Istarski ga krajolik potice
na rad i on tijekom ljetnih mjeseci, kada najcesce tu bora-
vi, intenzivno slika, biljeznice ispunjava stotinama skica od
kojih e tek rijetke prenijeti u vece mjerilo i u sliku. Potkraj
sedamdesetih, a osobito osamdesetih godina kamenolom
Montraker bit ¢e mu osobito ¢estim motivom. On ga pro-
matra iz vrta, s terase svoje kuce ili odlazi tamo slikajuci
u kasno proljece rascvjetalu brnistru, ljetni smiraj dana ili
jednostavno kamenlom viden u punom podnevnom svije-
tlu. Montraker je devedesetih godina osobito proslavio Edo
Murti¢ cija je ljetna rezidencija takoder u blizini i koji je
taj dio Vrsara slikao dugo i mnogo, te stvorio osebujan dio
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Bozidar Rasica, Montraker, 1990.

svojega opusa.

Sto, medutim, znace djela nastala u posljednja dva de-
setljeca Rasicina zivota? Reci kako su to slike koje sazimaju
ranije, gotovo polustoljetno njegovo iskustvo, najmanje je
to¢no. Zapravo, u mnostvu slika i crteza, istina vrlo iro-
kog vrijednosnog raspona, malo se toga moze otkriti $to
bi imalo direktan i prepoznatljiv znak, referenciju koja bi
se pozivala na rani ekspresionisticki, zatim zreli intimisti¢-
ki, pa analiticki i apstraktni segment Rasicina slikarstva.
Osobito je uzbudljivo listati desetke blokova koje je slikar
iscrtavao u jednome dahu. Pratiti u vrlo ¢esto brzoj, silovi-
toj putanji olovke ili pera Zelju da se uhvati motiv. Nije to-
liko vazan ekspresivni dojam koji izbija iz crtovlja i s bijele
podloge papira, koliko je zanimljiva hijerarhija elemenata
prizora. To¢nije redoslijed fragmenata koji iskusno umjet-
nikovo oko registrira i u jednome trenutku uklapa u cjeli-
nu. Tu se prepoznaje ne samo Rasica slikar ve¢ podjednako
tako i Rasica arhitekt, pa i Rasica scenograf. Nije li pre-
zahtjevno ova kasna djela shvatiti kao svojevrstan resumé
sveukupnog umjetnikova stvaralasta? Ne znam. Tu se zai-

sta ne sabire prozivljeno, nema tu Zelje za inventurom, vec
se prije moze prepoznati zelja da se protumaci ono $to se
trenutacno vidi. S tim da se u tome videnju i tome tumace-
nju diskretno upise dugo i svestrano osobno iskustvo.

BILJESKE

1 BOZIDAR RASICA, Umjesto biografije. Predgovor u katalogu
retrospektivne izlozbe Bozidar Rasica: slikarstvo i scenografija
1932-1982, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 1983, str. 6.

2 GRGO GAMULIN, Zarobljeni oblici, »Vjesnik«, Zagreb, 25. 1.
1952, str. 5.

3 RADOVAN IVSIC, Nije se radilo o apstrakciji nego o slobodi, u:
J. DENEGRI - Z. KOSCEVIC, EXAT-51 (1951-1956), Galerija
Nova, Zagreb, 1979, str. 289.

4 BOZIDAR RASICA, n. dj.
5N. dj., str. 7.
6 IGOR ZIDIC, Slikar u retrovizoru: davni dani BoZidara Rasi-

ce, predgovor u katalogu retrospektivne izlozbe Bozidar Rasica:

337




Zvonko Makovi¢: Slikarstvo Bozidara Rasice Peristil 50/2007 (319-338)

slikarstvo i scenogralija 1932-1982, Muzej za umjetnost i obrt, 10 BOZIDAR RASICA, n. di., str. 4

Zagreb, 1983, str. 1240, N . . . .
tereh st 1T GRGO GAMULIN, Hrvatsko slikarstyo NN stoljeda, Svezak

7 1bid. drugi, »Naprijed«, Zagreb, 1997, str. 133,
8 BOZIDAR RASICA, n. dj., str.3. 12 IGOR ZIDIC, n. dij., str. 38.

9 1GOR ZIDIC, n. dj., str.28.

Nttt

/\'H///\'l! l////\'ux'/-t:

Bozidar Rasica: Painting

Dy trcinine an crchitoet, Bozidar Basica receny A Nis first acelain, as woll as criticism, as
a paintera member of the Frar-3 0 coongs and along il Viado Keistl Fean Precly. and

Veksandar Senee o participant (o the historse colibition in Febiruam: 19553 /0 Szreh,
aned someschat fater i Belerade The codibition I ///4'.//»///'///L\'//‘z/«‘//u//'///r'/:\ frered 1 pirer-
Lttt sienificance They e if clear that i the rigid tnes of socialist realiny. they
ool aceept the norms of socialist realising, and theat they see healtly: and stimnlaiine
Sewce i the art of the e e,

Litone the four Basica ves the oy artist with Nistory. s his carcer could have boen
//‘1/(‘/\'4‘///\\'4’//[) RARE Dack Null i the (‘///‘U//U///(Q") 1////////1\'/(//_’] (.//'( Toatian art t{/‘///r"\t'r‘-
o haddf of the 207 contin: there s hard e a painter given so linde attcntion as Bozider
Resica What wos continuoush quoted mentioned and vaolihitod  wos veduced 1o 1he fioe
orste first vears of the SOics For lis corly- fnterests i painting and his carl works i the
SOres the credir shontd be gicen to Kosta Strapnic, critie and restorer i Dudrconile, cohiere
Rerstcer spent Lis formative years., ’/'//4’/;«//‘////’//(3‘.\' Bozidar Rasica mede fn Zarcs fion the
becinuing of the {0ices on e quile différent from those peinted i Dolocnite. Nothine
surprisings. s fie Lo befiiud lim the ricl Ios e caopericnee of stadving areliiectire
e Warsave where the tradition of the B woos strong dn sone «g/‘///(’/u//'////'//"_':\' e
botvecen 1O0S and 1977w con see the anticipatory clements. o ascfud references o the
later Basica, puraes of the smaierial subject for au abstract Resico. and « Besica of the
Lot times: Noother Croation painter of the iics odied oo ol sicly an fntcrmal trens-
./tvf/'///rI//'u//. //u/‘///t{) el i the threshold f_l/'///('ﬁ_/)/("\. such o /‘«'\'u/////'w//r//_‘l role o national
il ///'.\'/u/.') as Nesica,
flasica s lare pluse is vepresentod both by paintings and the pases of some ten notcbooks,
wheve e /////‘('/\'/.) ////1/‘\‘/)0///(///('H//.\'/_l noted dosers it T senve T hose scenes started com-
e it hedng i the carly 70, cnd continned thronhont the late SUies, and they are
mosth 1l 1o Istria. more preciseh 1o ) rsar e Lsteion landscope tnsptred Besiv o
precrticnlar during the summer months isios, oo fntensely paint and (il hus votebooks with
Do reds of stketches some of which fie wonld larer lransfer to ///('/u//////'//.:‘_////‘//u//.



	319-OCR
	320-OCR
	321-OCR
	322-OCR
	323-OCR
	324-OCR
	325-OCR
	326-OCR
	327-OCR
	328-OCR
	329-OCR
	330-OCR
	331-OCR
	332-OCR
	333-OCR
	334-OCR
	335-OCR
	336-OCR
	337-OCR
	338-OCR

