Doris Bariéevic

Glavni oltar zagrebacke katedrale
iz 1632. godine

Godine 1832. dao je biskup Aleksandar Alagovi¢ po-
ruditi glavni oltar zagrebacke katedrale.'! Oltar je stajao
u svetiStu katedrale tada upravo dvije stotine godina;
postavio ga je biskup Franjo Ergeljski Hasanovi¢ go-
dine 1631—1632. na mjesto oltara biskupa Osvalda iz
1489. godine, koji je izgorio u dramati¢nom, gromom
izazvanom pozaru katedrale godine 1624 Biskup Ala-
govi¢ opravdava svoju odluku o ruSenju starog oltara
time S$to je taj oltar »koji je svojom munificencijom
nekada postavio biskup Franjo Ergeljski, rad kiparski
i stolarski iz pozlacena drva, dva duga stoljeéa izjeden
(od crva) i raskliman zbog istro$enih spojnica. Bududi
da povrh toga oblik oltara odudara od ljepote stila
arhitekture ove slavne crkve, odlucio je da se kon-
strukcija oltara porusi i njegove slike (kipove?) po-
razdijeli siromasnim crkvama dijeceze. Za novi oltar
nabavio je veliku sliku Uznesenja Bl. Dj. Marije, sli-
kanu u Becu, u pozladenom okviru«.?

O oltaru biskupa Franje Ergeljskog, koji je Alago-
vicevom inicijativom uklonjen iz katedrale, pisali su
svi na$i historiografi katedrale 17. 1 18. stoljeda. Samo
dva opsirnija opisa, jedan od suvremenika biskupa
Benedikta Vinkovica,' drugi s kraja 18. stoljeca iz vre-
mena biskupa Maksimilijana Vrhovea,” omogucuju nam

"I. K. Tkal¢ié: Prvostolna crkva zagrebatka ne-
ko¢ i sada. — Zagreb 1885, p. 52; Junko Barle: 1zpovijesti
glavnih Zrtvenika u zagrebac¢koj prvostolnoj
crkvi. — »Narodna starinac«, br, 24, Zagreb 1932, p. 465—468.

* Rafael Levakovié: Historiola de fundatione et
structura Ecclesiae Zagrabiensis. Rukopis u Ar-
hivu JAZU, sign. IV. c¢. 15 (prijepis Tome Kovacevica, p. 7 a).
Benedicti Vinkovich Episcopi Zagrabiensis Notitiae
Episcopatus et Episcoporum Ecclesiae Zagra-
biensis (prijepis 19. st.) — rukopis u Arhivu JAZU, sign. ITI.
d. 110, p. 43.

Pavao Ritter Vitezovic: De Zagrabiensi Episcopatu.
— rukopis u Sveucili$noj knjiznici, sign. R 3454, p. 68.

Toma Kovacevic: Cathalogus Praesulum Zagrab. De
aedificio et restauratione Ecclesiae Zagrabi-
e¢nsis. Rukopis u Arhivu JAZU, sign. 111, d. 132 p. 5.1 13.

Toma Kovacevié: De Aris in Eclesia Cathedrali Za-
grabiensi in A. 1720 existentibus Rukopis u Arhivu
JAZU, sign. IV, ¢. 15, p. 23.

Farlati: Tllyrici sacri tomus quintus. Ecclesia
Zagrabiensis, p. 337, 509 i 561-—-362.

B. A. Kréelic: Historiarum Cathedralis Ecclesiae
Zagrabiensis Partis Primae Tomus L. p. 191,

Y Alagovidev »Liber ordinatorume« (1830—1870), Nadbiskupski ar-
hiv, Zagreb. Usp. i J. Barle, o. ¢.

»In perpetuam Rei Memoriam. Ara major cathedralis Ecclesiae
Zagrabiensis, quawmn gratae menmoriae olim Episcopus Franciscus
Erghelits opere sculptorio et arculario, ex ligno inaurato, muni-
ficentia sua construxerat, longo, duorum seculorum usu exedi,
nexibusque jamm vitiatis, contremiscere coepit. Cumque insuper
forma cjusdemn, ab elegantia Styli architectonici illustris hujus
Basilicae deficeret, ideo Ego Infrascriptus, compagem hujus an-
tiquae arae dissolvi, Icones ejus pauperioribus in Divecesi Eccle-
sits distribui et pro Ara nova, colossalem B. V. Mariae in Coelos
Asswmmptae Tmaginem, Viennae pictam, Listisque inauratis incli-
sam, adornari atque elevari. .. curavic Alexandey Epps . p.

*Vinkovicev opis nije saduvan u originalu; prijepis (koji, ¢ini se
nije potpun) donosi Pavao Ritter Vitezovi¢ u svom djelu »De
Zagrabiensi Episcopatuc na str. 65—66.

* Deductio Visitae Canonicae per Excellentissimum Illustris-
simum ac Reverendissimum Dominum Dominum Maximilianum
Vrhovacz . . ., die 15. Januarii 1792. Nadbiskupski arhiv, Zagreb,
Protokol br. 205 (nije paginirano).
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1 BENEDIKT VINKOVIC:

da steknemo predodzbu o izgledu ovog ogromnog ol-
tarnog retabla. Opisi se s obzirom na ikonografski pro-
gram skulptorskog i slikarskog ukrasa oltara nadopu-
njuju, a pruzaju uvid i u izdatke i velike sume utro-
Sene za izradu i postavljanje oltara, a osim toga bacaju
zanimljivo svjetlo i na promjenu ukusa do koje je
doslo u tom vremenskom rasponu — od bezgrani¢nog
udivljenja Vinkoviéevog do kriti¢nog osvrta Vrhov-
cevog.

Benedikt Vinkovié¢ osvrée se na glavni oltar kate-
drale u okviru opceg prikaza biskupije i biskupa za-
grebackih.® On istice da je veli¢ina glavnog oltara takva
da on na svojim putovanjima po Transilvaniji, Ugar-
skoj, Austriji, Stajerskoj, Kranjskoj i dijelovima Ita-
lije do Rima u svim recenim pokrajinama i dapace ni
u samom Rimu nije vidio vedega, pa premda je vidio
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Opis Ergeljskog oltara

raskoSnije koji su bili izradeni vedim troskovima, nisu
bili tako veliki kao zagrebacki.

Oltar prema njegovom opisu zauzima cijelu Sirinu
svetiSta srednje lade i proteze se od juznog do sjever-
nog zida. Visina kamene menze s drvenim retablom
seze od poda sve do svoda, tako da glava raspetog
Krista na vrhu doti¢e kameni svod apside. Oltar ima
visoka dvostruka krila,” jedna koja su uc¢vrséena, druga
koja se otvaraju i sklapaju. Izradena su velikim umije-
¢em, otmjenim bojama oslikana i obilno pozladena. —
U nastavku opisa Vinkovi¢ istice da se ljepota oltara
izvodi iz proporcija skulpture, slika, bojadisanja i po-
zlate, a ta je razmjernost u najvecoj mjeri uspjela.
Lijepe skulpture ovog oltara izradene su velikom umjet-
noséu, kaze Vinkovic, i to kako figure tako i razni obo-
jeni i pozladeni ornamenti. U sredini retabla je velika
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nisa koja predocuje nebo, nad njom je prikazan Bog
Otac okruzen andelima kerubinima, a Duh Sveti pri-
kazan u obliku golubice, okruzen bljestavim zrakama,
lebdi rasirenih krila nad Bl. Dj. Marijom s Kristom

¢ Usp. P. Ritter Vitezovi¢, o. c., p. 65—66; Cap. IX:

De magnitudine ac prestantia Summae Arae.

Magnitudo (:inquit Vinkovitius:) altaris majoris Ecclesiae Cathe-
dralis Zagrabiensis esset tanta, quantam ego presentium scriptor
peragrando Provincias Transylvaniam, Hungariam, Austriam, Sty-
riam, Carinthiam, et partes Italiae Romam usque, in omnibus
dictis Provinciis, sed nec in ista Roma viderim majorem, quam-
vis vidi sumptuosiorem quae videlicet majoribus et pluribus ex-
pensis facta fuisset, ast non tantae magnitudinis, quae rite esset
Zagrabiensis.

Latitudo dicti altaris majoris Ecclesiae Zagrabiensis in majori
sanctuario mediae navis posito tanta est, ut ab uno pariete ver-
sus Meridiem ad alium versus Septentrionem posito, ses exten-
dat, tabulas, quam altas duplices habeat, sequentia indicant.

Altitudo ejus (:sumpto altari lapideo cum tabulis arte elaboratis:)
pro uno altari, ejus altitudo a terra incipiendo, usque ad testu-
dinem in summitate positam pertingit, ita, quod caput imaginis
Crucifixi ex ligno polito elaborati lapides ipsius absidis sive
testudinis elaboratos attingit. In qua altitudine orgiae sive pedes
Mathematici reperiuntur. In quo altari (:uti jam dictum est:)
dupplices sunt tabulae altae, unae quae fixae semper manent,
aliae quae aperiuntur et clauduntur. Illae etiam magno artificio
elaboratae, et nobilibus coloribus depictae, auroque per omnia
deauratae. His praemissis de pulchritudine illius restat dicen-
dum. Pulchritudo Altaris deducitur ex proportione sculpturae
sculptoris, pictura pictoris, decoloratione et inauratione. Si spe-
ctemus proportionem secunduwm debitas illius circumstantias,
illa ex omni parte adhibita censetur. Sculpturae in hoc altari
nobiles artificio magnae elaboratae, tam in imaginibus quam
laschiniis sive lemniscis variis decoloratis et inauratis. In corpore
tabulae hujus altaris altissimae elaborata est concavitas coelum
repraesentans, in qua desuper posita est Deum patrem reprae-
sentans, circa illum Angeli Cherubini, Spiritus quoque Sancti per-
sona, per speciem columbae repraesentata, super beatae Mariae
Virginis Imaginem, Christum in manibus tenentem, alis expansis
locata, radiis luminis arte elaboratis illam in circuitu ambientis.
I'mago B. Virginis, puerulum Christum in manibus tenens, per
modum sessionis, quasi videlicet sederet, posita est. Christi pue-
ruli imaginem in manibus super cussino pedem tenentis, quem
cussinum in genibus Mariae Virginis locatum esset. Virginis
facies elegantissimam formam expansis capillis prae se fert. Sub
pedibus Virginis sculptae Insignia Hungariae sita existant. Ad
latus Virginis dextrum Imago S. Stephani Regis Hungariae, ad
latus sinistrum imago D. Ladislavi Regis pariter Hungariae as-
sisterent, Stephani imago pomum cruce desuper insignitum,
mundum seu territorium suorum regnorum repraesentans, in

na rukama. Bl. Dj. Marija s Kristom prikazana je kako
sjedi i rukama drzi dijete na jastuku, koji joj lezi
na koljenima. Djevica ima lice lijepog oblika i rasple-
tene kose. Pod njenim nogama je ugarski grb. S desne
i s lijeve strane Marije stoje sveti ugarski kraljevi
Stjepan i Ladislav — Stjepan s kuglom i zezlom, Ladi-
slav s lijevom rukom na macu i dvostrukom sjekirom
u desnoj. Na glavama kraljeva su krune, a odijela su
lijepo izradena, obojena i pozlacena, isto tako lice kra-
lja Ladislava, dok je lice kralja Stjepana manje izra-
deno nego Sto bi trebalo. Nisa je sva, bududi da pred-
stavlja nebo, obojena plavo i ukrasena zvijezdama.
Ispod niSe tece natpis.®

Nad srediSnjom nisom je druga manja, koja je ta-
koder obojena nebeskom bojom. U njoj stoji kip Kri-
sta, lijepo rezbaren, svezanih ruku, s plastem koji mu
pokriva leda, dok su trup i bedra djelomice gola, a
djelomice pokrivena lijepo izradenom obojenom i po-
zlacenom maramom. Na glavi kipa je trnova kruna,
a sa strana mu stoje dva andela koji drze okrajke pla-
Sta koji visi s Kristovih ramena. Pod nogama Krista
pri¢vrScena je bijela ploca s natpisom »Ecce homox.
Sa obiju strana Kristova kipa, izvan nise, prikazano je
Navjestenje, vrlo lijepo djelo, desno Marija na klecalu,

manu sinistra, in dextra autem sceptrum regale teneret. Sancti
autem Ladislai imago manu sinistra ad arma ad gladium posita
esset, dextra autem securim bipennem teneret. Utriusque Regis
sculpti, caput corona redimitum esset. Vestimenta quoque utri-
usque pulchre elaborata decolorata et inaurata essent, facies
etiam Ladislai Regis, Stephani vero vultus, minus quam decuis-
set, sculpta et depicta esset. Concavitas autem illa tota, coelum
repraesentans, esset caeruleo colore decolorata (Stellisque il-
lustrata). Sub pedibus, sive basi praescriptarum imaginum ap-
positum est carmen tale.

Supra ipsam concavitatem coelum repraesentantem est etiam
alia minor concavitas quasi coelum minus repraesentans coele-
stino pariter colore decolorata, in qua imago Christi magna
sculpta quidem posita est manus habens ligatas, pallium ad
partes retrorsus dorsales habens, alias ad partes ventrales, nuda
conspicitur, praeter foemuralia, qua mappa arte elaborata, de-
colorata et inaurata tecta conspiciuntur. Haec imago coronam
spineam in capite gestat. Quae a latere habet duos Angelos scul-
ptos, unum a dextris, alterum a sinistris, fimbriam pallii ex
humeris Christi tmaginis ejusdem dependentis, in manibus te-
nentes. Sub pedibus autem tam pratactae Christi imaginis, quam
Angelorum, tabula elaborata, dealbata inserta esset, in qua verba
haec ECCE HOMO, inscripta essent. Ad partem autem ejusdem
Imaginis Christi extra ipsum Spheram coelum repraesentantem
Annuntiatio sculpta esset, opificio nobilissimo, a dextris Mariae
Virginis (ad pulpitum flectentis), a sinistris Angeli annuntiantes
imago, utraque pulcherrime elaborata et decolorata et inaurata
extaret. Ad partem dictarum imaginum, in extremitate altaris,
lemnisci sive lasciniae affabre factae, quas commune rosas vo-
cant. Supra autem Imaginem Christi praedictam, quae heret
subscriptionem (Ecce homo) esset imago Crucifixi, sculpta quae
capite ipsam testudinem attingeret, vitem sculptam, decoloratam
et inauratam a sinistris et dextris habens, in qua a parte dextra
imago beatae Virginis, et a sinistra sancti Joannis Evangelistae
sub cruce stantium. Altare tam in ipsa facie, quam etiam in
ipsis extremitatibus, fasciolis, columnis coloratis, deauratis, no-
bilissime sculptis esset decoratum. Ex quibus cunctis praemissis,
magnitudo, latitudo et altitudo, pulchritudo quoque dicti altaris
majoris cognosci potest magna ex parte, major ex visione.

Hactenus prolixe Vinkovitius. Superest, omissa quaedam paucis
addere: cum secus nihil reperiamus innovatum.

” Benedikt Vinkovi¢ nije opisao prizore naslikane na plo¢ama
tih oltarnih krila.

¢ P. Ritter Vitezovi¢ u svom prijepisu Vinkovidevog teksta ne
citira taj natpis.
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2 Pismo gradadkog kipara Hansa Ludwiga Ackermanna

lijevo Andeo Navjestenja, obje figure lijepo rezbarene,
obojene i pozladene. Na krajnjim rubovima oltara na-
laze se lijepo izradeni ornamenti.

Nad ovim kipom Krista nalazi se Raspece koje seze
do svoda, a okruzeno je rezbarenom i pozlaéenom vi-

° Deductio Visitae Canonicae per Excellentissimum Illustris-
simum ac Reverendissimum Dominum Dominum Maximilianum
Vrhovacz. . ., die 15 Januarii 792.

Quod ad altare majus adtinet, situm illud est in capite Sanctu-
arii orientem versus, constatque totum e tabulato ligneo, operis
arculario, egregie deaurato, et satis bene adhuc firmo. Sum-
mum ejus altitudo assurgit ad orgias 11 seu pedes 66, latitudo
vero maxima ipsius Sanctuarii laterae hinc inde propemodum
attingit. Bradella seu Suppedaneum totum wvario stratum mar-
more, firmum est et satis spatiosum, duobus dumtaxat gradibus
pariter marmoreis et ab invicem non nihil sejunctis elevatum.
Spatium, quod parietem inter et altare intercedit, est orgias 1
et pedum duorum; a clatris vero seu Cancellis quam duobus
rursus gradibus supra stratum reliquum Sanctuarii eminent, dis-
tat orgiae 2 et 4 pedum.

Mensa murata est inducta desuper tabula marmorea nigri colo-
ris. .. Tabernaculum mensae superimpositum, marmoreum totum
est afabre elaboratum, cum insigniis Joannis Znika Ecclesiae
hujus Canonici quondam et Custodis, cum duabus item statuis
e candido marmore S. Stephani et S. Ladislai.

Imago in principali Altaris loco posita est lignea B. V. M. ab
angelis coronata statua, totum, excepto vultu deaurata, sedentique
similis genibus supra pulvillum holosericum rubrum sedentem
gestans Jesulum, adstantibus in eadem abside, hinc S. Stephano,
inde S. Ladislao, illo Sceptrum et Globum, hoc vero bipennem
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novom lozom unutar koje stoje pod krizem s desna
kip Blazene Djevice, a s lijeva Ivana Evandeliste.

Sav je oltarni retabl u sredini i na rubovima ukrasSen
ornamentima i stupovima, obojenim, pozlac¢enim i lije-
po rezbarenim. Veé se iz ovoga opisa, dodaje Vinkovic,
moze dobro razabrati kakova je veli¢ina, visina i lje-
pota ovoga oltara, a jo$ viSe se to primjecuje kada se
vidi sam oltar.

Vrhovceva vizitacija katedrale iz godine 1792 dodaje
ovom Vinkovidevom opisu glavnog oltara katedrale jo$
neke detalje. Retabl oltara, sav izraden od drva i lijepo
pozlaéen, bio je u njegovo vrijeme jo$ dosta ¢vrst. Vi-
sina mu doseze 11 orgija ili 66 stopa, a po Sirini dotice
zidove sveti§ta. Supedaneum je od raznobojnog mra-
mora, prilicno $irok i podignut s dvije mramorne ste-
penice. Izmedu zida i oltara je razmak od 1 orgije i 2
stope, a do ograde svetiSta, koja je za dvije stepenice
vi$a od ostalog svetis$ta, razmak iznosi 2 orgije i 4 stope.

Menza je zidana, pokrivena crnom mramornom plo-
¢om. Na toj je menzi mramorni tabernakul, lijepo izra-
den, s insignijama Ivana Znike, kanonika i kustosa, te
bijelim mramornim kipovima kraljeva Stjepana i La-
dislava.

Drveni kip Madone u centralnoj nisi sav je pozladen
osim lica i okrunjen od andela. Marija sjedi i drzi na
koljenima jastuk na kojem sjedi Isus. U istoj nisi stoje
kraj nje. kraljevi Stjepan i Ladislav, prvi sa zezlom i
krunom, drugi s dvostrukom sjekirom i ugarskim gr-
bom u rukama. Veli¢ina kipova je ogromna, skulpture
medutim nisu niti lijepe niti sasvim ruzne. Na zvjezda-
nom nebu niSe nalaze se andeli koji sviraju na lutnji,
kitari i drugim muzi¢kim instrumentima.

U daljem opisu vizitator ne spominje grupu Navje-
Stenja uz lik Krista na drugom katu oltara, niti kipove
Marije i Ivana Evandelista podno Raspeda na vrhu
retabla. Mozda u njegovo vrijeme tih skulptura vise
nije bilo. Prilicno je potpun opis prizora naslikanih
na plo¢ama oltarnih krila. Oltar ukrasSuju sa strane,
do polovine njegove visine, golema drvena vratna kri-
la, odnosno pomicne table, na kojima su s prednje
strane naslikane scene NavjeStenja i Rodenja, s jedne,

et scutum Hungariae manibus tenente. Magnitudo statuarum
pene collossalis est, sculptura vero nec ellegans nec ommnino
deformis, nihilque praesefert, quod pietati esset omnino adver-
sum, nisi quod principiis sanae religionis non satis convenienter.
[bidem in coelo stellato Angeli passim Fidibus, Cithara, aliisque
instrumentis musicis ludentes exprimantur.

Supra absidem hanc imminet locum alter, in qua statua exstat
lignea Christi stantis cum inscriptione: Ecce Homo assistentibus
hic inde Angelis duobus. Summum Altaris apicem tenet Crux
cum lignea Christi a Cruce pendentis effigie. Media vero in alti-
tudine latera altaris hinc inde ornant ingentes valvae ligneae
seu tabulae versatiles, quorum duae ex parte anteriore satis bene
depicta referunt Mysteria Annuntiationis, et Nativitatis, duae
aliae Mysteria Circumcisionis, et Praesentationis, ex parte vero
posteriore referunt totidem Mysteria Passionis Dominicae. Cae-
teras tabulatorum, et laterum vacuitates explent ciradae diversae
totam aram complectentes, cum inscriptione in medio Arae
URBANO VIII P. M. ET FERDINANDO II IMPERATORE, ad
pedem vero Arae: FRANCISCUS PRAESUL LOCAT HANC ER-
GHELIUS ARAM, OSVALDI POSTQUAM CONCIDIT IGNE LA-
BOR. ANNO 1632. Exstat et alia recentior Inscriptio chronogra-
fica in clatris secundum longitudinem cancellorum: eXpLeto
sanCtl annl IVbILeo haC opera ereCta fVIt gLorlae DIVInae
et sanCtl stephanl patronl et regls hVngarlae honorl. CVstoDe
Joanne znlka.



3 GRAZ, SAMOSTAN MARIAHILF — ANBEO

a Obrezivanja i Prikazanja u hramu, s druge strane. Na
poledini svih plo¢a naslikani su prizori iz Muke Kri-
stove. Sve praznine ispunjavaju razni pozladeni orna-
menti koji prekrivaju cijeli oltar.
Nadalje vizitator citira sve natpise glavnog oltara. U

sredini oltara pise:

Urbano VIII P. M. et Ferdinando II Imperatore,
a na predeli je zapis koji spominje kolatora i godinu
postavljanja oltara:"

Franciscus Praesul locat hanc Erghelius aram,

Osvaldi postquam concidit igne labor.
Anno 1632.

10 Usporedi takoder:

Toma Kovacevi¢: Cathalogus Praesulum Zagrabiensium. De aedi-
ficio et Restauratione Ecclesiae Zagrabiensis, p. 13.

Farlati: Illyrici sacri tomus Quintus. Ecclesia Zagrabiensis, p.
509 i 561-562; on citira i jedan raniji natpis oltara, koji je glasio:
ABSTULIT OSVALDI CELEBRATUM FLAMMA LABOREM, SUM-
PTIBUS ERGELII NON MINUS ARA MICAT.

Oba natpisa donosi i B. A. Kréeli¢ u svom djelu: Historiarum
Cathedralis Ecclesiae Zagrabiensis partis primae tomus I, po-
glavlje XII, p. 191.

't Benedikt Vinkovié, o. c., Caput XIV, p. 42—43.

De praedictis expensis modo praescripto conflatis quid fabrica-
tum ac aedificatum sit in dicta Ecclesia.

In locum praetactae Arae (pro ara inteligo tabulatum in ara la-
pidea positum) praenominatus piae memoriae Ergelius aliam
similem quidam construi curavit praetio m/4 Rhenensium. Nam
fabro lignario, sive sculptori pro sua sculptura dati sunt Rhenen.

4 GRAZ, SAMOSTAN MARIAHILF — ANDBEO

Po duzini ograde svetista teCe drugi, kasniji kronograf-
ski natpis:
eXpLeto sanCtl annl IVbILeo haC opera ereCta
fVIt gLorlae DIVInae et sanCtl stephanl patronl
et regls hVngarlae honorl. CVstoDe Iloanne
znlka.,

§to daje godinu 1701. kada je kanonik kustos Ivan Znika
postavio mramorni tabernakul.

Osim opisa arhitektonskog okvira retabla i njegova
ikonografskog programa suvremeni izvori donose i po-
datke o sumi koju je biskup Franjo Ergeljski utro$io
na taj svoj veliki oltar, pa ¢ak i detalje, koliko je od

900 pictori totidem 900, videlicet Rhenen, pro pictura. Pro co-
loribus et bittumine Rhenen 200, pro auro ad deaurationem ne-
cessario Rhen. 1000 et 200 in aureis quadringentis, Rhenen. Mil-
le et 200 pro tempore illo constituentibus, singulum aureuwm pro
tunc currente pro Rhenen, tres computatum; pro stationibus
per muratores usque ad sumitatem templi, fornicem videlicet,
ex columnis trabibusque ligneis factis Rhenen. 60. Pro meri
potu sive bibale Magistris praetactis juxta illorum consuetudi-
nem extra illorum salarium iuxta conventionem datum Rhenen.
20 dati sunt et sic in praedictam Aram cum suo tabulato expo-
sito sunt 4 millia Rhenen. ex quibus mille et 200 per nomina-
tum Franciscum Ergeli in aureis 400 (singulum per Rhen. tres
computando) dati fuere, reliqui ex eleemosina aliunde modo
supra declarato conflata numerati fuere.

Usporedi takoder: P. Ritter Vitezovié, o. c., cap XV, p. 69; Toma
Kovacevié: De aedificio et restauratione Ecclesiae Zagrebiensis,
p. 14 i De Aris in Ecclesia Cathedrali Zagrabiensi in A. 1720 exi-
stentibus p. 23; Farlati; o. c., p. 561—562.
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ukupnog iznosa pojedini majstor primio. Benedikt Vin-
kovi¢" navodi da je biskup izdao za oltar u svemu 4000
rajnskih florena. Od toga je stolar, odnosno kipar do-
bio 900 florena, a isti je iznos primio i slikar. Za boje
i bitumen utroseno je 200 florena, a za zlato za pozladi-
vanje oltara bilo je potrebno 1200 rajnskih florena, i to
u zlatnicima kojih je trebalo 400, jer je svaki zlatnik
u to vrijeme vrijedio tri rajnska florena. Za podizanje
drvenih skela sve do svoda sveti$ta i drvene grede me-
du stupovima isplaceno je zidarima 60 florena. Za na-
pojnicu ili bibale majstorima koju su po obicaju osim
svoje place primali izdato je 20 florena. Od ovako sumi-
ranog iznosa od 4000 rajnskih florena biskup Franjo
Ergeljski dao je iz svojih vlastitih sredstava 400 zlat-
nika u vrijednosti od 1200 florena, a ostali iznos sa-
kupljen je iz raznih milodara.

»Ergeljski oltar« stare zagrebalke katedrale bio je
prema sacuvanim opisima sjajno djelo golemih dimen-
zija, bogat skulptorskim i slikarskim ukrasom, bljestav
u sjaju svojih bujnih pozladenih ornamenata. Svojom
je veli¢inom i ljepotom impresionirao suvremenike ka-
ko vidimo iz Vinkoviéeve konstatacije da mu veli¢inom
nije vidio ravna u Transilvaniji, Ugarskoj, Austriji,
Stajerskoj i Koruskoj, ¢ak ni u Italiji pa ni u samom
Rimu. Koliko god je Vinkovi¢ tu pretjerao, ipak se
u toj njegovoj tvrdnji zrcali udivljenje koje je oltar
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pobudio u svoje vrijeme, $to nije ¢udno, jer je bio
prvi ranobarokni retabl tako golemih razmjera i ras-
kosne izvedbe u nasim krajevima. Arhitektonska kon-
strukcija retabla, visoka oko 21 m,” a $iroka sa otvo-
renim krilima oko 13 m" imala je tri kata, a bila je
ras¢lanjena stupovima i prekrivena raznim ornamenti-
ma i ukrasima. U niSama obaju katova, a djelomice i
izvan njih, bile su razmjestene skulpture takoder go-
lemog formata, a na vrhu retabla nalazila se grupa
Kalvarije. Sa svake strane oltarne konstrukcije bila
su po dva krila, koja su sezala do polovine visine olta-
ra: jedno ucvrscéeno i drugo pomicno, koje se moglo
otvoriti i sklopiti. Ta su oltarna krila bila oslikana
iznutra i izvana prizorima iz zivota Kristova. Cijela je
ta oltarna konstrukcija bila prekrivena lijepo rezba-
renim, obojenim i pozladenim ornamentima.

Prema citiranom natpisu na predeli, oltar je bio pot-
puno dovrsen godine 1632, a za retabl iz prve polovine
17. st. njegova je koncepcija bila zapravo arhai¢na.
Naime iz sacuvanih opisa proizlazi da je taj nekadasnji
glavni oltar katedrale bio sasvim neuobi¢ajen spoj ol-

2 U Vrhov¢evoj vizitaciji navodi se precizno da je oltar bio vi-
sok 11 orgia odnosno 66 stopa; — 1 orgia=1,896 m, 1 stopa =
0,316 m, $to znaci da je visina oltara izrazena u metrima iznosila
20,856 m. Za ove podatke zahvaljujem dru Z. Herkovu.

3 Za S$irinu retabla ne navode se taéne mjere, samo se isti¢e da
je dopirao od jednog do drugog zida srednje lade sveti$ta.
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tarnog retabla tektonskog tipa i gotickog krilnog oltara
s oslikanim pomic¢nim tablama. Ikonografski program
tog velikog oltara bio je, premda izrazen mnogobroj-
nim figurama i slikama, sav podreden jednoj temelj-
noj temi — zivot Kristov od rodenja preko muke do
smrti na krizu. Centralna figura cijele kompozicije bio
je veliki kip Madone s djetetom na krilu, flankiran asi-
stentnim kipovima svetih ugarskih kraljeva kao patro-
na crkve. Lijevo i desno od tog centralnog lika bile su
na slikama oltarnih krila scene iz Kristova djetinjstva
i njegove muke, a iznad te srediSnje grupe skulpture
su prikazivale te iste prizore u vertikali, preko Na-
vjesStenja i Krista u trpnji do Raspeca na vrhu oltarnog
retabla.

Nije poznato tko je bio inventor ove neobi¢ne kon-
cepcije oltarnog retabla, jer nam ugovori o izradi oltara
nisu sacuvani. Iz jedne opaske Vinkoviéeve mozemo
medutim naslutiti za kojim je uzorom posegao naruci-
telj oltara, biskup Franjo Ergeljski. Govoreéi o glavnom
oltaru biskupa Osvalda iz 1489. godine, koji je izgorio
u velikom pozaru 1624. godine, biskup Benedikt Vinko-
vi¢ kaze da je na mjesto tog izgorjelog oltara Franjo
Ergeljski postavio drugi, njemu slican — »In locum
praetactae Arae ... aliam similem quidam construi cu-
ravit ...« Biskup Franjo Ergeljski je ocito Zelio da
njegov novi oltar bude slican izgorjelom Osvaldovu
oltaru, o kojem je kanonik Rafael Levakovi¢ zapisao:
»Aram maximam . .. divina dignam maiestate, atque in
Europa vix altere postponendam, collocavit ...« — Po.
stavio je (tj. biskup Osvald) glavni oltar dostojan bo-
zjeg velicanstva, koji jedva da zaostaje za bilo kojim
oltarom u Evropi.” Tako je dakle po uzoru na gotic¢ki

" B. Vinkovi¢, o. c., p. 43: usporedi i biljesku br. 11.

' R. Levakovié¢, o.c., p. 7.

s Acta capituli antiqua, Fasc. 101, Nr. 50.

" Acta capituli antiqua, Fasc. 101, Nr. 46.

... Nimirum ut idem arcularius universum opus eiusdem arae
ex proprio eoque bono et ad id apto ligno erigere, sculptoris-
que quibusuis elegantissimis adornare ad normam maioris arae,
ita ut statua Beatissimae Mariae Virginis, sanctorumque Step-
hani et Ladislai Hungariae Regum, caetere et circumferentiae
in eadem ara maiori expresse in expressione erigendae emulen-
tur in dictae Ecclesiae habitae arae, . ..

9 NART, ZUPNA CRKVA — ANDEO (DETALJ)

oltar biskupa Osvalda nastao pocetkom cetvrtog dece-
nija 17. stoljeca nov glavni oltar zagrebacke katedrale,
koji je u sebi ujedinio kompozicijske elemente gotike i
znacajke prve polovine 17. stoljeca.

Taj je neobic¢ni i izvanredni oltar ocito pobudio ve-
liko i dugotrajno divljenje, jer je on, kako je pozna-
to, bio uzorom i nekim kasnijim oltarima katedrale.
Kada su godine 1686. biskup Aleksandar Mikuli¢ i ka-
nonik kustos Ivan Znika sklopili ugovor sa zagrebac¢kim
stolarom Matijom Erlmanom za izradu oltara Bl. Dj.
Marije za istoimenu poboc¢nu kapelu katedrale, navodi
se u ugovoru izri¢ito da novi oltar mora biti izraden
»na szpodobu oltara velikogha, vu rechene Czirkve
zstojechegha«.* Nekoliko godina kasnije, 1688, kanonik
lektor Ivan Babié¢ sklapa ugovor s kiparom Ivanom
Komersteinerom za izradu oltara sv. Ladislava za isto-
imenu kapelu katedrale i ponovo naglasava da ga kipar
mora izraditi »ad normam wmaioris arae«.” Na slican
je nac¢in bio komponiran jo$§ i oltar Svih Svetih, koji
je godine 1694. postavio u katedralu kanonik Stjepan
Dojci¢.® Po svoj prilici se i pojava oslikanih krilnih
retabla u drvenim seoskim kapelama u Brestu (1675)
i Velikoj Mlaki (1679) moze u krajnjoj liniji povezati
s utjecajem oltara F. Ergeljskog iz zagrebacke kate-
drale i snaznim dojmom koji je taj velicanstveni oltar
ostavljao.

Nijedan od autora 17. i 18. stoljeda, koji su pisali o
oltaru biskupa Franje Ergeljskog, ne navodi imena
majstora, kojima je bila povjerena izrada arhitekton-
skog okvira retabla, njegovih skulptura i slika te nje-
gove polikromije i pozlate. Iz Vinkoviéevih podataka
0 sumama isplacenim majstorima izlazi da je majstor

® Toma Kovacevié: De aris in Ecclesia Cathedrali Zagrebiensi
in A. 1720 existentibus.

Quinta Ara honori Omnium Sanctorum dicata, Stephani Doichich
El. Eppi Corbaviensis, Abbatis S. Helenae de Podborie, Prae-
positi Chasmensis, et Canon. Zagr. sumptibus erecta est in A.
1694. — Ovaj je oltar kasnije prenesen u kapelu bl. dj. Marije
u Dubici, gdje ga je god. 1736. naSao i opisao vizitator kao
krilni retabl »more veteri«. Na krilima, koja su se mogla skla-
pati, bile su slike osam mucenica, a u sredini retabla bio je
kip bl. dj. Marije sa asistentnim kipovima apostola Petra i
Pavla. — Usp. Arhidakonat dubicki, vis can. 1736, knj. 112/1, p. 10.
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koji je radio stolarske radove, tj. arhitektonsku kon-
strukciju retabla, bio ujedno i kipar njegovih skulptu-
ra — »Nam fabro lignario, sive sculptori pro sua sculp-
tura, ..., dati sunt Rhenen. 900.« Cinjenica da se na-
vodi samo jedan slikar, kojemu je isplacena ista svota,
¢ni vjerojatnim da je slikar prizora na oltarnim krili-
ma izveo i polikromaciju i pozlatu retabla i skulptura.”

Ugovori biskupa Ergeljskog s umjetnicima zaposle-

nim na izradi ovoga oltara, na Z7alost, nisu sacuvani.

Medu spisima Nadbiskupskog arhiva nalaze se medu-
tim dva dokumenta zanimljiva sadrzaja, koji bacaju
svjetlo na pitanje kamo i na koga se biskup Franjo Er-
geljski obratio zbog izrade novog glavnog oltara zagre-
bac¢ke katedrale. Iz sadrzaja tih njemackim jezikom
pisanih dokumenata saznajemo za majstore koji su go-
dine 1631. i 1632. izradili glavni oltar za katedralu.
Prvi, za nas znacajniji dokument,” napisao je sam ki-
par koji je u zagrebatkom kaptolu izradio po nalogu
biskupa Franje Ergeljskog oltar za katedralu. On izjav-
ljuje da je to svoje veliko djelo — »solches grosses
und hohes Werk« — izveo dobro i pravilno, tako da bi-
skup ne mora o tome brinuti. Ako bi se medutim za
njegova (kipareva) zivota dogodila neka Steta na nje-
govu djelu, kako se biskup pribojava, on se obavezuje
da ¢e $tetu popraviti na svoj vlastiti trosak. — Doku-
ment je izdan u zagrebackom kaptolu 24. listopada
1631. godine, a ovu je neuobicajenu obavezu dao i po-
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tvrdio svojim vlastoru¢nim potpisom i pecatom Hans
Ludwig Ackermann, gradanin i kipar u Grazu.

Drugi dokument® upucen je biskupu Franji Ergelj-
skom od gradackog gradonacelnika, koji tim pismom
preporucuje i preuzima jamstvo za gradanina i inkor-
poriranog slikara svojega grada Georga Giindtera, ko-
jemu biskup Zeli povjeriti polikromaciju i pozlatu svo-
ga oltara.

Dok je na osnovi prvog dokumenta sigurno potvr-
deno da je gradacki kipar Hans Ludwig Ackermann
upravo dovrsio oltar za zagrebacku katedralu, iz dru-
goga dokumenta mozemo samo nagadati da je taj do-
vréeni oltar bojao i pozlac¢ivao gradacki slikar Georg
Giindter. Iz dokumenta se ne razabire je li biskup Er-
geljski ovom istom slikaru namjeravao povjeriti i iz
radu slika na krilima oltara.

Hans Ludwig Ackermann je znacajno ime u historiji
ranobaroknog kiparstva austrijske Stajerske. Bio je od
drugog do cetvrtog desetljeca 17. stoljeca jedan od vo-
dedih kipara u Grazu i zauzimao polozaj sliCan onome
koji su u Grazu u toku 18. st. redom zauzeli Schoy,
Schokotnigg, Straub i Koniger. O Ackermannovoj dje-
latnosti postoji niz svjedoc¢anstava koja govore o nje-
govoj razgranatoj aktivnosti kao stolara i kipara. Prvi
put se Hans Ludwig Ackermann javlja u austrijskim
izvorima 11. svibnja 1612. godine, kada je kao kipar i
stolar zatrazio pravo gradanstva u Judenburgu uz pre-
doc¢enje krstenice iz Heidelberga.” Medutim, premda
mu je pravo gradanstva u Judenburgu bilo podijeljeno,
ved ga godine 1615. nalazimo stalno nastanjena u Grazu.
Tu je godine 1619. dvorski slikar Pietro de Pomis osno-
vao slikarsko bratstvo, a kao jedan od odbornika toga
bratstva supotpisan je i Hans Ludwig Ackermann, kipar
i uz njega takoder i slikar Georg Giindter, dakle oba
majstora koja se spominju u vezi s oltarom biskupa
Franje Ergeljskoga.” Sudeci po brojnim sacuvanim ar-
hivalnim izvorima, bio je Hans Ludwig Ackermann vrlo
cijenjen i trazen kipar, obilato opskrbljen narudzba-
ma za crkve u Grazu i okolini. Prema vlastitoj izjavi,*
izradio je oltarne retable i skulpture za mnoge gradacke
crkve, specijalno za isusovce, §to c¢e redi za katedralu
u Grazu, kojom su oni tada upravljali, za dominikance
i dominikanke, te osobito za minoritsku crkvu Maria-
hilf, ali i za crkve izvan Graza kao npr. za crkvu samo-
stana u Reinu. Imao je takvo obilje narudzaba da su
mu za izvedbu tolikih oltarnih retabla sa skulpturama
bili potrebni mnogobrojniji pomoc¢nici, koje mu medu-
tim ceh nije htio odobriti, ali su zato sami majstori
bili voljni da s njim suraduju u obimnijim poslovima.
Majstor je umro 13. listopada 1640. godine.

Da je H. L. Ackermann bio poznat i cijenjen majstor
i izvan svoje uZe domovine, vidljivo je i po tome §to
je biskup Franjo Ergeljski narucio kod njega nov ve-
lik oltar za zagrebacku katedralu. Radio ga je na visini

¥ Usporedi. biljesku br. 11.

2 Acta capituli antiqua, Fasc. 101, Nr. 73.

2L Acta capituli antiqua, Fasc. 101, Nr. 62; dokument je datiran
10. rujna’ 1631. godine.

2 Rochus Kohlbach: Steirische Bildhauer vom Romerstein zum
Rokoko, Graz 1956, p. 332.

3 Usp. R. Kohlbach: Der Dom zu Graz, Graz 1948, p. 82 i R.
Kohlbach: Steirische Bildhauer, p. 102—105 i 491.

2 R. Kohlbach: Steirische Bildhauer, p. 104.



svog stvaranja u posljednjem desetljecu zivota. Bio je
pconosan na to svoje veliko djelo, kako ¢itamo u doku
mentu sacuvanom u Nadbiskupskom arhivu u Zagrebu,
pa je spremno preuzeo obavezu da na svoj troSak
izvrsi popravke na oltaru, ako bi to bilo potrebno. Me-
dutim, premda postoje toliki arhivalni dokazi za nje-
govu intenzivnu djelatnost o njemu kao umjetniku ne
zna se mnogo, jer su mu djela gotovo sva propala i
zamijenjena kasnijima. Medu malobrojnim sacuvanim
radovima koji se mogu povezati uz njegov gradacki
opus isti¢u se cetiri izvanredna andela sviraca u samo-
stanu minorita u Grazu, ostaci ranobarokne opreme
crkve Mariahilf® Ti drazZesni svirac¢i s violinom, lut-
njom i trubljama, njihov zivahno pokrenuti stav i oval-
na ljupka lica uokvirena kraktim gustim uvojcima kose,
koja se nad Celom nadize u karakteristi¢ni trokutasti
¢uperak, upucuju na mogucnost da Ackermannovoj
izradbi dodamo i andele svirac¢e uz atike poboc¢nih ol-
tara zupne crkve u Nartu.

Na gredu poboc¢nih oltara sv. Ane i Marije Magdalene
iz druge polovine 18. stoljeéa u zupnoj crkvi u Nartu
smjestena su po dva velika andela sviraca, koja svojim
jako izrazenim karakteristikama u stilu 17. stoljeca od-
udaraju od skromnih rokoko retabla i njihova ostalog
skulpturalnog ukrasa. Crkva u Nartu stajala je od dav-
nine pod patronatom zagrebackog kaptola. Sadasnju
je crkvu dao sazidati zupnik Nikola Terihaj godine
1778, nakon Sto je starija crkva nastradala od poplave
Save.* Od inventara stare crkve nalaze se u novoj jos
i sada tri poboc¢na oltara i propovjedaonica.” Oltari
sv. Ane 1 Marije Magdalene, na kojima se danas nalaze
andeli sviraci iz 17. stoljeca bili su u toku 19. stoljeca
u nekoliko navrata popravljeni,® ali se nigdje ne spo-
minje kada i od koga su na njih postavljeni andeli
svira¢i ili neki drugi ukrasni detalji takoder iz 17. sto-
ljec¢a. Detaljno ispitivanje andela sviraca pokazalo je da
se stvarno radi o skulpturama prve polovine 17. st.,
koje su sasvim proizvoljno postavljene na svoja sa-
dasnja mjesta. Andeli su parovi, dva sa po jednim sa-
¢uvanim krilom, koji su sudeci po polozaju ruku i prsti-
ju svirali na (sada izgubljenim) zicanim instrumentima,
a druga dva andela bez krila sjede na nagomilanim
oblacima i sviraju na duhadim instrumentima, koji su
se sacuvali.

Polikromacija (masnilasto zelene tunike s plavim po-
rubima iznad bijelih kosulja, smede kose, zivi rumen-
kasti inkarnat lica) ocito je kod svih andela obnovlje-
na, na zalost, na dosta nepazljiv nacin, tako da su oso-
bito crte lica — oci, obrve, usne — mjestimi¢no defor-
mirane i zabrisanih kontura. Da bi bili podesni za svoj
sada$nji smjeStaj na obratima oltarnog greda, andeli
su okljastreni; prvom paru andela otpiljene su noge
nesto ispod koljena, a drugom paru andela primjetno
su otesane gomile oblaka na kojima sjede. Straznja
strana, s iznimkom glave, nije punoplasticno obrade-
na, nego je otesana i lagano izdubena.

» Ibidem, p. 102—103, sl. 70 i 71.

* Arhidakonat katedralni, knj. 63/XIX, vis. can. 1779, p. 423

7 Ibidem, knj. 54/X, vis. can. 1736; knj. 56/XII, vis. can. 1741;
knj. 58/XIV, vis can. 1750.

* Godine 1829/30 (Spomenica Zupe Nart, p. 3) i godine 1846/47.
i 1857. (Liber rationum Ecclesiae B V Mariae in Coelos Assum-
ptae Nartensis 1841—1893).
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1. andeo: drvo, 7865 cm. Andeo lebdi sa raSirenim i
savijenim rukama koje drze (izgubljeni) muzicki in-
strument. Lagano je zakrenut nalijevo, glava malo nag-
nuta prema podignutom lijevom ramenu i nasadena
na kratak zaobljen vrat. Lijeva ruka, podignuta u ra-
menu i savijena u laktu, usmjerena je prema dolje, pa-
lac i kaziprst punacke Sake odvojeni su, a kaziprst ma-
lo savinut. Desna je ruka spustena niz tijelo, savinuta
u laktu s ispruzenom podlakticom, rasireni dlan ima
razmaknute i savinute prste. Na desno je rame otraga
pri¢vrséeno krilo rasirenih pera. U donjem dijelu tijela
noge preuzimaju pokret time da je desna zakrenuta u
stranu, dok je lijevo koljeno malo podignuto i isture-
no. Oblo lice finih crta uokvireno je gustim, kratkim i
debelim uvojcima kose koja pada do ramena, a nad
¢elom se gomila u trokutastoj velikoj kovrci, dok je-
dan Siroki uvojak, praden od dva manja, pada povi-
jeno na sredinu cela i opetuje ovdje isti trokutasti mo-
tiv. Kalota glave je zagladena s povrSinski urezanim
pramenovima kose, tako da gusti vijugavi uvojci samo
uokviruju lice poput vijenca. Pod visokim ispupcenim
¢elom usadene su krupne bademaste o¢i kojima se vanj-
ski kutovi vjeda malo spustaju prema sljepoocnicama.
Nad oc¢i se nadvijaju visoko podignuti zaobljeni lukovi
tankih obrva. Lijepo oblikovani mali nos prelazi u udu-
bljenje nad gornjom usnom. Ispod fino ocrtanih ustiju
sa zadebljalom donjom usnom nalazi se okrugla istu-
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rena bradica s utisnutom dubokom jamicom, a ispod
nje se ocrtava obli podbradak. Andeo je obucen u ko-
Sulju od koje se vide samo dugacki naborani rukavi
koji zavrSavaju zavinutim porubom, te donji dio koji
obavija noge a prihvacen je i naboran nad desnim ko-
ljenom malom okruglom kopcom. Preko te kosulje na-
vucena je tunika koja seze do nesto iznad koljena. Nje-
zin S$iroki okrugli ovratnik polozen je oko vrata, a s
njegova se izreza spustaju prema struku mekano dra-
pirani trokutasti i ovalni nabori koji se nabiru i prela-
maju u struku gdje ih steze Siroki pojas s resastom
kopc¢om. Kratki Siroki rukavi s dubokim razrezom pa-
daju sve do lakata, a oko izreza su ukraSeni valovitim
porubom. U donjem dijelu ispod struka tunika pada
modelirajudi tijelo s pomocu trokutastih i dijagonalno-
-cjevastih nabora, dok je nad istaknutim lijevim kolje-
nom rub tunike zavrnut, a pokret noge istaknut polu-
kruznim naborima.

2. andeo: drvo, 78 X 62 cm. Andeo lebdi rasirenih ru-
ku koje su drzale (izgubljeni) muzicki instrument. La-
gano je zakrenut nadesno, glava je nagnuta prema de-
snom ramenu. Desna je ruka uzdignuta, savinuta u lak-
tu, a gola podlaktica i Saka sa skupljenim i savinutim
prstima okrenuta je koso prema dolje. Lijeva je ruka
spustena, savinuta u laktu, a gola podlaktica je ispru-
zena gotovo vodoravno od tijela, dlan sa rasirenim, dje-
lomi¢no o$tecenim prstima je otvoren. Lijeva je noga
malo nagnuta, savinuta u koljenu i iskrenuta u stranu.
Oblik glave, tip lica i tretman kose i tjemena identi¢ni
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su kao kod prethodnog andela, ali je lice ipak indivi-
dualno varirano. Na lijevo rame pric¢vrséeno je krilo s
tri raSirena pera. Andeo je odjeven u koSulju ¢iji se
gornji porub nazire u vratnom izrezu prebacene tuni-
ke, a u donjem dijelu se pripija uz koljena. Preko ko-
$ulje navucena je tunika kratkih rukava sa Sirokim za-
vrnutim i okruglim kopcama prihvac¢enim porubima.
Oko vrata je nabran trokutast ovratnik, skupljen na ra-
menima okruglim kopcama ispod kojih izviruju lisnati
ukrasi, dok na zasiljenom donjem okrajku visi kuglica.
Gornji dio tunike drapiran je u mekanim simetri¢nim
trokutastim i polukruznim naborima, koji padaju pre-
ko pojasa s lisnatom kopcom, kojim je tunika stegnuta
u struku. Uz trup andela tunika se pripija u naboru u
obliku slova V, koji dijagonalno sijece dugacki cjeva-
sti nabor medu koljenima. Nad istaknutim bedrima tu-
nika se nabire sa zavrnutim rubovima.

3. andeo: drvo, 88 X 55 cm. Andeo sjedi na gomili
oblih oblaka, koji se poput sjedala gomilaju za njego-
vim ledima. Okrenut je nesSto ulijevo, s glavom nagnu-
tom prema lijevom ramenu. Obje su ruke savinute u
laktovima i pruzene naprijed; desna Saka manjka, dok
je Saka lijeve ruke ocito krivo nasadena na podlakticu
i ima ostecene i odlomljene prste. Desna je noga vidlji-
va tek od visine c¢lanka, a stopalo joj je oSteceno, dok
je lijeva noga gola od koljena, malo podignuta u ras-
koraku zasjela na oblake. I njeno stopalo ima oStecene
prste. Na lijevu Saku nespretno je pri¢vrséena trublja
u koju andeo puse. Glava andela po tipu i pojedinostima
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potpuno odgovara glavama dvaju prethodnih andela.
Odjeven je u haljinu s dvostrukim ovratnikom §ilja-
sta vratna izreza, koji je prihvacen okruglom kopcom
s resom. Gornji dio haljine pada slobodno prema stru-
ku gdje se nabire nad pojasom sa cije kopce visi ku-
glica. Prikrojeni kratki i Siroki rukavi imaju s prednje
strane prorez s preklopljenim rubovima, stisnut gore
okruglom kopc¢om. Ispod njih proviruju dugi uski ru-
kavi koji pokrivaju ruke do zapeséa. Donji dio haljine
pada u naborima koji se oko istaknutog koljena desne
noge i njene cjevanice nabiru u trokutastim oblicima,
dok se oko razgaljena koljena lijeve noge rub Siroko
preklapa.

4. andeo: drvo, 78 x 55 cm. I ovaj je andeo takoder
rasSirenih koljena zasjeo na gomilu oblaka. Zakrenut je
nadesno i rukama drzi okrnjenu zavojitu trublju. Glava
andela je istog tipa kao one triju prethodnih, s razli-
kom da su mu obrazi naduti od puhanja u trublju koja
potiskuje nabreklu gornju usnu i prcasti nosi¢ uvis.
Punacke ruke golih podlaktica svijene su u laktovi-
ma i drze u visini grla glazbalo. Desna je noga podig-
nuta u koljenu i koso iskrenuta, razgolicena u donjem
dijelu, s oStedenim prstima stopala, a od lijeve nesto
povucene noge vidljiv je samo donji dio kojemu manj-
ka veci dio stopala. Andeo je odjeven u haljinu kratkih
rukava, prihvacenu i naboranu u struku. Oko vrata je
polozen nabrani ovratnik Siljasta izreza, stisnut na ra-
menima okruglim kopc¢ama. Siroki kratki rukavi padaju
do lakata, opsiveni na $avu valovitim porubom. Sa za-
vrsnog Siljka ovratnika spustaju se prema struku sime-
tricni ovalni nabori. Ispod struka haljina pada u $iro-
kim V-naborima, koji se nabiru oko savijenih i uzdig-
nutih koljena. Prorez na razgoljenoj desnoj nozi pri-
hvacen je malenom kopcom, a oko lijeve noge zategnuti
su polukruzni nabori, koji u visini kuka i stopala za-
vrSavaju leprsavim okrajcima.

Slicnost izmedu ovih andela u Nartu i Ackermanno-
vih andela u samostanu minorita u Grazu je ocita.”
Usporedbi pogoduje sretna okolnost da su i nase i gra-
dacke skulpture andela sviraca, kraj sve osnovne static¢-
nosti likova, gotovo plesnog pokreta i polozaja ruku. I
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polozaj nogu gradackih andela svira¢a sugerira prvo-
bitni polozaj sada odsjecenih nogu nasih andela s (iz-
gubljenim) zi¢anim instrumentima. Sli¢nost je osobito
izrazena u tipu lica, punom ovalu visoka &ela sa zaoblje-
nim lukovima tankih obrva, dugoljastim o¢ima s nesto
spustenim vanjskim kutovima, malenim nosom istak-
nuta vrska, napucenim ustima fino svedenih usana i
okruglom bradicom s dubokom jamicom ispod koje
se ocrtava obli podbradak. Ta lica zra¢e nekom ljup-
kom ozbiljnosc¢u, ¢ak sjetom, samo kod onog andela
debelih nadutih obraza koji usrdno puse u savinutu
trublju tu ozbiljnu pravilnost zamijenjuje izvjesna hu-
moristi¢na crta. Najkarakteristi¢nija komponenta tih
glava je sasvim specifican tretman kose: kratki gusti
uvojci koji poput vijenca uokviruju lice, a na sredini &e-
la se nadizu u trokutastu kovréu ispod koje kratki uvoj-
ci isto tako trokutasto padaju u ¢elo. Kalota glave je za-
gladena i samo djelomice obradena u plitkom reljefu.
Punacke ruke oblih zglobova prelaze u isto tako pu-
nacke Sake s lijepo oblikovanim prstima naglasenih
zglavaka i ocrtanih noktiju. Volumen tijela se samo
mjestimice osjeca i odrazuje pod pripijenom odje¢om,
koju ozivljava splet nabora uskih, blago zaobljenih ili
ostrih bridova. Nabori su samo rijetko dublje zarezani,
ve¢inom su modelirani u plitkom reljefu. Osobito pa-
daju u oci sjenoviti nabori u obliku otvorenog slova V
naglaSeni uskim zaobljenim bridom, koji modeliraju
trup, kao i zavrnuti rubovi i vijoreéi okrajci s dubokim
zlijebom i zaSiljenim vr$kom. Andeli iz Narta u cjelini
su izradeni s vise pomnje i inzistiranja na raznovr-
snim detaljima nego gradacki, obrada kose je minuci-
oznija, splet nabora difenrenciraniji, motivi ukrasnih
detalja bogatiji i raznovrsniji; razlog tome moze biti u

U mjesecu lipnju 1968. god. omogudcila mi je Uprava Jugosla-
venske akademije znanosti i umjetnosti studijski boravak u
Grazu, kojom sam prilikom u samostanu minorita Mariahilf
susretljivos¢u P. Eugena Erlacha mogla pregledati andele svi-
race H. L. Ackermanna. Istom kiparu po svoj vjerojatnosti mo-
zemo pripisati i skulpture grupe sv. Trojstva, vjerojatno s
atike jednog porusenog oltara, koje se nalaze u istoj samostan-
skoj prostoriji kao i andeli sviraci.
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¢injenici da su andeli iz Narta veceg formata i da su
nekoliko godina stariji od gradackih andela.”

Na poboc¢nim oltarima zupne crkve u Nartu nalaze se
osim opisanih andela jo§ neke skulpture manjeg for-
mata, koje njihove stilske karakteristike povezuju uz
andele sviraCe kao djela istog majstora.

Na vrhu atike oltara sv. Ane pricvr§cena je na zavrsni
vijenac jedna Zeska glavica. Mekani cval lica, u koji
su ucrtani lukovi tankih obrva nad dugoljastim ocima
s debelim gornjim kapkom, pravilan nos i malena soc-
na usta s okruglom bradicom, uokviren je pramenovima
kose koji se na sredini cela razdvajaju i spuStaju duz
sljepoo¢nica prema obrazima. Pod bradom se nazire
obao podbradak, koji mekano prelazi u tek naznaceni
vrat, oko kojeg je ogrlica od krupnih bisera. Glava je
pokrivena nekom vrstom kape s romboidnim uzorkom
nad koju se poput dijadema nadvija velika plasti¢na
$koljka s volutno uvijenim krajevima i dubokim reznje-
vima. Na mekano naborani prednji dio kape pri¢vrs¢ena
je marama vezana nesto iznad usiju u dva velika rahla
¢vora. Ispod brade i ogrlice tkanina je drapirana u
trokutastim naborima, a sa ¢vorova padaju okrajci ma-
rame u kaskadama malih nabora.

Na oltaru posveéenom Mariji Magdaleni takoder je na
vijenac atike objeSena malena djecja glavica andela

kerubina. Obla glavica uleknutih sljepoocnica uokvi-
rena je gustim kratkim uvojcima, koji u ve¢ poznatoj
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trokutastoj kovré¢i padaju na visoko celo. Svedene obr-
ve, krupne o¢i, préast nos i puna usta nad okruglom
bradicom variraju u dje¢jem obliku ve¢ poznati tip lica
andela sviraca. Oko kratkog vrata obavijen je niz krup-
nih bisera, a ispod njega se u dva reda nizaju kriljuti
krila. Kalota glave je na uobicajeni nacin zagladena.
Cijelu glavicu uokviruje naborana tkanina u izduljenom
i blago zaSiljenom luku, koja je prihvadena s obje stra-
ne glavice u visini u$iju odakle se njeni okrajci spu-
$taju u slapu nabora.

Na druga dva poboc¢na oltara iste crkve posvecena
sv. Trojstvu i Antunu Padovanskom smjeStene su visoko
pod zavr$nim vijencima atike dvije malene krilate gla-
vice kerubina. Njihova obla lica punih obraza i visoka
Cela istog su tipa kao kod prethodnog andela, a i kosa
je pocesljana na isti nac¢in. Glavice uokviruju krila koja
sezu do nesto iznad visine usiju. Uz zagladeni prsten va-
lovitih obrisa prijanjaju po dva reda pera, jedan niz
gusto poredanih kradih, a drugi niz od reSto rahlije po-
redanih vedih i zaSiljenih peraca.

Na oltaru Antuna Padovanskog opazamo jo$ jedan
slikovit detalj, koji takoder nosi sva obiljezja ukrasnog
detalja 17. stoljeca. To su dvije velike Skoljke prislo-
njene uz grede retabla. One su gotovo kruznog oblika,
s jako reljefnim reznjevima i naglasenim rubovima,
istog tipa kao Skoljka na glavi zenske glavice na olta-
ru sv. Ane.

Andeli svira¢i u Nartu bez sumnje su Ackermannovi;
stajali su prvobitno na glavnom oltaru biskupa Franje
Ergeljskog u zagrebackoj katedrali. To su oni andeli
svira¢i koji na zvijezdama posutom fondu centralne
niSe prvoga kata iznad kipa Madone s djetetom sviraju
na lutnji, kitari i drugim glazbalima, kako to opisuje
Vrhovceva vizitacija iz 1792. godine. S istog oltara i od
istog majstora potjecu i ostali ovdje opisani fragmenti,
zenska glavica, tri krilate glavice kerubina i dvije velike
$koljke. Kada su svi ovi fragmenti skulpture i deko-
racije glavnog oltara katedrale iz 1632. godine dospjeli
na oltar zupne crkve u Nartu, ne moze se viSe utvrditi.

Kipovi andela sviraca, glavica zene i krilate glavice
kerubina daju naslutiti kakva su tipa i visoke kvali-
tete bile skulpture i ukrasni repertoar Ergeljskog oltara
zagrebacke katedrale. Bio je ocito djelo vrsnog maj-
stora kipara, snazno izrazene individualne note, koja
se odrazuje i u ovim malobrojnim ostacima skulptural-
nog ukrasa oltara, koji su, sudeci po saCuvanim opisima,
bili od sporedna znacenja. Upravo neke od istaknutih
stilskih karakteristika tih skulptura u Nartu — tip lica,
tretman kose, splet trokutastih i ovalnih nabora —
omogucuju da uz detaljne opise Vinkoviceve i Vrhov-
¢eve pripiSemo majstoru Ackermannu jo$ tri skuplture
i da ujedno oltaru F. Ergeljskog vratimo centralne liko-
ve njegovog ikonografskog programa.

* * *

0 Andeli svira¢i u minoritskom samostanu u Grazu visoki su
ca 49—50 cm; Ackermannovi radovi za crkvu Mariahilf padaju
u razdoblje-1634—1637. godine, dakle nekoliko godina nakon ra-
dova na glavnom oltaru zagrebacke katedrale.

3 7Zenske glavice su uz glavice kerubina jedan od cestih ukras-
nih motiva na oltarnim retablima 17. st.,; u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj taj je motiv na sacuvanom materijalu medutim dosta
rijedak: poznati su mi samo primjerci na oltaru Bl Dj. Marije
u kapeli sv. Duha u Prigorcima kod Ivanca i na glavnhom oltaru
kapele sv. Cirila i Metoda u Apatovcu.



U Breznickom Hwmu nalazi se ne$to podalje od Zup-
ne crkve sv. Martina otvorena kapelica poklonac. Tu se
donedavna na niskom pravokutnom postamentu nalazio
veliki drveni kip Marije s Djetetom.” Visina kipa iznosi
oko 170 cm, Sirina u predjelu laktova oko 77 cm.* Marija
sjedi i rukama lagano obuhvaca dijete koje sjedi na
jastuku poloZenim na njeno krilo. Obris sjedeceg lika
tvori zatvoreni oval, prekinut samo u visini koljena ma-
lom trokutastom usjeklinom sa strane, na mjestu gdje
je cijeli lik presje¢en naglaSenim horizontalnim nabo-
rom. Snazno tijelo Madone jedva se naslucuje iza volu-
minoznih nabora haljine i plasta. Straznja strana kipa
nije obradena, nego sva jako izdubena, osobito u pre-
djelu struka, gdje je drvo mjestimi¢no stanjeno do pro-
zirnosti. Glava Madone, nasadena na snazni stupasti
vrat, malo je priklonjena nalijevo. Puni, ne§to nepra-
vilni oval lica uokviruju pramenovi raspletene guste i
duge kose koji padaju uz vrat na ramena. Na tom licu
velikih glatkih ploha, visoka c¢ela, mesnatih obraza i
oblog podbratka isti¢u se fino cizelirani lukovi visokih i
tankih obrva, pod kojima su usadene velike bademaste
oc¢i krupnih zjenica. Gornji debeli kapak malo je spu-
Sten, a vanjski kutovi o¢iju koso se spustaju prema slje-
poocnicama. Dugi pravilan nos tanka hrpta spusta se
prema malenim napupcenim ustima so¢nih, poluotvo-
renih usana, medu kojima se vide zubi. Brada je okru-
gla, isturena, s malom jamicom i jasno omedena prema
podbratku. Izraz lica Madone pod spu$tenom gornjom
vjedom dostojanstven je i sjetan, pomalo odsutan. Nje-
zina veza s djetetom, koje joj sjedi u krilu, nije jace
istaknuta, jer je pokret njenih ruku, pruzenih kao da
Ce obuhvatiti i pridrzati dijete, ostao nedorec¢en time da
te ruke uopce ne dodiruju dijete. Tjeme Madone pre-
kriva veo ¢iji jedan okrajak pada na lijevo rame, a gla-
vu kruni malena drvena kruna. Njen obru¢ je ukrasen
dijamantnim kamenima i omeden dolje i gore nizo-
vima bisera. Nad njim se uspravljuju tri stilizirana
akantova lista spojena svojim volutno uvijenim donjim
listovima. Gornji dio Madonina tijela kratak je i uskih
ramena, pod naznac¢enim strukom nazire se snazan trup
i Siroko krilo s razmaknutim jakim koljenima. Iz nabo-
ra plasta izviru podlaktice, savijene u laktovima i ispru-
zene, tako da se desna lagano spu$ta na jastuk dok
lijeva obuhvaca dijete. Ruke su lijepo modelirane, s du-
gim oblim, lagano razmaknutim i savijenim prstima s
naznacenim c¢lancima i noktima. Potkoljenice se ocrta-
vaju pod tkaninom odjece ispod ¢ijeg donjeg ruba
proviruje vrsak desne noge u zaobljenoj obudi.

Madona je odjevena u haljinu koja je na grudima dra-
pirana u gotovo simetri¢ni splet uskobridnih trokutnih
i ovalnih nabora, koji se u struku mekano prelamaju i
nabiru nad pojasom svezanim u sredini u rahli veliki
¢vor s dugim okrajcima. Dugi uski rukavi modelirani
su gusto poredanim kruznim naborima. Ispod pasa tka-
nina pada u oStrobridim vertikalnim naborima niz trup
i donji dio nogu, gdje se napinje oko istaknutog desnog
stopala u radijalno poredanim, duboko usje¢enim nabo-
rima nad zavrnutim rubom, koji u polukrugu obavija

* Kip je u novije vrijeme premjeSten u zupni dvor u Brezni¢-
kom Humu.

¥ Ostale mjere: duljina lica 25 cm, jastuk 30%39 cm, visina dje-
teta oko 58 cm.
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istureno desno stopalo. Preko haljine prebacen je plast
koji se spusta sa Sirokog, mekano drapiranog ovratnika,
a ukrasen je sa dva mala okrugla dugmeta na lijevoj
strani. Plast pada zavrnutih rubova s ramena prema
podlakticama gdje se kruzno nabire i skuplja u krilu
Madone u dugom, naglasenom horizontalnom naboru,
koji prekida vertikale gornjeg dijela tijela. Ispod tog se
vodoravnog nabora plast napinje oko Siroko razmaknu-
tih izbocenih koljena, spaja ih posredstvom dvaju na-
bora u obliku otvorenog slova V i pada sa strana u dva
snazna vertikalna nabora prema donjem rubu, koji u
valovitoj liniji prekinutoj zavrnutim okrajkom poruba,
ponovo prekida vertikalu lika u visini polovine pot-
koljenice.

Na $irokom horizontalnom naboru koji tece nad Ma-
doninim koljenima leZi zaobljeni jastuci¢, na kojem u
majéinom okrilju sjedi dijete. Maleni punoplasti¢ni lik
djeteta je gol osim draperije koja pokriva bedra, tvoreci
izmedu koljena mali trokutasti nabor, dok lijevo i de-
sno niz nozice leprsaju njeni okrajci. Glava djeteta je
nagnuta naprijed i gleda prema dolje, lijeva ruka drzi
globus nad koljenom, a desna je podignuta u gesti bla-
goslova. Gole nozice, savinute u koljenima i nesto raz-
maknute, slobodno vise niz jastuk (lijevo stopalo je
okrhnuto). Glavica visokog ispupcenog cela, uleknuta
na sljepoo¢nicama i punackih obraza uokvirena je krat-
kim vijugavim kovr¢icama, koje u ve¢ dobro poznatom
trokutastom pramenu padaju na sredinu cela. Tijelo
je vitko, lice zamisljeno i sjetno.
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Na oba lika jo$ se primjecuju tragovi nekadasnje po-
likromacije u plavim i crvenim tonovima i ostaci in-
karnata. Tu i tamo bljesne po koji trag pozlate.*

Ova Madona odgovara u potpunosti opisima biskupa
Vinkovi¢a i Vrhovca.® Opisana je kao sjedeca figura
raspustene kose s jastukom na koljenima na kojemu
sjedi dijete. Rjecitije od opisa govore njene stilske ka-
rakteristike, svi elementi koji je povezuju s andelima iz
Narta, a time i s opusom H. L. Ackermanna. To su u
prvom redu tip glave i crte lica majke i djeteta, karakte-
risti¢ni uvojci Isusove kose i napose znacajne forma-
cije trokutastih i ovalnih nabora uskih, lagano zaoblje-
nih bridova, koji se na grudima Madone i andela svi-
raca javljaju u gotovo identi¢nom rasporedu.

Napokon i lokalna je tradicija® sacuvala predaju da
je kip Madone zajedno sa kipom Krista ikonografskog
tipa Ecce homo prenesen iz zagrebacke katedrale u
7zupnu crkvu sv. Martina u Breznickom Humu i da su
oba kipa tu postavljena na pobocne oltare.” Kada su
ta dva kipa uklonjena iz crkve i prenesena u otvorene
kapelice uz cestu, ne moze se ta¢no ustanoviti. Madona

#* O izvornoj polikromizaciji kipa B. Vinkovi¢ kaze da je odje-
¢a obojena i pozlacdena, dok je u Vrhovcevo vrijeme sav kip
osim lica bio pozlacen.
3 Usp. biljeske br. 6 i 9.
* Predaja o porijeklu kipova Madone i Krista iz zagrebacCke
katedrale sa¢uvala se u obitelji danasnjeg zvonara Antuna Kozica.



je tom prilikom smje$tena u poklonac u samom Brezni¢
kom Humu, a Krist u poklonac koji se nalazi podalje na
cesti koja vodi prema Hras¢ini.

Kip Krista potjeCe iz zagrebacke katedrale, a bio je
uklonjen iz otvorene kapelice zbog svoje neobic¢ne veli-
¢ine i spremljen u staru mrtvacnicu u Breznickom Hu-
mu. Kada je ova bila srusena da bi se sagradila nova,
godine 1956, kip je bio predan vapnarima iz sela Pre
secno Gornje za njihovu kapelicu.* Danas on stoji u
otvorenom pokloncu uzidanom u kameni zid kojim je
podzidana kapelica sv. Florijana u tom selu.”

Kip je sa svojih 190 cm visine i najvedim rasponom
Sirine od 95 c¢cm impozantna figura, ali mu je umjet-
ni¢ki dojam znatno narusen sirovom recentnom poli-
kromacijom u zivim bojama. Kaziprst lijeve ruke i sto-
pala su nevjesti noviji dodaci, inace je kip dobro ocu
van. Jedino je glava s velikom trnovom krunom obra
dena punoplasti¢no, inace je straznja strana kipa ote
sana i izdubena. Snazno, dobro modelirano tijelo »o
stavljeno je frontalno pred foliju tes$kih nabora plastc
koji ga zatvara u silhuetu ovalnog obrisa. Izrazajna
krupna glava okrenuta je na desnu stranu. Okrunjena
je velikom trnovom krunom od isprepletena granja i
sva uokvirena gustim raspu$tenim pramenovima kose
koja pada na ramena i spaja se s bradom i brkovima.
Trnova je kruna duboko zatisnuta na Siroko ¢elo u ko-
je su zacrtani lukovi obrva pod kojima leze jako raz-
maknute dugoljaste o¢i sa zadebljalim i malo spuste-
nim o¢nim kapcima. Nos je snazan i pravilan, gornja
usna pokrivena brkom malo je nadignuta, tako da se
pod njom vide zubi. Glava je nasadena na snazni vrat.
Obje ruke s lijepo modeliranim $akama i dugackim
prstima pruzene su prema naprijed, prekrizene u visini
grudiju i vezane konopcem. Trbuh i bedra pokrivena
su perizomom s bridovito modeliranim naborima, ko-
joj je lijevi okrajak objeSen niz bok, provucen izmedu
nogu i zataknut u gornji rub pojasnice. Noge su se Cvr-
sto uprle o tlo, lijeva je nesto zakoraknula naprijed. Ci-
jeli je lik zaogrnut krupnim naborima plasta, koji je
ped grlom kopéan jednim okruglim dugmetom i pada
koso preko ramena i nadlaktica. U visini laktova nje-
gov je pad zaustavljen velikim rahlo vezanim ¢vorovi-
ma. S tih ¢vorova spustaju se teski cjevasti nabori s
valovitim rubovima koji se smiruju i suzuju u daljnjem
padu plasta sve do stopala.

Kip u potpunosti odgovara opisu figure »Ecce homox,
koja se po Vinkovicevom i Vrhovéevom opisu oltara
F. Ergeljskog nalazila u centralnoj nisi drugog kata
oltarskog retabla, samo su andeli koji su pridrzavali
¢vorove njegova plasta izgubljeni.” Siroko celo i jako
razmaknute o¢i kao i ponesto sumarna obrada plasta
sraCunati su vjerojatno na smjeStaj kipa na velikoj
visini od desetak metara. Osim toga po svoj je prilici
mnogo detalja izgubljeno zbog debelog namaza boja,
pod kojima se i sada naziru tragovi kaplji krvi na celu
i bedrima.

* % %

U malom pokloncu uz cestu u Stenjevcu, ostatku ne-
kadasnje barokne kapelice Zalosne Majke Bozje," na-
lazi se uz kameni kip Marije veliko drveno raspelo.
Krista na krizu povezuju stilske karakteristike — tip
lica, modelacija tijela i nacin drapiranja pojasnice -—

19 PRESECNO GORNJE, »Ecce homo«

uz spomenute skulpture i dozvoljavaju da u tom kipu
s velikom vjerojatnoséu prepoznamo raspetog Krista
sa vrha oltara F. Ergeljskog.”

Visina ovog, gotovo u cijelosti punoplasti¢no izra-
denog kipa, iznosi oko 152 cm. Sadasnja recentna poli-
kromacija potpuno je neadekvatna i sasvim je iskri-
vila i deformirala crte lica. Rasirene dugacke ruke
istegnule su se pod tezinom tijela, na napetom grud-
nom kosu iskacu rebreni lukovi, snazne noge su nesto
skvrcene, prekrizene i probodene cavlom. Glava je klo-
nula na desno rame kao pritisnuta teretom teske trnove
krune, koja je natisnuta duboko na celo. Ispod nje pa-
daju pramenovi kose na rame i potiljak. Pod recent-
nim potezima obrva i trepavica naziru se visoki tanki
lukovi prvobitnih obrva i gornji kapci spusteni nad
ispupcene ocne jabucice. Pravilni snazni nos uskog

7 Kanonska vizitacija spominje godine 1841. da se u crkvi, koja
je godine 1825. bila novo sagradena, nalaze pobo¢ni oltari Krista
u trpnji i bl. dj. Marije. — Usp. Arhidakonat kalnic¢ki, vis. can.
1841, knj. 142/XIII, p. 63.

3% Podatke o sudbini Kristova kipa dao mi je Vid Pucak iz
Breznickog Huma.

¥ Kapela je sagradena godine 1934. kao filijala Zupe Remetinec.
* Usp. biljeske 6 i 9.

# Zupni arhiv u Stenjevcu: Kapela je zbog proSirenja ceste sru-
Sena 1935. godine. Ostalo je samo njezino svetiSte, danasnji po-
klonac u koji su smjesteni kipovi iz kapele.

# Usp. opise B. Vinkovica i M. Vrhovca. bilj. 6 i 9.
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hrbta iskace medu upalim obrazima. Donji dio lica pre-
krivaju spojeni pramenovi brkova i brade izmedu kojih
se vide pritvorene usnice. Oko bokova je obavijena po-
jasnica u gusto poredanim polukruznim naborima. Je-
dan je okrajak provucen i prebacen preko gornjeg ru-
ba tkanine, a na desnoj je strani tkanina vezana u ve-
liki ¢vor srcolikog obrisa i pada u teSkom, spiralno uvi-
jenom okrajku niz bedro.

* * ok

S pomocu ovdje sakupljenih i opisanih skulptura na-
Se predodzbe o oltaru F. Ergeljskog u zagrebackoj
katedrali, do sada ogranicene samo na opise Benedikta
Vinkovica i Maksimilijana Vrhovca, postaju mnogo kon-
kretnije. Od njegovog se ikonografskog programa sret-
nim stjecajem okolnosti sacuvao upravo centralni lik,
Madona sa Djetetom, koja je sjedila u glavnoj nisi i
andeli sviraci koji su nad njom lebdjeli, te centralni lik
drugog kata, Krist tipa »Ecce homo«, dok je od zavr-
Sne grupe kalvarije sacuvan Krist na krizu. Uz to su
se sacuvali jo$ i neki vrlo znacajni figuralni detalji
ukrasnog karaktera. Ostali su zasad nepoznati — ugar-
ski kraljevi Stjepan i Ladislav, grupa Navjestenja i li-
kovi Marije i Ivana kao i slike oltarnih krila. Sudbina
nije bila sklona razbacanim fragmentima ovog golemog
retabla, koji su prema intencijama biskupa Alagovica
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20 STENJEVEC, Raspeti Krist

bili razdijeljeni siroma$nim crkvama njegove dijeceze.
Medutim i ovi sacuvani dijelovi skulpturalnog ukrasa
retabla rjecito govore o ljepoti tog davno nestalog
glavnog oltara zagrebacke katedrale kao i o umjetni¢-
koj li¢nosti njegovog kipara, gradackog majstora H. L.
Ackermanna.

Majstor Hans Ludwig Ackermann, o ¢ijem nam $ko-
lovanju ni$ta nije poznato, bio je rodom iz Heidelber-
ga i vjerojatno je pripadao krugu onih juznonjemackih
umjetnika prvih decenija 17. stoljeca, medu kojima se
kao najistaknutija licnost izdvaja Jorg Ziirn. Neke stil-
ske karakteristike njegovih skulptura Ergeljskog olta-
ra, kao $to su staticna mirnoda figura, voluminozna
tjelesnost koja se gubi pod dekorativnim spletom usko-
bridnih, veédinom dosta plitko zarezanih nabora s ka-
rakteristi¢nim trokutastim prijelomima, Siroki oval lica
u koji su fino cizelirane o¢i, nos, usta i brada usadeni
poput ukrasnih elemenata, njihov suzdrzani, sjetni ¢ak
pomalo odsutni izraz, brizljiva obrada uvojaka sloze-
nih u stilizirane frizure i kona¢no detalji i ukrasni mo-
tivi odjece, kopce, dugmad, valoviti porubi i rahlo ve-
zani ¢vorovi — sve su to znacajke koje ova djela H. L.
Ackermanna povezuju uz juznonjemacki manirizam
prvih decenija 17. st. On je ocito bio jedan od onih
umjetnika tog kruga koji su pred pusto$enjima tride-
setogodiS$njeg rata trazili utociSte u mirnijim pokraji-
nama, gdje je jo$ bilo velikih narudzaba za crkve i sa-



21 LOMNICA, KAPELA SV. TRI KRALJA — ANDEO (vidi opasku)

mostane.” Nastaniv§i se u glavnom gradu Stajerske,
prenio je ovamo i stilske elemente tada dominirajudeg
umjetnickog smjera svoje domovine, i to s velikim
uspjehom, o ¢emu svjedoce brojne narudzbe.

Biskup Franjo Ergeljski bio je zabrinut za svoj novi
veliki oltar u katedrali, kako to proizlazi iz sacuvanog
pisma H. L. Ackermanna. Bojao se da ga ne bi zade-

Opaska: Prilikom obilaska kapele sv. Tri u Lomnici (Zupa Vel.
Gorica) nedaleko Zagreba u septembru 1968. godine (nakon 3to
je ovaj prikaz ve¢ bio dvrsen), ustanovila sam da se na neo-
stilskom oltaru te kapele nalaze dva andela sa izrazitim stilskim
znadajkama skulptura s Ergeljskog oltara zagrebacke katedrale.
Andeli su visoki oko 50 cm; lijevi sjedeéi andeo sklopio je
ruke na grudima, dok desni klece¢i andeo drzi knjigu i pjeva
poluotvorenih wustiju (krila su vjerojatno kasniji dodaci). Tip
glave i lica, karakteristiéni trokutasti uvojci kose, te modelacija
tijela i nabora draperije nesumnjivo pridruzuju ove andele dje-
lima H. L. Ackermanna.

sila neka nesreca, §to je razumljivo s obzirom na jo$
svjeze utiske katastrofe katedrale godine 1624. kada je
izgorio gotic¢ki oltar biskupa Osvalda. Ta je zabrinutost
medutim bila nepotrebna, njegov je glavni oltar stajao
u svetistu katedrale u svoj veli¢ini i ljepoti punih dvije
stotine godina i tek je promjena ukusa u 19. st. dovela
do toga da je oltar porusen i njegovi dijelovi rasprseni.
Od mnogobrojnih gubitaka svog umjetnickog inventara,
koje je zagrebacka katedrala pretrpjela u toku dugog
niza stoljeca, gubitak ovog glavnog oltara biskupa Fra-
nje Ergeljskog iz 1632. godine sigurno mozemo ubro-
jiti medu najteze. Premd: je njegova arhitektonska kon-
strukcija s ve¢inom ukrasnih elemenata nepovratno ra-
zorena i veliki dio njegovih skulptura i slika nestao,
ipak c¢e i ovi ovdje sakupljeni fragmenti, jednom re-
staurirani i doli¢no prezentirani, do¢arati nesto od nje-
gove nekadasnje ljepote i veli¢ine.

# Tako na pr. godine 1632. Michael Honel iz Pirne radi glavni
oltar za crkvu samostana u Gurku.

115



DER HAUPTALTAR DER ZAGREBER KATHEDRALE AUS DEM
JAHR 1632.

Im Jahre 1832 liess Bischof Alexander Alagovi¢ den alten
Hauptaltar der Zagreber Kathedrale abbrechen und seine Bilder
und Skulpturen an bedirftige Kirchen der Ditzese verteilen. Der
Hauptaltar war im Jahre 1632 vom Bischof Franziskus Erg-
helius aufgestellt worden, nachdem 1624 im grossen Brand der
Kathedrale der alte gotische Altar verbrannt war. Uber das Aus-
sehen des neuen Hochaltars des Bischofs Erghelius berichten
zwei Beschreibungen der Kathedrale, ein zeitgendssischer Bericht
des Bischofs Benedikt Vinkovi¢ und das Visitationsprotokoll des
Bischofs Maximilian Vrhovac aus dem Jahr 1792. Diesen Beschrei-
bungen nach war der Altar ein grosser, dreifach abgestufter
Aufbau von fast 21 m Hohe. Den mit Nischen und Siulen geg-
liederten tektonischen Mittelteil des Retabels flankierten hohe
bemalte Amtarflugel von welchen zwei beweglich waren. In und
neben den Nischen des Aufbaus waren Skulpturen aufgestellt
und zwar in der grossen Mittelnische die Muttergottes mit
Kind und den heiligen ungarischen K&nigen Stefan und Ladis-
laus, darUber vier Musikengel und Gottvater in der Glorie. In
der hoher gelegenen Nische stand eine grosse Christusfigur mit
Dornenkrone und gebundenen Handen und der Aufschrift »Ecce
homoc, seitwérts die Figuren der Verkindigung, wahrend ein
Gekreuzigter mit Maria und Johannes den oberen Abschluss
bildete. Die Altarfligel waren innen und aussen mit Szenen aus
der Kindheit und dem Leiden Jesu bemalt. Der ganze Altarauf-
bau war mit Ornamenten reich geschmickt und schén bemalt
und vergoldet.

Zwei Dokumente im Erzbischdflichen Archiv in Zagreb geben
Aufschluss dartber, wohin und an wen sich Bischof F. Erghe-
lius wegen der Ausfihrung seines neuen grossen Hochaltars
wandte. Aus den Dokumenten geht hervor, das den Altaraufbau
und seinen Skulpturenschmuck der Grazer Bildhauver Hans Lu-
dwig Ackermann ausfihrte. Der vermutliche Maler und Vergol-
der war ebenfalls ein Grazer Kinstler, der Maler Georg Gindter.

Hans Ludwig Ackermann war, wie Forschungen Dr. R. Kohl-
bach’s ergaben, aus Heidelberg gebirtig und seit 1615 in Graz
ansassig. Zusammen mit dem Mater Georg Gindter und vier
anderen Grazer Malern und Bildhauern unterschrieb er die
Ordnung der von dem Hofmaler Pietro de Pomis neu gegriin-
deten Malerkonfraternitdt. Er scheint ein sehr angesehener
Kinstler gewesen zu sei der reichlich mit grossen Auftrigen
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fir viele Kirchen in Graz und der Steiermark versehen war. Von
seinen Werken haben sich leider nur Reste der alten Kirchen-
einrichtung von Mariahilf in Graz erhalten. Die vier schonen
Musikengel mit dem vollen Oval ihrer Gesichter, welche von
dichten kurzen Locken umrahmt werden die sich Uber der
Stirn zu einem kleinen Dreieck auftirmen, haben eine auffal-
lende Ahnlichkeit mit vier Engeln welche sich jetzt auf dem
Gebilk zweier Nebenaltdre aus der zweiten Halfte des 18. Jhs.
in der Pfarrkirche von Nart befinden. Zwei der Engel blasen
auf Zinken, die beiden anderen spielen auf (verlorenen) Saiten-
instrumenten. Diese Musikengel nebst zwei kleineren Frauen-
und Engelkopfen, zwei Fligelkdpfchen und zwei grossen Mu-
scheln, welche sich ebenfalls auf den Nebenaltiren derselben
Kirche befinden, weisen sich durch ihre stilistische Verwandt-
schaft mit den Ackermann zugeschriebenen Werken im Kloster
von Mariahilf als Skulpturen dieses Kinstlers aus und stammen
zweifellos vom ehemaligen Hauptaltar der Zagreber Kathedrale.
lhre ausgeprdgten stilistischen Merkmale finden sich ebenfalls
an drei anderen Skulpturen wieder, einer Statue der Mutter-
gottes mit Kind, einem Christus vom Typus Ecce homo und
einem Gekreuzigten Christus. Kopftypus, Gesichtsziige, Falten-
gebung und schmickende Details dieser Skulpturen, in Verbin-
dung mit der ausfUhrlichen Beschreibung des Figurenschmucks
des Hauptaltars von Bischof Benedikt Vinkovi¢, weisen diese
jetzt weit verstreuten Figuren ebenfalls als Bestandteile dieses
Altars und Werke H. L. Ackermanns aus.

Durch die Auffindung dieser Skulpturen gewinnen wir eine
weit bessere Vorstellung vom Aussehen und der kinstlerischen
Qualitat dieses zerstorten Hochaltars der Zagreber Kathedrale
aus dem Jahre 1632. Die erhaltenen Skulpturen und Teile des
plastischen Schmuckes zeugen nicht nur von der Grésse und
Schénheit dieses Hochaltars des Bischofs F. Erghelius, sie geben
auch Aufschluss Uber die kinstlerische Persénlichkeit ihres Mei-
sters Hans Ludwig Ackermann. Als gebUrtiger Heidelberger
scheint er dem Kreise der sUddeutschen Manieristen der ersten
Jahrzehnte des 17. Jhs. angehdrt zu haben. Indem er sich in
Graz niederliess verpflanzte er die Elemente dieses Stils in die
Steiermark und zwar mit viel Erfolg, wie die zahlreichen Auf-
trage bestdtigen. Dass er auch weit Uber die Grenzen seiner
Heimat hinaus bekannt war bezeugt die Tatsache, dass der
Zagreber Bischof Farnciskus Erghelius bei ihm den
Hochaltar fur seine Kathedrale bestellte.

neuen

Doris Baricevi¢
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