
Girolamo dal Toso, SV. JULIJANA, Beograd, Narodni muzej

Grgo Gamulin

Četvrto sačuvano djelo

Jedna zagonetna slika»Sv. Juli jane«(v . 143, š. 97 cm)
koju sam nekol iko puta imao p r i l ike v id jetu u d epou
Narodnog muzeja u Beogradu, mislim da sada može
naći svog autora u malo poznatom vičentinskom sl ikaru
Girolamu dal Toso. Ta s l ika b i la j e zagonetna upravo
zato što se njena sti l ist ika, premda relativno jasna i od­
ređena, opirala svakom r ješenju unutar poznatih opusa
ovog razdoblja činkvečenta.

Ona mi se već u p r vom susretu b i la nametnula ne­
kom osebujnom prezentacijom svetice koja, ne bez sta­
novite precioznosti, dostojanstveno demonstr ira svoju
jednostavnu l jepotu i a t r i bute. Nameće se ona i top l im
crvenim tonal i tet ima svojih ha l j ina na p lavoj pozadini
neba. Čak i haljina desnog anđelčića je crvena. Neobi­
čan kratki gornji p lašt podsjeća na oklop arhanđela
Mihajla na ol tarnoj s l ici u Brendoli , al i to n i je bio t rag
preko kojeg sam došao do rješenja; bilo je mnogo lakše
naići na nj n a osnovi »Bogorodice u g lor i j i sa sv . Ka­
tarinom i A p o loni jom« iz Musea Civica u V i cenzi.' To
je datirano i potpisano djelo (1526). Izvjesne tipološke
i stilske podudarnosti sugeriraju prvu asocijaci ju, koja
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pažljivi j im p r omatranjem pre lazi u osvjedočenje da u
beogradskoj » Sv . Ju l i j ania imamo četvrto sačuvano i
do sada poznato d jelo Gi ro lama dal Toso, i t o m o žda
n ajimpresivnije up ravo u k o n centracij i i s t r ogoj p r o­
vedbi invencije. Unutar tog »k r i t ičnog momenta«v i čen­
t inskog sl ikarstva, kako t o n a g lašava L ionello Puppi ,
koji je zaslužan za ocrtavanje prof i la ovog sl ikara, ova
»Sv. Juli jana«označava, čini mi se, izvjestan dopr inos
ne samo opusu ovog slikara nego i sl ikarskom ambijen­
tu Vicenze uopće.'

Kronološki naša se sl ika možda može najbolje shva­
titi na k r aju onog Gi ro lamovog osnovnog, palmesknog
razdoblja, kako ga Puppi tačno označuje, Ona pokazuje
veću samostalnost od svog glavnog uzora i zrelost vizije
koja, po mo m m i š l j en ju , nad i lazi i p a l u u Bre n do l i .
P risutnost F ogol ina m ože s e t a k ođ er naslut i t i , k a o
uostalom i Montagne, možda više Benedetta, negoli Bar­

tolomea.' Treba l i se ustručavati da označimo kao ma­
nirističku izvjesnu novu notu e legancije i p r ecioznosti
koja se na » Sv. Juh jan i« m ože zapaziti , i t o n e samo
u motivu anđelčića? Teško je reći radi l i se o gravita­
c ionom polju L o renza Lotta i l i m a n i r i zma Fm i l i je , no
radi se svakako o per i fer i j i t i h u t j ecajnih sfera i o j ed­
noj h ibr idnoj s i tuacij i k o j a se ipak — i t o j e z as luga
našeg Girolama — ovdje očitovala u j ednom novom i
originalnom momentu.

' F. Barbieri, I I I V I us eu Ci v ico d i V i c e n z a I I , 1 962,
str. 60, br. A 50.

' L. Puppi, 6 i ro I amo d a l T oso . C on t r i b u t i per
u n p r o f i l o s t o r i c o d e l l a p i t t u r a v i c e n t i n a
d e I t a r d o '400 e d e I p r i m o ' 500. »Vita Vicentinac, n. 8,

' F. Barbieri, op, cit., I, s tr. 182, br. A, 11.

1958.

ANCORA UN DIPINTO DI GIROLAMO DAL TOSO forse la piu impressiva per la concentrazione e per I' invenzione
rigorosamente realizzata. Entro codesto»momento criticoc della
pit tura vicent ina, come fa no tare L ionello Puppi,' al quale

dcbbiamo la chiarif icazione del prof ilo d i q uesto p i t tore, la
S. G i u I i a n a di B.!građo significa, mi pare, un notevole con­
tributo, non solo alla sua opera, ma anche all'ambiente pitto­
rico di Vicenza in generale.

Cronologicamente il nostro dipinto puć essere compreso nel
modo migliore verso la f ine di quel periodo di Girolamo dal
Toso ch p uppi determina esattamente come palmesco. Rivela
pero una maggiore indipendenza dal suo modelIo principale e
una maturita della visione che, a mio parere, supera persino
la pala di Brendola. Vi s i lascia indovinare pure la presenza
di Fogolino e dei Montagna, forse piuttosto quella di Benedetto
che di Bartolomeo.' Esiteremo a t rovare un certo che di ma­
nieristico mella nuova nota di e leganza e di p reziosita che si
osserva in questo dipinto, e non solo nei motivo delI' angeletto?
Sarebbe difficile decidere se questo lavoro appartenga al campo
di gravitazione di Lorenzo Lotto, oppure a quelo del manierismo
emiliano; e evidente perć che si trova alla periferia di queste
sfere d'inf lusso, in una situazione ibrida la quale nondimeno
— e questo e i l mer ito del nostro pit tore — s i manifesta in
un momento nuovo e originale.

L 'enigmatica S. G i u I i a n a (alt . 143, largh. 97 cm) , che
ebbi la possibilith di vedere parecchie volte nei magazzini del
Museo nazionale a Belgrado, credo che opgi possa trovare il suo
autore nei poco noto pittore vicentino Girolamo dal Toso. Enig­
matico il dipinto lo era perchć la sua stilistica, sebbene relati­
vamente chiara e determinata, resisteva a ogni soluzione tra le
opere conosciute di questo periodo del Cinquecento.

Gia al primo incontro suscito la mia attenzione quella singo­
lare presentazione della santa, che non senza una certa prezio­
s ith, mostra con d ignite la sua semplice bellezza ed i s uo i
attributi. Le accese tonalitet rosse daile sue vesti spiccano dal­
I'azzuro del c ielo; ed e v est ito d i r osso anche I 'angeletto a
destra. L' incosueto corto manto superiore ricorda la corazza
delI'arcangelo Michele sulla pala di Brendola, tuttavia questa
non era la traccia che mi condusse alla soluzione: fu molto piu
facile arrivarvi per mezzo del dipinto raffigurante la M a d o n­
n a in G l o r ia c o n S . C a t e r i n a e S . A p o l l o n i a de l
Museo civico di Vicenza,' opera datata e firmata (1526). Certe
corrispondenze tipologiche e stilistiche suggeriscono una prima
associazione la quale, dopo un esame accurato, diventa convin­
zione che questa S. G i u I i a n a di Belgrado e la quarta tra le
opere conservate e conosciute f inora d i G i ro lamo dal Toso,
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