1 Jovan Bijeli¢, ZEGAR KOD BIHACA (1919)

Smail Tihi¢é

Jovan Bijeli¢ — kontakti sa Zagrebom

i u¢eSce u »Proljetnom salonu«

Prvi susret sa Zagrebom Bijeli¢ je ostvario u ljeto
1907. godine na povratku iz Slovacke gdje je putovao
s Mihailom Djulikom, pomoc¢nikom sarajevskog advo-
kata Rotkopfa. Tokom jednodnevnog zadrzavanja imao
je priliku da upozna grad koji je na slikara ostavio pri-
jatan dojam, posebno zbog ¢injenice da je imao izgra-
den centar na suvremen, evropski nacin, i da se sluzio
tehnickim novostima svoga vremena.' A otkad je u je-
sen 1908. g. posao na petgodisnji slikarski studij u Kra-
kov, njegovi kontakti sa Zagrebom ponavljali su se sva-
ke sezone: u jesen na putu u Krakov, u ljeto na povrat-
ku kudi, u rodni kraj kod Bosanskog Petrovca. U nizu
tih proputovanja i zadrzavanja u sieéanju mu je ostalo
samo jedno. I dugo je to pamtio. Dogodilo se to po za-
vr$enom sedmomjese¢nom studijskom boravku u Pa-
rizu (novembar 1913. — juni 1914. g.). Uz pomoc¢ od
90 kruna koju mu je, 10. juna 1914. god., dodijelilo bec-
ko ministarstvo financija,” napustio je slikarsku me-
tropolu svijeta na povratku u zavicaj. Ali, umjesto u
Bosnu, oti$ao je u Krakov u posjet vjerenici Zofii Grza-
dzieléwnoj.

! Spomenuto putovanje Djulik je organizirao sa svrhom priku-
pljanja podataka o teroru madarskih okupacionih vlasti nad
slova¢kim zivljem, posebno o nastojanjima madarskog ministra
prosvjete grofa Alberta Apponya za madarizacijom slovacke
omladine. Tako prikupljene materijale Bijeli¢ je trebao da isko-
risti za izradu mape koja bi sadrzavala dvadesetak karikatura
s kojima bi bila Zigosana ova nedjela madarskih okupatora
u Slovackoj. Putovali su nreko Beograda i Budimpeste, i u
Slovac¢koj posjetili mjesta Trenc¢in, Rutku, Ziline i Rovnu. Po-
vratili su se preko Budimpeste i Zagreba.

(Podaci prema izjavi slikara).

2 K. und K. gemeinsames Finanz-Ministerium in Angelegenheiten
Bosniens und der Hercegovina, G. Z. 8522/1914, Wien, 10. VI
1914 (Drzavni arhiv, Sarajevo).
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2 Jovan Bijeli¢, PLANINSKI PEJZAZ (1920)

U Krakovu, povremeno i na Karpatima, ostao je do
kasne jeseni, a zatim se nalazio u valu izbjeglica koji
su pod pritiskom nadirué¢ih ruskih jedinica napustali
grad na Visli. Bjezao je na jug. U Becu je susreo neko-
liko studenata Jugoslavena koji mu savjetuju da ne ide
u Bosnu, jer da tamo postoji velika opasnost od hapse-
nja. Slikar %nije obazirao na ove izjave i sam, bez no-
vaca, produzuje u Zagreb. Posto je ispunio hotelsku pri-
javnicu s opS$irnim podacima o svom zivotu u toku po-
sljednjih godina, uhapsen je od austrijske policije s mo-
tivacijom da nastoji uspostaviti veze sa dva srpska sve-
¢enika. Poslije desetak dana provedenih iza reSetaka
pusten je na slobodu zahvaljujudi intervenciji bududeg
tasta Ludwiga Grzadzieléwnog. Iz Zagreba je produzio
put kuéi u Revenik.

3 Ne postoji moguénost provjeravanja tacnosti ovog navoda
umjetnika (izjava slikara autoru c¢lanka data je 31. I 1957),
makar je to potrebno istraziti jer umjetnikova obavjeStenja ¢
ovoj epizodi, davana u raznim vremenskim intervalima, ne sa-
drze ista tumacenja. Bijeli¢ je, naime, u jednoj prilici (Julka
Mati¢ »Umetnicki lik Jovana Bijelida u beogradskom slikarstvu
izmedu dva rata« — diplomski rad imenovane izraden na Filo-
zofskom fakultetu u Beogradu) objasnjavao da je napustio
Krakov pred sam Sarajevski atentat 1914. g., dok je u auto-
biografskim podacima pisanim pred organizaciju retrospektivne
izlozbe na Kalemegdanu, oktobra 1957. g., naveo da je iz Pariza
u Krakov otputovao uo¢i samog atentata te da je u posljednjem
mjestu ostao gotovo tri mjeseca, a zatim krenuo u Bosnu. U
Zagrebu je uhap$en pod sumnjom da mozda radi za neku drzavu
neprijateljski raspolozenu prema Austro-ugarskoj monarhiji.

Pretpostavka o Bijelicevom hap$enju od strane agenata poli-
cijske uprave u Zagrebu ¢ini se taénom. Ali u koje se to dane
dogodilo, koliko je dana kazna trajala i zbog kojih je razloga
umjetnik bio zatvoren, na to za sada ne moZemo odgovoriti.
Kao najvjerovatniji datum uzimamo pocletak mjeseca jula 1914.
g. Inace kako da se drugalije objasni molba koju je u zvanju
»akademskog slikara iz Sarajeva« podnio za pomo¢ u svrhe stu-
dijskog putovanja preko S$kolskih ferija, a na temelju koje je
molbe, veé 19. jula, Zemaljska vlada u Sarajevu donijela pozi-
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Time Bijelicevi susreti sa Zagrebom nisu, srecom,
okoncani. U lijepi grad na Savi navrada on pri odlasku
I na povratku s petmjesecnog studija (april—august
1915) u Prag, a i kasnije kada vr$i duznost nastavnika
crtanja na gimnaziji u Bihacu, u koje doba, tokom
Skolskog odmora, polazi u posjet vjerenici Zofii, s ko-
jom se, 12. septembra 1916. g., vjenc¢ao u Krakovu. Ipak
najznacajniji susret s ovim gradom ostvario je u okto-
bru 1919. g. kada se sa skupinom od dvadesetak izabra-
nih slika pojavio u »Salonu Ulrich« gdje otvara svoju
prvu samostalnu izlozbu.*

Nenaviknuta na slike modernih pravaca Sira zagre-
backa publika je ostala gotovo indiferentna prema Bi-
jelicevom djelu.’ Nasuprot gradanstvu, kritika je po-
voljno ocijenila umjetnikov nastup jer je, nakon izlo-

tivno rjeSenje prosljedivsi ga istog dana u Be¢ s nalogom za
isplatu iznosa od 150 kruna.
(K. und K. gemeinsames Finanz-Ministerium .. .,
659/1914; Drzavni arhiv, Sarajevo).
Prema informaciji koju je dostavio Arhiv SR Hrvatske autoru
ove studije sva nastojanja sluZbenika ove.institucije da otkriju
podatke o hapsSenju Bijelica u Zagrebu u 1914. g. ostala su
bez uspjeha. Takav navod nije mogao biti provjeren ni poslije
dugog i pomnog ispitivanja provedenog u fondu i kartoteci
Sredi$njeg ureda za dojavnu defanzivnu sluzbu, a ni u dijelu
Unutrasnjeg odjela Zemaljske vlade u Zagrebu. Jednako tako
bilo kakve zabiljeske nisu nadene ni u urudzbenim zapisnicima
Redarstvenog povjereni§tva Zagreb deponovanim u Historijskom
arhivu grada. Ostali fondovi u kojima bi se eventualno mogli
naci takvi podaci nepotpuni su, ili im nedostaju spisi i pomoéne
knjige za ovaj vremenski period.
(Pismo Arhiva SR Hrvatske br. 05, 31-602/1-1964, Zagreb, 22.
IT 1965. godine).
* Izlozba je bila otvorena 23—31. oktobra (odnosno 4. novembra)
1919. g.
* »jer ne moZe jo$ da se uzivljuje i da trazi ono $to je naj-
bolje ...« (Milenko D. Gjuri¢ »Izlozba slika slikara Bjelicac,
Novosti, XIII, br. 291, Zagreb, 3. XI 1919., 3).

G. Z. 10.



3 Jovan Bijeli¢, EGZOTICNI PEJZAZ (?) — 1920/21

zbe cesSkih ekspresionista,’ predstavljao prvu likovnu
manifestaciju u ovom gradu koja je zahtijevala »nov
nacin gledanja i shvadanja«.” Medu recenzentima izlo-
zbe nasao se i knjizevnik Gustav Krklec na kojega je
Bijelicevo djelo ostavilo snazan utisak. U prijatnom
sjecanju zadrzao je i jednostavnu prirodu slikara.’

I mada izlozba materijkalno nije polucila veci uspjeh,’
Bijeli¢ je ipak imao dosta razloga da bude ¢ak i veoma
zadovoljan svojim gostovanjem u ovom mjestu. Uz kon-
stataciju o korektnom crtezu, dosla je i ocjena da se
radi o slikaru znatnih kreativnih moguénosti, kadrom
da »sa par poteza kista stvori doista svoj svijet iz real-
noga svijeta.. .« Konstatovano je uz to da je slikar
zastupnik novih tendencija koje se javljaju u na3oj
umjetnosti, umjetnik kojega zaokupljaju dva osnovna
problema: problem forme i problem boje, i da je put
kojim je poSao u traZenju svog slikarskog izraza oslo-
njen na najbolje izvore.

A $ta je u stvari Bijeli¢ izlozio u ovoj prilici i kakve
su bile njegove likovne preokupacije? Na platnima na-
stalim u 1918. godini ocit je oslon na Cézannea, jer sve
te slike nose bitne oznake Cézanneovog nacina izraza-

¢ U Ulrichovom salonu, u periodu juli—august 1919. g., izlagali su
C¢eski ekspresionisti: Vaclav Bene$, Bedrich Feuerstein, Vratislav
Hofman, Bohumil Krs i Vaclav Spala.

7 Milenko D. Gjuri¢ »Izlozba slika slikara Bjeli¢a«

* »Bio je lijep Covjek, obuCen u gradansko odijelo s pelerinom,
kako su se obladili i drugi intelektualci tog vremena. Po drzanju
tipican sin Bosne, prisan, ali bez manira ¢ovjeka zapadne Evro-
pe pa se dobivao dojam kao da se i nije $kolovao izvan granica
zemlje«. Krklec navodi za sebe da je bio medu prvima koji su
napisali kriti¢ki osvrt na izlozbu sa Zeljom da taj napis posluzi
kao podstrek umjetniku u njegovom daljem radu. Bijelicu je
to bilo potrebno jer je bio mlad Covjek i tako reéi na pocetku
razvoja, s druge strane, on je zaista iznenadio svojim smjelim
trazenjima.

U znak zahvalnosti za pozitivan sud o njegovoj umjetnosti, Bi-

vanja karakteristi¢nog za stvaranje francuskog majsto-
ra u periodu od 1879. do 1890. g., mada ovdje tumace-
nje djela majstora iz Aixa nije bilo i sasvim doslovno.
Prostranstvo u slici Bijeli¢ ostvaruje linijama upored-
nim horizontu, rasporedom stvari njihovu dubinsku
projekciju. Kratki potezi kista koji teku koso, s desna
ulijevo, ili okomito, odozgo prema dolje, grade omiljelu
mu koloristicku shemu: izmjenic¢an ritam toplih i hlad-
nih tonova. Za razliku na sivozeleni tonalitet slika rani-
jih godina, prevagu dobivaju modrozeleni, dok su nekad
sive 1 mrke sjene zamijenjene sada modrim i ljubica-
stim. Nov kolorit je opor, bez zvonkosti, no ipak, postu-
pak kojim je nanijet sugerira vibracije svjetlosti, for-
mira trazenu atmosferu.

Potkraj boravka u Bihadu, 1919. g., naslikao je neko-
liko platna u kojima je vidljivo postupno napustanje
realistickog programa i polagana devijacija prema eks-
presionizmu. Uz figuralnu kompoziciju »Prometej«, ko-
jom se sjetio Cézanneovih kupaca (1892—1894), Bijelic¢
je u Zagrebu izlozio jo$ dvije slike biblijske i mitolo-
Ske sadrzine: »Kompoziciju pakla« i »Tragediju roda
ljudskog," za koje je Krklec pisao da, s »Prometejomc,

jeli¢ je, po tada ustaljenom obiaju, darovao Krklecu jedan
bosanski pejzaz.

(Izjava G. Krkleca od 6. I 1963. g.).
® Prodate su dvije slike: »Autoportret« za 500 din. i kompozicija
»Portret supruge« za 2.500 din. Prva se danas nalazi u depozitu
Gradske galerije suvremene umjetnosti, druga u Modernoj ga-
leriji, Zagreb.
1 Joca Savi¢ »Izlozba Bijelidevih slika«, Jugoslavenska njiva, 111,
br. 45, Zagreb, 5. XI 1919, 723.
' Nije nam poSlo za rukom da utvrdimo kakva je sudbina
posljednja dva platna. »Prometej« je sacuvan u posjedu dra.
Vojina Smodlake, Beograd, Vojvode Dobrinjca 38/I.
2 Gustav Krklec »Kolektivna izlozba J. Bijelida. Otvorena u
Ulrichovom Salonu do 1. novembra«, Rije¢ Srba-Hrvata-Slove-
naca, 1, br. 344, Zagreb, 29. X 1919, 3.
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7 Jovan Bijeli¢, DJEVOJKA (1933)

je ovdje samo folija, okvir ljudskoj figuri (Covjek je
¢vrsto u centru paznje), dat je prikaz Zene ili muskarca
u sjedeéem polozaju, s rukama preklopljenim na krilu.
I mada te figure djeluju stati¢no, bez strasti i eks
presije, one su ipak stvarni ljudi, realne ljudske li¢nosti
koje se daju prepoznati. VjesSto razraden odnos figure
prema pejzazu primjer je majstorske simulacije, iako
teziSte nije na tom odnosu, na tom sretno iznadenom
jedinstvu prednjeg i udaljenijih planova ostvarenih
uvjerljivom istinito§¢u. Ono, medutim, $to daje zivot
ovim platnima — to su svjetlo i boja koji se na svakoj
od spomenutih slika odrazavaju u specificnoj vri-
jednosti.

Tako povoljan prijem na kojega su naisla Bijeliceva
djela u Zagrebu potakao je u umjetniku zelju da se
pripremi i za otvaranje prve samostalne izlozbe pred
beogradskom publikom. Ali kako ova zamisao nije reali-
zovana, Bijeli¢ je na »IzloZbi beogradskih slikara i va-
jara«, koju je, u februaru 1924. g., organizirala »Cvijeta
Zuzorid«, izlozio ¢itav niz slika, medu kojima pretezno
platna koja ranije nisu izlagana. Ovoga puta nastupio
je u »Grupi Sestorice«. Nastup je ocijenjen kao nadasve
uspio dokaz dalje umjetnikove evolucije koja je samo-
stalna i na osnovi »li¢nih dozivljaja«.

Tri mjeseca poslije beogradske izlozbe Bijeli¢ je po-
slao svoja platna na »XIX izloZbu Proljetnog salona,
otvorenu u Zagrebu, u maju 1924. g. Od sedam slika,
s koliko je bio zastupljen na izlozbi, pet je izlagano u
Beogradu, i samo dva platna bila su nova. Radilo se

o dva pejzaza sa motivom tvornice (»Paysage sa fabri-
komg, sl. 6 i 7) koja je tema ne$to ranije zaokupljala
Milivoja Uzelca, a izloZio je i ¢esto hvaljenu, punu zgu-
snute atmosfere sliku »KneZev konak u Top¢ideru«. To
je tip pejzaza kakav vidimo na »Manastiru Rakovici I«
iz 1923. Zagrebacki kriticari primjecuju da Bijeli¢ u
slici »Na kupanju«, koja je »tek sezanovski progresc,
nije isti kao i u »Pejzazu sa fabrikome.” Podvlace pri tom
da su mu pejzazi konstantno najbolji dio slikarstva i da
je taj uspjeh mogao ostvariti samo svojim vanredno pro-
osjecanim bojama.” Pejzaz tako ponovo zauzima jedno
od prvih mjesta u Bijelicevom stvaralatkom repertoaru
(na XXI izlozbi »Proljetnog salona« u Subotici, januara
1925. g., izlagao je samo pejzaze — 8 ulja). Bosna i njen
dramatic¢ni krajolik koje je tako duboko nosio u sebi
posluZzili su mu kao velika vjezba za preispitivanje do-
tadasnjih traZenja na putu otkrivanja vlastitog slikar-
skog izraza koji treba da bude sinteza svih prethodnih
pozitivnih iskustava. Za razliku na raniji nemir, sada

' Stevan Galogaza »Bitke i tepanja u Proljetnom salonu«, Ve-
drina«, 11, 2, juni 1924, 48.

* »Kad bismo ga (Bijelica — op. S. T.) poredivali sa stranim
umetnicima, svrstali bismo ga medu »fauves«. Sve kod njega
izlazi iz koloristi¢ke senzacije. MoZe se kazati da ima sve vrline
i mane »pijanoga kista«. Koliko je interesantan temperamentom,
toliko cesto gresi u kompoziciji i &istoéi slikarske zamisli. Cesto
se deSava da mu planovi koji treba da su sporedni i dublji, jace
deluju, kao da su napred. U boji ima veliku skalu nijansac.
(V. »Devetnaesta izlozba Proletnjeg salona«, Pokret, I, 23—24,
12. VII 1924, 397—398).
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stalozeno i pribrano akumulira iskustva i vrijednosti
steCene kroz dugogodid$nja uporna trazenja kroz koja
je prosao zalijetajudi se ¢ak do voda apstrakcije, prola-
zeci 1 »kubisticko« CistiliSte. Postupno on se veé¢ vrada
otkrivanju istinskih vrijednosti slike: tonu i boji, pra-
vom slikarstvu, kada nastaje serija pejzaza ispunjenih
autenticnom atmosferom vlazne, bregovite Bosne, bo-
jama njene tople jeseni.

Od decembra 1924. do februara 1925. g. Bijeliceve
slike putuju u Novi Sad, Suboticu i Sombor
(XX—XXII izloZba »Proljetnog salona«), gdje stjecu
nov krug simpatizera i postovalaca. U aprilu 1925. g.
izlagao je u okviru XXIV izloZbe »Proljetnog salona« u
Osijeku, i ovog puta, kao i na tri prethodne izlozbe, bio
je zastupljen s osam ulja.

Posljednji umjetnikov nastup u okviru ove umjetnic-
ke grupacije ostvaren je u aprilu 1927. g., kada se po-
javljuje na XXV izloZbi »Proljetnog salona«. Dogodilo
se to upravo u doba kada se Bijeli¢ priblizio jednom
klasi¢no shvacenom realistickom izrazu koji je ukljucio
nov, neposredan i topao odnos prema prirodi i Zivotu
samom. Medu platnima s kojima je nastupio u ovoj
prilici izlozio je i jedan akt koji je na mnoge posjetioce
ostavio dubok dojam.” Slika, veli se, otkriva rafiniran
ukus umjetnika za izbor boja, dok forma izlazi »iz ton-
skih nijansa koje su vrlo mnogo studirane, ali (koje)
navaljuju na gledaoca impulzom i vrlo neposredno .. .«*
Inace, uzev u cjelini, izlozba je prikazana kao jedan od
slabijih nastupa grupe, a Bijeli¢ev prilog na njoj ocije-
njen kao jedan od najvrednijih, dokaz dalje umjetni-
kove evolucije koja »pokazuje samostalne li¢ne odlike
slikareve«. Ta se evolucija vidi na »Kozjoj c¢upriji« iz
1925/26.

A upravo nekako u to vrijeme (istina nesto malo ra-
nije) iskrsla je ideja o stvaranju nove umjetnic¢ke for-
macije u Beogradu kojoj bi bio cilj okupljanje progre-
sivnih snaga i borba za afirmaciju suvremenih umjetnic-
kih shvadanja. Ideja je uskoro dobila konkretnu formu.
Stvorena je grupa »Oblik«. Zasluga za njeno osnivanje
pripada dobrim dijelom i li¢nosti Jovana Bijelica ¢ije
¢e ime ostati najuze i neraskidivo vezano za razvitak,
uspjehe i padove ove, u periodu izmedu dva rata u beo-

* » ... Bijelicev Zenski akt otkriva nam veoma istan¢an ukus u
pogledu boje kao i kompozicije. Ima u njem nesto toplo i ¢a-
robno, neka njezna Zenska poeti¢nost, dana sa mnogo sjete i
iskrenosti. Boje, $to nas podsjecaju prvih impresionista, naro-
¢ito Renoira, djeluju osjetljivo, sugestivno .. .«

(Stanko Rac »XXV Izlozba Proljetnog salona«, Vijenac, V, knj.
VII, 7 i 8, Zagreb, 9. IV 1927, 194).

* Josip Dragani¢ »Izlozba Proljetnog salona«, Rije¢, XXIII, 92,
Zagreb, 22. IV 1927, 3.

* Geneza je pocela u 1919. g. s pojavom »Grupe umetnika« koja
nije nastala na bazi nekog ¢vrsto odredenog estetskog programa
ili umjetnickog pravca, ve¢ na temelju spontano izraZene Zelje
mladih stvaralaca da krenu putovima umjetni¢ke evolucije koja
treba da ih priblizi tokovima suvremenih strujanja u svijetu
i uspostavljanju neposrednijih dodira sa publikom. Isti razlozi
koji su Bijelica doveli u krug »Grupe umetnika« uticali su i na
njegova veé ranije spomenuta istupanja u zajednici s P. Dobro-
vicem, S. Mili¢icem (Izlozba »Trojice«) i Z. Nastasijevida (Izloz-
ba »Cetvorice iz Beograda«) na izlozbama u Beogradu i Zagrebu
1921. g. Slijedece, 1922. g., na V jugoslavenskoj izlozbi nastupio
je u »Grupi slobodnih« (J. Bijeli¢, Dusan Jankovié, Sibe Mili¢i¢,
Z. Nastasijevié¢, P. Pallavicini, Ivan Radovi¢, Veljko Stanojevi¢ i
Sava Sumanovié¢), umjetni¢koj grupaciji ¢iji su ¢lanovi u ovoj
prilici zastupali najmodernija umjetni¢ka shvadanja, a grupa,
kao cjelina, zauzimala jedno od prvih mjesta. U februaru 1924.
g. Bijeli¢ se pojavljuje u »Gruni $estorice« (J. Bijeli¢, P. Dobro-
vi¢, Frano Kr$ini¢, Z. Nastasijevié, T. Rosandi¢, Sreten Stoja-
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gradskom umjetnickom centru najjace, i veoma dina-
micne umjetnicke formacije.”

U junu 1927. g. grupa se pojavila na VI jugoslaven-
skoj umjetni¢koj 1zlozbi u Novom Sadu,* i to ovaj
put pod svojim sluzbenim nazivom: »Oblik«. 1 prije
toga ona je imala jedan nastup — na izlozbi »Stalne
galerije slika«, u mezaninu palate Akademije nauka.
Ali tada jo$ bez imena, mada su tu veé¢ bili na okupu
svi stvaraoci koji su kasnije predstavljali njene aktivne
Clanove: J. Bijeli¢, Z. Nastasijevi¢, P. Pallavicini, Mihailo
S. Petrov, Branko Popovié, Ivan Radovié, Mate Razmi-
lovi¢, Veljko Stanojevi¢, Sreten Stojanovi¢ i Marino
Tartaglia.”

Poslije je nastupio zastoj a tek nakon dvije i po go-
dine, broj¢ano ojacana i podmladena grupa »Oblik« po-
javila se »Prvom izlozbom slika, skulptura i artitekturec«
u Umjetnickom paviljonu na Malom Kalemegdanu (15.
XII 1929—4. T 1930). Sastav izlagac¢a bio je krajnje ne-
ujednacen. Oni su bez jedinstvenog ideolo$kog stava i
likovnog programa pa ipak zajednic¢ka im je bila teznja
udruzeno djelovanje i njegovanje suvremenih umjetnic-
kih pravaca, postizanje visoke razine likovnog stvaraia-
Stva. Normalno da ovako nehomogen sastav nije mogao
ostati stalno na okupu. Istupi i pristupi pojedinaca ne
predstavljaju rijetku pojavu, ali je i pored toga »Oblik«
uspio da ¢itav jedan decenij (1929—1939) ostane jedna
od brojc¢ano najjacih i, svakako, po stvaralackom elanu
I utjecaju na stvaranje mladih kudikamo najplodnija i
najuspjesnija umjetni¢ka formacija. Takav rast i aktiv-
nost grupe, kao i njen relativno dosta dugi vijek, mogli
su se odrzati zahvaljujuéi koliko stalnoj prisutnosti
izvjesnog broja vrsnih stvaraoca, toliko razumnom, ela-
sticnom i liberalnom stavu prema mladima, kako u
odnosu na njihov prijem u ¢élanstvo, teko i u pogledu
osamostaljenja u kreativnom radu. Otud i toliki broj
razli¢itih umjetni¢kih individualnosti, formalno njihovo
Sarenilo.

Jos je jednu pozitivhu komponentu posjedovala ova
grupa. To je njeno nastojanje za gajenjem usrdnih pri-
jateljskih i umjetni¢kih veza i odnosa »sa naprednim
umetnicima Zagreba, Ljubljane i drugih nasih gradovac.
Na ovaj nacin »Oblik« se po svom likovnom programu

novi¢c — i kao gost M. Tartaglia) za koju se veli da je na
»Izlozbi beogradskih slikara i vajara, organizovanoj u Risticevoj
kudi, ostvarila najveéi napredak i da pred njom stoje svijetle
perspektive razvoja.«

Kratak ovaj kronolo$ki pregled pokusaja udruzivanja likovnih
umjetnika beogradskog umjetni¢kog centra u prvim poslijerat-
nim godinama cinilo nam se potrebnim istaéi da bi upozorili
na to kako je udruZivanje »mladih« u jednu grupaciju s jasno
i ¢vrsto postavljenim programom zasnovanim na nacelu prihva-
tanja i anticipacije suvremenih umjetni¢kih shvatanja u ovoj sre-
dini bila samo stvar vremena. U 1926. g. »Oblik« je formiran
(Mih. S. Petrov »Po¢etkom umetni¢ke sezone u Beogradu«, Le-
topis Matice srpske, g. C, knj. 310, sv. 2—3, Novi Sad, novem-
bar—decembar 1926, 409). Na okupu su se u preteznom broju
nasli oni koje smo veé sretali u »Grupi umetnika« (J. Bijeli¢,
Branko Popovi¢), na »Izlozbi »Cetvorice iz Beograda« u Zagrebu
(J. Bijeli¢, P. Dobrovi¢, Z. Nastasijevi¢), u »Grupi slobodnih«
(J. Bijeli¢, Ivan Radovié¢, Veljko Stanojevi¢, Sava Sumanovié)
i »Grupi Sestorice« (J. Bijeli¢, Tomo Rosandi¢, Sreten Stojanovié
i Marino Tartaglia).

* Bosko Tokin »Sesta jugoslovenska umetni¢ka izlozba«, Red,
IV, 960, Beograd, 15. IV 1927, 2; Mih. S. P. Petrov »Dve znadajne
umetniCke izlozbe u N. Sadu«, I dio, LMS, g. CI, knj. 314, sv.
1, oktobra 1927, 104; M. Ka$anin »Sesta jugoslovenska umetnic¢ka
izlozba«, SKG, XXI, 7, 1. VIII 1927, 533.

* Rade Drainac »Slikarska izlozba u Auto-klubu. Prva galerija
likovne umetnosti u Beogradu«, Vreme, VI, 1615, 18. VI 1926, 5.



i programu sa drugim jugoslavenskim centrima umno-
gome priblizio akcionom programu zagrebackog »Pro-
ljetnog salona«. Kada ovo utvrdujemo duzni smo pri
tom narocito istadi uce$ée nekolicine beogradskih sli-
kara u okviru niza izlozbi »Proljetnog salonac,* koja su
lica, evo, bila i inicijatori programa grupe »Oblik«. Oni
pozivaju na zajednic¢ko izlaganje umjetnike iz drugih ju-
goslavenskih centara i organiziraju uzvratne posjete i
izlozbe u tim centrima. Tako je do$lo i do uspjes$nih
gostovanja »Oblika« u Splitu i Skoplju 1930, u Banjoj
Luci i Sarajevu 1931, u Zagrebu i Ljubljani 1933. godine.
Na izlozbi u Zagrebu, u maju 1933. g., Bijeli¢ se po-
javio sa cetiri platna radena u novoj maniri, spontano
i mastovito, brzim i nervoznim potezima Kkista, naglase-
nim grafizmom i deformacijom u crtezu, u suzdrzanoj
gami. Izlozio je Cetiri zenske figure i portreta ekspre-
sionistickog karaktera, slike modernih temata, dame
krivih vratova, naherenih SeSiri¢a, kafanski svijet vele-
grada. Kritika objasnjava da objektivna stvarnost po-
staje sve manje predmet umjetnikovog interesa i da
mu sluzi samo kao poticaj i vrelo inspiracije za izraza-
vanje unutras$njih dozivljaja. Zato je i realan izgled ljud-
ske figure podreden osjecajnosti i subjektivnoj formal-
noj interpretaciji. Da izrazi unutrasnja raspoloZenja
umjetnik prilazi slobodnoj, proizvoljnoj deformaciji por-
tretirane li¢nosti koja gubi svoj prirodni izgled. Bijeli¢
je sa ovim platnima ostavio snazan utisak na suvreme-
nike i kritiku koja isti¢e punu zrelost slikara koji »ni-
kada nije izgledalo toliko ,,u formi” kao u ovo doba«. I
stvarno, mi smo i danas, kada ovaj umjetnikov zamah
posmatramo iz vremenske udaljenosti od preko tri de-
cenija, spremni da se slozimo u misljenju da ove dvije-
-tri godine (1933-35) predstavljaju istinski zenit Bijeli-
¢eve stvaralacke mocdi, njegov stvaran umjetnicki apo-
gej. Rezultati su ocigledni: smjela i naglasena deforma-
cija oblika (nastala dobrim dijelom i kao reakcija pro-
tiv ljepote akademskih formi) i izvorni izraz bojom
koja stvara ekspresiju velike umjetnicke vrijednosti
(vidi »Djevojku« iz 1933. i »U kafani« iz iste godine).
Time, medutim, Bijelideve veze sa Zagrebom nisu bile
i sasvim okoncane. Iako umjetnik li¢no nije vise imao

* Na V (Osijek) i VI izlozbi »Proljetnog salona« ucestvuje Sava
Sumanovié; na VIII (Zagreb, 23. V—15. VI 1920.) Petar Dobro-
vi¢ 1 Pero Pallavicini; na IX (Zagreb, 18. X —18. XI 1920.) Petar
Dobrovi¢; na XII (Zagreb, 28. X —31. X 1921.) P. Pallavicini;
na XIII (Zagreb, 20. XI —5. XII 1921.) J. Bijeli¢, P. Dobrovi¢,
S. Mili¢i¢ i Z. Nastasijevié¢; na XV (Zagreb, 10. X —1. XI 1922.)
Dusan Jankovié¢, Sibe Mili¢i¢ i P. Pallavicini; na XVI (Bozi¢
1922. g.) Milo Milunovié, Sibe Mili¢i¢, P. Dobrovi¢ i Sreten Sto-
janovié¢; na XVII (27. V—1. VII 1923.) Milan Konjovi¢ i Mile
Milunovié¢; na XVIII (16. IX —14. X 1923.) J. Bijeli¢, Milo Milu-
novié, Veljko Stanojevi¢ i Sreten Stojanovié¢; na XIX (11—31. V
1924.) J. Bijeli¢, S. Mili¢i¢, M. Milunovi¢, Z. Nastasijevié, Sr.
Stojanovi¢ i Sava Sumanovié; itd. Ovdje treba posebno ukazati
na li¢nosti Ignjata Joba i Marina Tartaglie koji zivo, i veoma

dodira s ovim njemu nekada dragim gradom, Zagrep-
¢ani su imali prilike da i kasnije, u nekoliko navrata,
vide Bijelideva djela izlagana u okviru skupnih izlozbi
beogradskih i jugoslavenskih umjetnika organiziranih u
ovom mjestu u periodu od 1945. do 1964. g. Prvi put se
to dogodilo na izlozbi »Slikarstvo i kiparstvo naroda
Jugoslavije XIX i XX vijeka«, organiziranoj od 5. janu-
ara do 10. februara 1947. g., kada je bio zastupljen samo
s jednim radom, drugi put na izlozbi »Pola vijeka jugo-
slavenskog slikarstva 1900—1950«, otvorenoj od 9. maja
do 9. juna 1953. g. i posljednji put, nekako pred samu
smrt slikara, na iziozbi »Suvremene srpske wmjetnosti
— poslijeratni period«, priredenoj od 28. decembra 1963.
do 2. februara 1964. godine.

Tim vezama sa Zagrebom Bijeli¢ je uspostavio vrlo
prisna prijateljstva s Robertom FrangeSom Mihanovi-
¢em, kod kojega je redovito i odsjedao, s Jozom Klja-
kovidem, s kojim je svoje slobodne ¢asove provodio po
zagrebackim kafanama, a druzio se i s Iljkom Goren-
C¢evicem, Ljubom Babic¢em, Zlatkom Sulenti¢em i dru-
gim umjetnic¢kim i knjiZzevnim imenima iz zagrebackog
umjetnickog sredi$ta. Posebno prisne i usrane odnose
njegovao je sa hrvatskim slikarima Ignjatom Jobom i
Marinom Tartagliom. Obojici je pruzio u Beogradu go-
stoprimstvo svoga ateliera, da bi kasnije, u vrijeme ka-
da je i sam ostao bez radionice, usao, s dobrodoslicom,
u atelier Ignjata Joba, smjesten u Novinarskom domu,
gdje je radio kracde vrijeme.

Zivi kontakti nekolicine istaknutih beogradskih sli-
kara i skulptora sa Zagrebom u prvim poslijeratnim
godinama, kao i njihovo uces$cée na izlozbama »Proljet-
nog salonac, a tako i ucesée zagrebackih likovnih umjet-
nika u okviru izlozbenih programa beogradske grupe
»Oblik«, pridonijeli su boljem poznavanju umjetnika
ova dva centra i njihovom medusobnom zbliZzavanju u
periodu izmedu dva rata. Takvi susreti imali su nesum-
njivo korisnog odraza na razmjenu stecenih iskustava,
i uopcée za brze i uspje$nije razvijanje suvremene li-
kovne umjetnosti u nasoj sredini. U tom kretanju, sva-
kako, ime i uloga slikara Jovana Bijeli¢a zauzimaju jed-
no od prvih mjesta.”

aktivno, uCestvuju na izlozbama i »Oblika« i »Proljetnog salona«.
* Tako, na primjer, K. Hegedu$i¢ navodi na jednom mjestu
(Krsto Hegedu$i¢ »Likovni zivot Zagreba«, KnjiZevnik, g. IV,
br. 1, januar 1931, str. 41) da je Becié¢, pod uticajem Bijelideva i
Dobroviéeva kolorizma i izlozbe francuskih slikara u Zagrebu,
posebno Vlamincka, promijenio svoj slikarski nacdin, pa »na-
pusta tabor neoklasika i... sloZzno sa ¢lanovima »Grupe Sesto-
rice« brani ideje »larpurlara«. Na drugom jednom mjestu spo-
menuto je da je izlozba tria Babi¢—Beci¢—Mise takoder »na-
stala pod utjecajem pariske orijentacije beogradskog kolorizma
(na londonskoj izlozbi) i pod neposrednim utjecajem ovogo-
di$nje francuske izlozbe u Parizu« (Puro Tiljak »Nasi likovni
problemi. Povodom izlozbe Babica, Beciéa i MiSe«, KnjiZevnik,
IV, 1. januar 1931, str. 26).
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IZLOZBE J. BIJELICA U ZAGREBU

' Prva samostalna izlozba u salonu Ulrich, Zagreb, 23.—31. X
(izlozba je potrajala do 4. XI — op. S. T.) 1919. g.

Radovi: »Studija portreta«, »Zegar kod Bihada«, »Idiot«, »Iz
parka Bihaca«, »Tragediia roda ljudskog«, »Iz parka Bihacac,
»Zenski akt«, »Studija glave«, »Mrtva priroda«, »Portret suprugex,
»Prometej«, »Sa Une u Bihadu«, »Kupanje moje kéerke«, »Partija
iz Bihaca«, »Na kupanju«, »Partija iz Bihada«, »Mrtva prirodax,
»Autoportret«, »Kompozicija pakla«, »Studij portreta« (20 ulja).
(Arhiv Ulrich — knjiga: Popis izlozaba od 1910—1927, str. 134).

? »XIII izlozba »Proljetnog salona«, Zagreb, Umjetnicki paviljon,
organizovana u korist bolni¢ke blagajne »Proljetnog salona«, za
gradnju Umetnickog paviljona u Beogradu, 20. XI—5. XII
1921. g.

Radovi: »Zegar kod Bihada«, »Majka«, »Zenski akt«, »Pejzazc,
»Pejzaz«, »Predeo iz Bosne«, »Predeo iz Bosne«, »Predeo sa mo-
stom«, »Borba dana i nodi«, »Misterij prirode«, »Predeo sa jeze-
rome«, »U poletku«, »Egzoti¢ni pejzaz«, »Kompozicija portretax,
»Portre gospode Bijelic«, »Tragedija roda ljudskog«, »Bihad«
(15 ulja).

(Podaci po katalogu izlozbe — Arhiv za likovne umjetnosti JAZU,
Zagreb, 129 b).

3 »XVIII izlozba
1923. g.

Radovi: »Naga Zena u prirodi«, »Dama medu zavjesama«, »Dama
u prirodi«, »Mrtva priroda«, »S mora«, »Manastir Rakovicak,
»Bosanska krajina« (7 ulja).

»Proljetnog salona«, Zagreb, 16. IX—14. X

(Podaci prema katalogu izlozbe).

* »XIX izlozba »Proljetnog salona«, Zagreb, 11—31. V 1924. g.
Radovi: »Poslije kupanja«, »U prirodi«, »Paysage sa fabrikoms,
»Paysage sa fabrikom«, »Na kupanju«, »Gospoda Anda Pavicx,
»Knez MiloSev konak u Topdéideru« (7 ulja).

(Podaci prema katalogu izloZzbe).

5 »XX izlozba »Proljetnog salona«, Novi Sad, 24. XII 1924. —15. I
1925. (8 ulja).

¢ »XXI izlozba »Proljetnog salona«, Subotica, januar—februar
1925 (8 ulja).

7 »XXII izlozba »Proljetnog salona«, Sombor, februar—mart 1925
(8 ulja).

¢ »XXIV izlozba »Proljetnog salona«, Osijek, april 1925 (8 ulja).

° »XXV izlozba »Proljetnog salona«, Zagreb, april 1927. g. (3
ulja).

Radovi: »Zenski akt«, »Predgrade Beograda«, »Predgrade Beo-
gradac.

(Podaci prema katalogu izlozbe).

10,VIII izlozba umjetni¢kog udruzenja »Oblik«, Zagreb, u maju
1933. g.

Radovi: »Dama«, »Dama«, »Djevojka«, »Slikar Graovac«, »U ka-
fani«, »Ciganka«, »Riba«, »Akt« (8 ulja).

(Podaci prema katalogu izloZbe).

It »Slikarstvo i kiparstvo naroda Jugoslavije XIX i XX vijekac,
Zagreb, 5. I —10. IT 1947. g. (1 ulje).

2 ,Pola vijeka jugoslavenskog slikarstva 1900—1950«, Zagreb, 9.
V—9. VI 1953. g. (3 ulja).

* »Suvremena srpska umjetnost — poslijeratni period«, Zagreb,
28. XII 1963 — 2. IT 1964 (2 ulja).
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