KRUNO PRIJATELJ

Sv. Dujan 1 sv. Sta§ u likovnoj umjetnosti

Srednji vijek

U ovoj sekciji posvedenoj nasoj specificnoj ikono-
grafiji Zelim ukratko obraditi prikaze solinskih muce-
nika i zaStitnika grada Splita, svetaca Dujma i StaSa,
u likovnoj umjetnosti.

Lik sv. Dujma stara lokalna tradicija, literarno obli-
kovana u 11. st. od Adama Parizanina po narudzbi
splitskog nadbiskupa Lovre, interpretira kao sirijskog
vjerovjesnika iz Antiohije, kojega je u Dalmaciju od-
nosno u Salonu poslao sv. Petar i koji je tamo postao
prvi salonitanski biskup i mudenic¢ki poginuo po za-
povijedi Trajanova prefekta Maurilija god. 107. Arheo-
loSka znanost pak datira njegovo djelovanje potkraj
3. st. i njegovo mucenje god. 304. u vrijeme posljednjih
Dioklecijanovih progonstava. Pokopn je bio na solin-
skom groblju Manastirine, ondje je pronaden fragment
njegove nadgrobne ploce.

Sto se tice sv. StaSa (Anastazija), koji je u toj istoj
Saloni bio po zanimanju »fullo«, tj. radnik koji je va-
ljao tkanine, a bio muden takoder u doba Dioklecijana,
tako da je bio potopljen s mlinskim kotadem priveza-
nim oko vrata, nema takvih divergencija izmedu le-
gende i historije u dataciji. Njegovo je tijelo kasnije
pronasla pobozna solinska matrona Asklepija, koja mu
je podigla grobnicu uz drugu veliku starokr$éansku
solinsku cemeterijalnu baziliku na poloZaju zvanom
Marusinac.

Necu ulaziti na ovom mjestu u arheolos$ku i u hagio-
grafsku problematiku, koja nije tema ovog referata, ve¢
zelim jedino iznijeti kako su ta dva svetacka lika, pri-
sutna u umjetnosti od starokr$éanskih vremena do na-
$ih dana, bila interpretirana i evocirana u djelima na-
$ih i stranih slikara i kipara s namjerom da time da-
dem skromni prilog ikonografskoj nauci, koja u novi-
jim istrazivanjima povijesti umjetnosti dobiva s pra-
vom sve vece znacenje.!

10 liku sv. Dujma u umjetnosti pisao je dosad najopSir-
nije M. Matijaca, Kult svetoga Dujma kroz vjekove, Da-
kovo 1962.

Najstariji umjetnic¢ki prikaz u kojem mozZemo pret-
postaviti da su bili predstavljeni sveci Dujam i Sta$
jest izblijedjela freska u jednom prostoru rimskog
amfiteatra u Saloni, koji je bio pretvoren u kr$éanski
oratorij. Na jednom zidu te prostorije, koju E. Dyggve
naziva »oratoire Est« (za razliku od drugog oratorija
na zapadnoj strani), jedva se danas razaznaju tri us-
pravna svetacka lika prikazana u omjeru tri Cetvrtine
prirodne veli¢ine s aureolom oko glave na ruzifastoj
pozadini. Gledajudi slijeva prvi je lik celave glave,
uspravna pogleda i Siljaste brade, odjeven u tamno-
crvenu odjecu, koji u desnoj ruci drzi mudeni¢ki vi-
jenac na kome je Dyggve, prema kojem dajemo ovaj
opis, uocio tragove ukrasa poput dragog kamenja. Iz-
nad lika vide se ostaci natpisa s imenom solinskog
mucenika Asteriusa. Desno od ovog smjeSten je lik
tamne guste kose koji je po svoj prilici takoder nosio
u ruci mucenicki vijenac, te ima na lijevom ramenu
bijelu inkrustaciju na tunici i plast bijele boje. Od
tredeg lika ostao je samo vrlo maleni trag dugog zud-
kastog plasta.

Na suprotnom zidu vide se jo$ blijedi ostaci freske
na kojima se naslucuju jedva obrisi lika u okerastoj
tunici i s desne strane ukras u obliku kriza.

Dyggve je datirao te freske u 5. st. i iznio pretpostav-
ku da su u toj kapeli bili prikazani solinski mucenici,
pa prema tome i sveci Dujam i Sta$. Po njemu su te
freske bile uzorom rimskom mozai¢aru koji ée u 7. st.
izvesti izvanrednan mozaik s prikazima solinskih mu-
Cenika u oratoriju sv. Venancija u krstionici crkve
sv. Ivana Lateranskog u Rimu. Tu de pretpostavku,
kao Sto ¢emo kasnije vidjeti, prihvatiti i pro§iriti i dru-
gi istrazivaci, koji ée proucavati ovo kapitalno djelo
starokrséanskog slikarstva.

Za nas je u ovom sluc¢aju znadajno iznijeti ovu pret-
postavku, makar su likovi Dujma i Stas$a nestali, jer
bi solinska freska bila prvi njihov prikaz u povijesti
umjetnosti i po svoj prilici uzor za sve kasnije njihove
likove. Freska je ocito nadzivjela pad Solina i ostala
na svom mjestu postepeno blijede¢i u tom posvecéenom
prostoru amfiteatra, u kojem je vjerojatno vedéina so-
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3 Mozaik s likovima solinskih mucenika u oratoriju sv. Venancija u

linskih mucenika nasla svoju smrt. Mlec¢ani su za pro-
vidura Leonarda Foscola god. 1647. velikim dijelom
unistili tu gradevinu, da se u nju ne bi ugnijezdili Tur-
ci skinuvsi vjerojatno krov te prostorije, koja je od
tada postala bespomodéna Zrtva oborina i vlage i zuba
vremena.?

Prvi sacuvani prikaz svetaca Dujma i Stasa nalazi se
na mozaiku spomenutog oratorija sv. Venancija kod
crkve sv. Ivana Lateranskog u Rimu. Po sredini mozai-
ka u apsidalnoj konhi tog oratorija, koji je dao podiéi
papa Ivan IV (640—642), porijeklom Dalmatinac, nakon
§to je njegov izaslanik opat Martin donio u Rim kosti
istarskih i dalmatinskih mucenika, prikazana je Bogo-
rodica raSirenih ruku ispod poprsja Krista koji blago-
slivlja okruzen andelima. Oko nje su s desne strane
sveci Petar, Ivan Krstitelj, Dujam i papa Teodor I
(642—649) nasljednik Ivana IV, koji je ocito mozaik
dao dovrsiti, a s lijeve sveci Pavao, Ivan Evandelist,
Venancije i papa Ivan IV. S lijeve strane izvan apside
nanizani su likovi mudcenika Pauliniana, Telija, Aste-
rija i StaSa, a s desne Mavra, Septimija, Antiohijana
i Gajana.

Ne ulazedi ovdje ni u stilsku ni u historijsku analizu
ovog mozaika, o kojem postoji opSirna literatura, kao
ni u hijerarhicki raspored svetaca, o ¢emu je nedavno
pisao F. Veraja, zadrzat ¢emo se samo na likovima
dvojice svetaca koje obradujemo.

Sv. Dujam je prikazan u biskupskom ornatu, kao $to
su jo$ i sveci Venancije i Mauro. Njegova glava odaje
individualizirane crte lica Covjeka srednjih godina, iz-

* E. Dyggve, Recherches a Salone II, Copenhaque 1933,
str. 108—110, E. Dyggve, History of Salonitan Christianity,
Oslo 1951, str. 11, 85—87.

krstionici sv. Ivana Lateranskog u Rimu

razajna pogleda, kratke prosijede kose s tonzurom i
kratke bradice. Odjeven je u tamnomodru kazulu i
bijelu albu s crvenim prugama, a u ruci drzi knjigu.

Sv. Sta$, koji nije pripadao crkvenom staleZu, pre-
docen je u bijeloj civilnoj odjeci, ali mu je plast zlatne
boje koja bi mogla asocirati na njegovo muceni$tvo.
Njegove su crte lica pravilne i mladenacke, glatko je
obrijan, a ima tonzuru na glavi, ali je poznato da je
tonzura dodana prilikom restauratorskih radova u do-
ba pape Klementa X, dok je prije imao bujnu kosu.

Ni jedan ni drugi svetac nemaju neke izrazite atri-
bute svog mucenis$tva: Dujam ih nede imati ni kasnije,
dok ¢e Stas, koji je bio utopljen s mlinskim kamenom
oko vrata, kasnije dobiti kao stalni simbol mlinski
kamen i Zrvanj.

Spemenuli smo veé¢ Dyggveovu pretpostavku da je
freska u solinskom amfiteatru sluzila kao uzor ovom
mozaiku. To su prihvatili i prosirili i potonji istraziva-
¢i, od kojih je G. Bovini u posebnoj studiji o oratoriju
sv. Venancija direktno iznio moguénost da je opat Mar-
tin za papu Ivana IV bio dao kopirati solinsku fresku.
N. Cambi je u novije vrijeme iznio uvjerljivu hipotezu
da su prema sclinskoj fresci preuzeti ne samo liko-
vi mucenika vec¢ i cjelokupna kompozicija, tj. i sre-
didnji likovi Krista i Bogorodice, svetaca Petra i Pavla
i ostalih svetaca iz Dalmacije, dok bi rimski mozaicar
pred sredinu 7. st. bio dodao papine imenjake sv. Iva-
na Krstitelja i sv. Ivana Evandelista, te oba papinska
portreta. Da su preuzete i fizionomijske slicnosti poje-
dinih likova iz solinske freske, on pretpostavlja i na
osnovi novijih pogleda u povijesti umjetnosti: da sta-
rokrséanska umjetnost nije zapostavljala fizicku sli¢-
nost kao $to se ranije smatralo uzimajuci dakako u
obzir da je freska u solinskom amfiteatru bila mnogo
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4 Sv. Dujam (detalj kompozicije sa slike br. 3)

skromnija po kvaliteti izvedbe od velicanstvenog rim-
skog mozaika.?

Od ovog prikaza sv. Dujma i Stasa do iducih prikaza
ovih svetaca, koji su nam se saCuvali, moramo pre-
skociti nekoliko stoljeda i doéi do romanike, u kojem
je stilu najzanimljiviji prikaz nasih svetaca na Cetiri
spomenika skulpture: naslonima korskih sjedala split-
ske katedrale, reljefu majstora Ota, danas na podnoZju
zvonika te iste crkve i drvenom polikromiranom re-
ljefu iz splitske crkve sv. Luke, na kojim su djelima
vjerojatno prikazana oba sveca, te reljefu na procelju
splitske sustjepanske crkve s likom sv. Dujma.

Nasloni korskih sjedala u splitskoj katedrali kapi-
talni su spomenik dalmatinskog drvorezbarstva, koji je
detaljno obraden u nasoj znanstvenoj literaturi. Obra-

* O mozaiku u kapeli sv. Venancija postoji golema lite-
ratura od G. B. de Rossija i R. Garruccija do F. Bulica,
J. Wilperta i E. Dyggvea. Od novije literature spomenut
¢emo: M. van Berchem - E. Clouzot, Mosaiques chrétiennes
du VIe au Xe siecle, Genéve 1924, str. 199—203; G. Matthiae,
Mosaici medioevali delle chiese di Roma, Roma 1967, str.
191—197; G. Bovini, I mosaici dell’oratorio di S. Venanzio a
Roma, XVIII corso di cultura sull’Arte Ravennate e Bi-
zantina, Ravenna 1971, str. 141—154; F. Veraja, Kapela sv.
Venancija u Rimu i kult solinskih mucenika, Rim 1970,
str. 5—27; N. Cambi, The cult of the blessed Virgin Mary
at Salona and Split from the fourth till the eleventh cen-
tury in the light of archaelogical evidence, De cultu Ma-
riano saeculis VI—XI, Acta Congressus Mariologici-Mari-
ani internationalis in Croatia anno 1971. celebrati, Roma
1972, str. 51—54.
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5 Sw. Sta$ (detalj kompozicije sa slike br. 3)

dio ga je u dvije obimne i vazne radnje zajedno s vrat-
nicama majstora Buvine Lj. Karaman i te korske klu-
pe datirao u drugu polovicu 13. st. Smatra njihov stil
»mnogo naprednijim nego kod majstora Buvine« i
podrobno obrazlaze svoj stav. Od Karamanova se mis-
ljenja razlikuje ono J. Maksimovié, koja je, na osnovi
mjeSavine muslimanskih, bizantinskih i ranih romanic-
kih elemenata i pretpostavke da je takav spoj tipican
za vrijeme kad romanika jo$ nije bila sazrela, datirala
splitske korske klupe prije Buvine, tj. u drugu polo-
vicu 12. stoljeda.

Sv. Dujam je prikazan na kraju lijevog krila korske
klupe na pocasnom mjestu. Svetac je, kako piSe Kara-
man, »prikazan u strogom frontalnom stavu srednjo-
vjekovnih svetaca, na glavi mu je mitra, desnicom bla-
gosivlje, a u ljevici drzi biskupski Stap. Biskupski ornat
je na njemu potpun: raspoznaju se donja tunika, pa
dalmatika, kazula i palij u srednjovjekovnim oblicima.
Ispod vrata vire koso postavljene trake stole«. Na dru-
gom mjestu Karaman podrobno analizira svecevu odje-
¢u koju upotrebljava kao jedan od argumenata za dati-
ranje klupa u drugu polovicu 13. stoljeca.

Sucelice sv. Dujmu pod baldakinom istog oblika lik
je mladeg Covjeka duge kose u srednjovjekovnom laic¢-
kom odijelu s krizem u rukama. S obzirom na to da ne-
ma aureolu, Karaman je smatrao da ne predstavlja
nekog sveca, veé¢ donatora, ili, kako on kaze, »poboz-
nog darovatelja kora« donoseéi primjere prikazanih do-
natora u srednjem vijeku od kojih bi ovaj bio najsta-
riji poznati na drvenim korskim sjedalima.



6 Sv. Dujam s naslona korskih sjedala u splitskoj katedrali

8 Reljef majstora Ota s likovima
sv. Dujma i sv. StaSa na podnoZju
zvonika splitske katedrale
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7 Sv. Sta$ s naslona korskih sjedala u splitskoj katedrali




Smatram da, kako ni sv. Dujam nema aureolu, a i
s obzirom na polozaj kao i zbog mladenackih crta lica
i laicke odjece, mozemo s velikom vjerojatno$éu sma-
trati da se ne radi o prikazu donatora, veé sv. Stasa.
Uvjerava nas i to $to ta dva sveca umjetnici vrlo cesto
prikazuju zajedno i $to imaju obojica neke znacajke
ikonografije sv. Dujma i sv. StaSa. Ako bi nedostatak
aureole trebalo da bude dokaz protiv prikaza sv. Stasa,
dosao bi istovremeno u pitanje i prikaz sv. Dujma, u
Sto ja osobno ne vjerujem?®.

U donji dio splitskog zvonika uzidan je kameni re-
ljef s prikazima svetaca StaSa, Dujma i Petra. S lijeve
je strane bradati Sta$ u kratkoj lai¢koj odjeéi sa cipe-
lama na nogama i s mlinskim kamenom vezanim oko
vrata, po sredini je sv. Dujam u albi, kazuli, paliju i
mitri koji desnom rukom blagoslivlja, a u lijevoj drzi
biskupski $tap a uz njega kle¢i maleni djecak s ka-
dionicom. S desne je strane bradati lik sv. Petra u bo-
gatom nabranom pluvijalu, koji desnicom blagoslivlje,
a u lijevoj drzi klju¢. Nad reljefom je natpis: ACCIPE
PRIMUM SALONAE PONTIFICATUM DALMATIAE
REGNUM PLEBIQU(ue) PROVARE (Christi?), koji
ocCito tumacdi sadrzaj reljefa, koji bi trebao prikazivati
apostolsko porijeklo solinske crkve tj. sv. Petra kako
Salje u Salonu sv. Dujma da naucava Kristovu rijec.
Uz pojedine svece su imena (SCS ANASTASIUS, SCS
DOMNIUS, SCS PETRUS), dok je na donjem dijelu
izmedu sv. Dujma i sv. Sta8a potpis autora: MAGI-
STER OTTO HOC OPUS FECIT.

Reljef odaje ruku sirovog i robustnog majstora ro-
manickih crta, a bio je na razne nacine interpretiran
i datiran.

L. Jeli¢ je, na osnovi izrazite tvrdode ovih likova i
tadasnjeg slabog poznavanja srednjovjekovne umjet-
nosti, reljef postavljao ¢ak u 10. ili 11. st., a autora bez
osnove pokuSavao identificirati s benediktincem Odo-
nom, koji je bio poznati umjetnik toga reda u 11. st.
S druge strane, naslutio je svojom poznatom pronic-
ljivo$¢u cinjenicu, koju i mi smatramo najvjerojatni-
jom, da se reljef na zvoniku ne nalazi »in situ«, veé
da je po svoj prilici pripadao starom oltaru sv. Dujma
u samoj katedrali.

# Lj. Karaman, Buvinove vratnice i drveni kor splitske
katedrale, Rad HAZU 275, Zagreb 1942, str. 75—76, 80; Lj.
Karaman, Andrija Buvina, Vratnice splitske katedrale.
Drveni kor u splitskoj katedrali, Zagreb 1960, str. XXII—
—XXIV; J. Maksimovi¢, Orijentalni elementi i datiranje
horskih klupa splitske katedrale, Prilozi povijesti umjet-
nosti u Dalmaciji 15, Split 1963, str. 5—16.

5 L. Jeli¢, Zvonik spljetske stolne crkve, Viestnik Hrvatskog
arheolo$kog drustva, Nova serija I, Zagreb 1896, str. 43—55;
M. Vasi¢, Arhitektura i skulptura u Dalmaciji od pocetka
IX do pocetka XV veka, Beograd 1922, str.” 169—170; Lj.
Karaman, Zvonik Sv. Duje u Splitu, Novo Doba, Split,
Uskrs 1936; D. Keckemet, Figuralna skulptura romanic¢kog
zvonika splitske katedrale, Prilozi povijesti umjetnosti u
Dalmaciji 9, Split 1955, str. 105—107.

U svom c¢lanku »Zas$titnik Splita sv. Dujam kroz legendu,
poviest, predaju i umjetni¢ke spomenike«, Spremnost, Za-
greb 7. V 1944 br. 116, Lj. Karaman prevodi tekst na
ovom reljefu ovako: »Primi, kao prvi, nadbiskupsku ¢ast
u Solinu i vlast u Dalmaciji, te narodu donesi Kristov
spas«. I u tom clanku, u kome se u kratko spominju jo$
neki prikazi sv. Dujma, reljef se datira u 13. st., uz napo-
menu da je stavljen da bi vjernicima zorno predo¢io drev-
nost postanka solinsko-splitske crkve.
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M. Vasi¢ smatra da se reljef ne moze datirati prije
12. st. i da je rad skulptora do$ljaka koji je u Splitu
neko vrijeme boravio.

Lj. Karaman datira reljef u 13. st., isti¢uéi njegovu
slabiju kvalitetu u odnosu na reljefe Navje$tenja i
Porodenja, koji se takoder nalaze na podnoZju istog
zvonika.

D. Ke¢kemet, koji je posljednji o ovom reljefu pisao,
datira ga u pocetak ili prvu polovicu 13. st. usporedu-
judi lik sv. Dujma s obzirom na oblik palija s onim na
korskim sjedalima. Po njemu je reljef nastao negdje
u vrijeme Buvine ili neposredno nakon njega, a sva-
kako prije Radovana, te pridaje istom autoru jos$ neke
radove na zvoniku, smatrajuci da je i ovaj reljef raden
za sam zvonik, a ne za katedralu.’

Drveni reljef iz crkve sv. Luke u Velom varo$u pred-
stavlja po sredini Krista, a sa strana jednog sveca u
biskupskom ruhu, a drugog u profanoj odjedi. Biskup
je odjeven u crvenu kazulu nad zelenkastom tunikom,
a nad kazulom ima palij. Desnom rukom blagoslivlje,
a u lijevoj drzi zatvorenu knjigu. Izraz lica mu je sta-
racki, smiren i produhovljen, ima brkove i bradu, a
na glavi mu je mitra niska $iljasta oblika. Svetac u
profanoj odje¢i ima takoder brkove i bradu, preko
zelenkaste haljine prebacen mu je smedi plast, a u
desnoj ruci drzi kriz.

Vec je C. Fiskovi¢, koji je reljef prvi publicirao i
pripisao vjeStom i kvalitethom romani¢kom drvorez-
baru 13—14. st., uocio u liku biskupa sv. Dujma, a ja
bih se usudio u liku, s druge strane Krista, gledati lik
sv. StaSa, koji i na korskim sjedalima ima upravo du-
gu kosu, kracu bradu, lai¢ku odjeéu i kriz u ruci.

Moramo napomenuti da je taj reljef nakon restauri-
ranja crkvice sv. Nikole u Velom varo$u prenesen u tu
crkvu s tim $to su svecima izmijenjena mjesta i atri-
bucije: sv. Dujam je postavljen u sredinu i prekriten
u sv. Nikolu, Krist prebacen na lijevu stranu i pretvo-
ren u sv. Luku, a sv. Sta$ u sv. Lovru.t

Cetvrti prikaz iz romanike ograni¢ava se na samoga
sv. Dujma. To je kameni reljef na sjevernoj gornjoj
strani procelja crkve sv. Stjepana na groblju Sustje-
pan, koja je podignuta pocetkom 19. st. Na njemu je
prikazan biskup starackih crta lica i kratke brade
sklopljenih ruku s niskom mitrom na glavi, u Sirokoj
kazuli, paliju i pluvijalu.

Na temelju oblika odjece kao i stilskih crta i Lj. Ka-
raman i C. Fiskovi¢ taj su reljef pripisali romani¢kom
stilu i datirali u 13. st.

¢ C. Fiskovi¢, Nekoliko neobjelodanjenih romani¢kih skulp-
tura u Splitu, Serta Hoffileriana, Zagreb 1970, str. 450—
—452. Reljef se sada ¢uva u Nadbiskupskoj pala¢i u Splitu.

7 P. Kaer, Dvije opatije sv. Petra Gumajskoga i sv. Stje-
pana de Pinis u staroj splitskoj nadbiskupiji za doba na-
rodne hrvatske dinastije, Bulletino di archeologia e storia
dalmata XIII, Split 1890, supplemento IV;: Lj. Karaman,
O starom benediktinskom manastiru sv. Stjepana pod bo-
rovima u Splitu, Novo Doba, Split, Uskrs 1935; C. Fisko-
vi¢, o. ¢, (1940), str. 443—444; T. Marasovi¢ - D. Vrsalovié,
Srednjovjekovna opatija na Sustipanu u Splitu, Vjesnik
za arheologiju i historiju dalmatinsku LXV-LXVII, 1963—
—1965, Split 1971, str. 184.
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9 Reljef Krista izmedu sv. Dujma i sv. StaSa iz crkvice
sv. Luke u Splitu

U 14. i 15. st. javlja se sv. Dujam i na splitskom nov-
cu. Najraniji su prikazi na tzv. »petom tipu novaca
Splita« po klasifikaciji I. Rendjea kovanom 1327—1357,
koji ima na reversu glavu sv. Dujma s mitrom u vijen-
cu bisera i tekstom »S. DOMNIUS«.

U »Sestom tipu« kovanom od vojvode Hrvoje Vuk-
¢ica (1403—1413) imamo u prvoj varijanti na reversu
sv. Dujma u kazuli s mitrom i aureolom, koji desnom
rukom blagoslivlja, a u lijevoj drzi biskupski Stap uz
natpis S.DOMNIUS.SPALATI.M., a u drugoj na re-
versu je glava sv. Dujma okruzena biserima i natpis
S. DOIMUS. SPALETI.

Sv. Dujam se javlja i na »sedmom tipu« iz vremena
mletacke vladavine od god. 1491. do 1518. prikazan na
aversu odjeven u biskupsko ruho s biskupskim Stapom
u desnoj i knjigom u lijevoj ruci. Oko sveca su slova:
S.DOMNIUS.SPALETI, a na reversu inicijali mletackih
contea (ZF-M ZUAN FRANCESCO MIAN, I—P JACOPO
PIZZAMANO i D—G DOMENICO GRITTI).

Premda ti prikazi na novcima nemaju neku vecéu
umjetnicku vrijednost, pojava lika sv. Dujma na njima
ima svoje znacenje u okviru prikaza sveceve ikono-
grafijed

Prvi poznati prikaz sv. Dujma u goti¢kom slikarstvu
nalazi se u onom izuzetnom remek-djelu hrvatske kul-
ture pocetka 15. st.: glagoljskom misalu vojvode
Hrvoja Vukéica Hrvatiniéa danas u Istambulu, od ko-
jega je godine 1973. objelodanjeno izvanredno oprem-
ljeno faksimilirano izdanje.

10 Reljef sv. Dujma na procelju sustjepanske crkve u
Splitu

Taj je misal ispisan od glagoljaskog »pisca« Butka
po svoj prilici u samom Splitu oko god. 1403—1404. i
iluminiran s preko 100 minijatura i 380 inicijala od
jednog domaceg iluminatora, koji u svom stilu spaja
odjeke mletackog kasnog treCenta pod uplivom Loren-
za Veneziana i Nicole di Pietra s izvjesnim specific-
nim lokalnim provincijskim i pomalo retardiranim cr-
tama karakteristi¢nim za razdoblje tzv. »dalmatinske
slikarske $kole«, koja ¢e u toku 15. st. dozivjeli svoju
kulminaciju.

Lik splitskog za$titnika prikazan je na fol. 160 v.
zajedno sa sv. Mihovilom, jer su se u dva uzastopna
dana tj. 7. i 8. svibnja slavili blagdan sv. Dujma i blag-
dan ukazivanja sv. Mihovila na Monte Garganu. Sv.
Dujam nagnute glave i bujne sijede brade i brkova
odjeven je i ondje u albu, dalmatiku, kazulu i palij.
Dok desnom rukom blagoslivlja, u lijevoj drzi biskup-
ski Stap.

Zanimljivo je napomenuti i kao dokaz da je minija-
ture Hrvojeva misala slikao lokalni umjetnik, da je
upravo blizu te minijature sacuvana glagoljicom ispi-
sana uputa pisara iluminatoru: »S(veta)go Duima i s(ve-
tago) Mihovila kipe piSi«. Veza ovog rukopisa sa Spli-
tom ogleda se i u prikazima grada Splita na pozadi-

8 1. Rendjeo, Corpus der mittelalterlichen Miinzen von
Croatien, Slavonien, Dalmatien und Bosnien, Graz 1959,
str. 526—638, T. XI, br. 526, 528, 529, 535, 574, 575, T. XII,
br. 581, 597, 605, 608, 613, 616, 617, 619, 627, 629.
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11 Minijatura Hrvojeva misala s likom sv. Dujma, Istam-
bul — Biblioteka Topkapi muzeja

nama prizora »Susreta Isusa i Samaritanke«, »UskriSe-
nja udovi¢ina sina iz Naima« i »Raspeca«.?

Druga slikarska interpretacija sv. Dujma u kvatro-
¢entu nalazi se na poliptihu jednog od najistaknutijih
naSih umjetnika toga stoljeéa Blaza Jurjeva Trogirani-
na, naslikanom 1435. za trogirsku benediktinsku crkvu
sv. Ivana Krstitelja. Taj poliptih, za koji je umjetnik
te godine primio 89 libara na ra¢un svote od 200, ko-
liko je trebao dobiti za cjelokupan rad, nalazio se du-
go u trogirskoj katedrali, ali je opet nasao svoje mje-
sto u crkvi za koju je naslikan, a koja je pretvorena
u zbirku sakralne umjetnosti Trogira. Slikar je to njez-
nih Bogorodica izbuljenih ¢udnih odiju u srebrenim i
plavim linearno razigranim plastevima, mladenackih
svetaca prikazanih poput goti¢kih vitezova sanjarskog
pogleda i bijele puti i namrstenih i strogih bradatih
starackih likova izbocena podbratka i mrka lica. BlaZ
je prikazao sv. Dujma u okviru tog treéeg niza svoje
karakteristi¢ne tipologije naborana dcela, izrazito o$tra
pogleda, orlovskog nosa, sijede kose i duge prosjede
brade. Njegova mrsava i produhovljena figura odjeve-
na je u crvenu kazulu sa zlatnim ukrasima, zelenu
dalmatiku sa crvenom postavom i u bijelu albu. Na
glavi mu je svjetla mitra, na rukama ima bijele

? A. Nazor — M. Panteli¢ — B. Grabar, Missale Hervoiae
ducis  Spalatensis croatico-glagoliticum, Ljubljana-Graz
1973. (sa svom literaturom). Za stil minijatura Hrvojeva
misala v. V. Duri¢, Minijatura Hvalovog rukopisa, Isto-
rijski glasnik, Beograd 1957, br. 1—2, str. 39—52. i K.
Prijatelj, Uz faksimilirano izdanje Hrvojeva misala, Kultur-
na bastina III, 3—4, Split 1975, str. 10—14.
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12 Detalj poliptiha BlaZa Jurjeva s likom sv. Dujma u
crkvi sv. Ivana Krstitelja u Trogiru

rukavice koje prekrivaju tanke tipi¢ne DblaZevske
spiritualizirane prste, a desnom blagosljivlja i lijevom
drzi biskupski zlatni $tap. Taj je trogirski poliptih na-
stao u vrijeme kad je Blaz bio u najboljoj fazi svoga
stvaranja i prethodi godinu dana poliptihu u crkvi sv.
Jakova na Ciovu, na kojemu je pronaden BlaZev potpis,
koji je omogudio da se definitivnho razjasni umjetniko-
va li¢nost i potvrdi teza o njemu, koju sam godinama
zastupao.®

Lik sv. Dujma javlja se na jo§ jednom trogirskom
poliptihu, koji je u indirektnoj vezi s Blazem: drvenom
reljefnom polikromiranom poliptihu u samostanu be-
nediktinki, koji je posveéen sv. Dujmu i u kojemu se
Cuva, kao Sto cemo vidjeti kasnije, nekoliko prikaza
solinskog mucenika. Sv. Dujam je i ondje prikazan sta-
racka lica, ali ride brade, ima mitru na glavi, a odjeven
je u crvenu kazulu sa zelenom postavom nad bijelom
albom bez dalmatike s rukom u stavu blagoslova.

Ovaj je poliptih prvi objelodanio C. Fiskovi¢ god.
1942, smatrajuéi ga ranije radom talijanskog drvorez-
bara iz kraja 14. st., ili oko god. 1400. Kasnije je iznio
pretpostavku, s obzirom na sli¢nost tih reljefnih likova
u drvetu sa svecima na Blazevim slikanim poliptisima,
da bi autor mogao biti Martin Petkovi¢ iz Jajca, kojega
je Blaz uzeo za pomocénika u Dubrovniku god. 1423. i
obnovio s njim ugovor o suradnji u Korculi 1431. Taj

** C. Fiskovi¢, Poliptih BlaZa Jurjeva u trogirskoj katedrali,
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 14, Split 1962, str.
115—136; K. Prijatelj, Slikar Blaz Jurjev, Zagreb 1965,
str. 13, 29. itd.
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13 Poliptih Martina Petkoviéa (?) u Zenskom benediktinskom samostanu u Trogiru

14 Lik sv. Dujma sa sustjepanskog poliptiha, danas u riznici splitske katedrale; 15 Lik sv. StaSa sa sustjepanskog
poliptiha, danas u riznici splitske katedrale; 16 Likovi sv. Dujma i sv. StaSa iz crkvice sv. Jere na Marjanu, danas
u nadbiskupskoj palaci u Splitu




17 Detalj oltara sv. Dujma Bonina iz Milana u splitskoj katedrali

se isti umjetnik javlja 1438. u Splitu u jednom doku-
mentu, u kojemu se naziva »Martinus pictor olim fa-
mulus magistri Blaxi habitator Spaleti« i u kojemu se
obvezuje izraditi u suradnji s rezbarom Ivanom iz
Francuske 28 kompozicija na danas izgubljenim drve-
nim izrezbarenim korskim sjedalima splitske crkve sv.
Franje.!!

Likovi sv. Dujma i sv. Stasa javljaju se i na polipti-
hu koji se, rastavljen i nepotpun, nalazio na glavnom
oltaru spomenute splitske sustjepanske crkve, u koju
je god. 1819. prenesen iz crkve S. Maria de Taurello.
Danas se njegovi dijelovi ¢uvaju u riznici splitske ka-
tedrale.

Sv. Dujam je predstavljen kao uspravan i dostojan-
stven starac stroga izraza, kovrcaste brade, u raskos-
no ukrasenoj mitri i tamnom pluvijalu sa zlatnim ru-
bom nad dalmatikom i albom s biskupskim Stapom i
knjigom u rukama, dok je sv. Stas prikazan kao golo-
bradi mladi¢ kovrcaste kose u odjeéi uska struka i
nabrane suknje sa crvenim Carapama. U ruci drzi pal-
movu grancicu, a mlinski mu je kamen polozen uz noge.

Fragmente sustjepanskog poliptiha prvi je spomenuo
Lj. Karaman god. 1932. u svojem popisu radova do-
macih slikara. God. 1950. ubraja ga i C. Fiskovi¢ v
splitske slikarske radove koji bi se mogli povezati uz

1 C. Fiskovié, Goticka drvena plastika u Trogiru, Rad
HAZU 275, 1942, str. 102; C. Fiskovi¢, Artistes francais en
Dalmatie, Annales de I'Institut francais de Zagreb 28—29,
Zagreb 1946—1947, str. 14—15, K. Prijatelj, o. c. (1965),
str. 17.
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lokalne slikare, a i ja sam ga uvrstio u njihova djela
u studiji o slikama domace $kole 15. st. u Splitu i dao
ondje njegov podroban opis i analizu a datirao sam
ga oko god. 1450—1460.

God. 1960. u povodu pocetka njegova popravka C.
Fiskovi¢ je ponovno pisao o tom poliptihu i identifi-
cirao svetacke likove, izrazavajud¢i nadu da ée restauri-
ranje omoguciti mozda utvrdivanje njegova porijekla
i majstora.

God. 1968. ponovno sam se vratio na to djelo izno-
seci jace mjegovu bliskost s radovima Antonija Viva-
rinija uz pretpostavku da bi moglo biti djelo jednog
njegovog dalmatinskog sljedbenika.

God. 1971. G. Gamulin je atribuirao poliptih Antoni-
ju Vivariniju, smatrajué¢i ga njegovim kvalitetnim ra-
dom iz sedmog decenija kvatrofenta i isticuéi u po-

2 Lj. Karaman, Notes sur I'art byzantin et les Slaves catho-
liques de Dalmatie, L'art byzantin chez les Slaves, Récueil
Uspenskij II, Paris 1932, str. 357; Lj. Karaman, o. c. (1935);
C. Fiskovi¢, Umjetnost i umjetni obrt u XV i XVI st. u
Splitu, Zbornik Marka Marulica, Zagreb 1950, str. 146;
K. Prijatelj, Slike domace $kole XV st. u Splitu, Split 1951,
str. 11—15; C. Fiskovi¢, Neobjavljena romani¢ka Bogo-
rodica u Splitu, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji
12, Split 1960, str. 98—99; C. Fiskovi¢, O splitskom knji-
Zzevniku Jurju DragiSicu de Caris, Izdanje Muzeja grada
Splita 12, Split 1962, str. 18—19; K. Prijatelj, I contatti dei
pittori della scuola dalmata colla pittura veneziana, Ve-
nezia e il Levante fino al secolo XV, Atti del I Congresso
internazionale di storia della civilta veneziana (Venezia
1—5 giugno 1968), u tisku; G. Gamulin, Un polittico sco-
nosciuto di Antonio Vivarini, Arte veneta XXV, Venezia
1971, str. 254—258.



drobnoj poredbenoj analizi njegovu stilsku povezanost
s triptihom u crkvi S. Francesco della Vigna u Vene-
ciji.t?

U sam kraj 15. st. ili oko 1500. mislim da se mogu
datirati dvije slike na drvetu s likovima svetaca Dujma
i Stasa, koje su nedavno iz crkvice sv. Jere na Marja-
nu prenesene u nadbiskupsku palac¢u u Splitu. Dujam
je kao obi¢no prikazan starackih crta lica, oStra po-
gleda, odjeven je u kazulu, palij, dalmatiku i albu,
desnicom blagoslivlja, a u lijevoj drzi biskupski Stap.
Sta$ je golobrad, produhovljena lica, bujne kovrcaste
kose, odjeven u kratki haljetak s prebacenim nabra-
nim plastem, u desnoj ruci drzi palmovu grancicu, dok
u lijevoj uze uz koje je vezan veliki mlinski kamen.

Tesko je definirati autora tih slika koji se odvaja
od shema »dalmatinske slikarske $kole« i odaje vec
renesansne crte u koloristi¢koj gami, mekoj modelaciji
i novom shvadanju volumena.

Kao $to sam bio pretpostavio, piSuc¢i o ovim slikama
god. 1951, najvjerojatnije se radi o djelu jednog od
onih stranih putujué¢ih umjetnika koji se javljaju u
veéem broju diljem Dalmacije u vrijeme kad je skoro
potpuno prestala neko¢ tako plodna i cvatna aktivnost
domacih slikara.!?

Prikazi sv. Dujma i sv. Stasa u skulpturi 15. st. vezani
su uz dva kapitalna djela nasega kvatrocenta: oltare tih
svetaca u splitskoj katedrali, od kojit je prvi izradio
god. 1427. Bonino iz Milana, a drugi god. 1448. Juraj
Dalmatinac. Toliko je pisano o tim oltarima, njihovim
autorima i njihovu znacenji1 u nasoj povijesti umjet-

13 K. Prijatelj, Slike domade $kole XV stoljeca u Splitu,
Split 1951, str. 15—17.

nosti, da éemo ovdje samo spomenuti kako su oba
solinska mudenika predstavljena kako leZze na svojim
sarkofazima pod rasko$nim gotickim baldahinima.
Lombardski je kipar, koji je bio aktivan u Dalmaciji
od Dubrovnika i Kor¢ule do Splita i Sibenika, prikazao
sv. Dujma kako lezi na jastuku u biskupskom ruhu s
prekrizenim rukama na prsima svojim prilicno tvrdim
i stati¢nim, ali vje$tim i rutiniranim skulptorskim je-
zikom bez vede invencije i darovitosti, dok je Juraj
predstavio Stasa svojim izuzetnim talentom daleko
premasivsi po kvalitetu Bonina i, premda je imao kao
uzor susjedni oltar i isti zadatak, ulio u svoj lik svu
svoju umjetnicku snagu i talent individualizirajuéi
njegovu izuzetnu snaznu realisticku glavu koja djeluje
kao renesansni portret, minuciozno cizelirajué¢i meke
raskoSno ukrasSene jastuke i razgibavajucéi posebnom
vjeStinom nabore njegove haljine i plasta, dok je mlin-
ski kamen meko i smiono savio na njegovu lezistu
ispod svecevih poleglih ramena.!*

Ovaj pregled likova sv. Dujma i sv. Stasa u srednjem
vijeku zavr$it édemo spomenom njihovih prikaza na
zlatarskim radovima u riznici splitske katedrale.

14 Za Bonina iz Milana v. M. Prelog, Dalmatinski opus Bo-
nina da Milano, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 13,
Split 1961, str. 193—215 (sa svom literaturom). Posebno za
splitski oltar v. C. Fiskovié, Novi nalazi u splitskoj kate-
drali, Bulletin Instituta za likovne umjetnosti JAZU VI/2,
Zagreb 1958, str. 81—101.

Za Jurja Dalmatinca v. C. Fiskovié, Juraj Dalmatinac,
Zagreb 1963, i M. Montani, Juraj Dalmatinac i njegov krug,
Zagreb 1967 (sa svom literaturom). O splitskom Jurjevom
oltaru sv. Stasa drzao je posebni referat M. IvaniSevi¢ na
simpoziju o Jurju Dalmatincu, koji je odrzan 22—24. IX
1975. u Sibeniku i koji Ce biti tiskan u Aktima toga sim-
pozija.

18 Detalj oltara sv. Stasa Jurja Dalmatinca u splitskoj katedrali

o ,»Q"‘:
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19 Srebrene ruke s likovima sv. Dujma i sv. Stasa na 20 Srebreno poprsje sv. Dujma u riznici splitske katedrale
bazama u riznici splitske katedrale

21  Goticki kalezi iz riznice
katedrale 1 Splitu
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22 Ophodno raspelo iz riznice splitske katedrale

Likovi sv. Dujma u biskupskom ornatu s mitrom
na glavi i biskupskim $tapom u ruci i sv. Stasa s mlin-
skim kamenom vezanim oko vrata prikazani su na
bazama dviju romani¢kih ruku od pozlacena srebra
ukrasenim filigranom i dragim kamenjem.

Likovi sv. Dujma i sv. Stasa uz likove Cetvorice evan-
delista prikazani su ugravirani i na medaljonima na
kojima se vide ostaci emajla, na jednom gotickom
kalezu iz 15. st.

Glava sv. Dujma goti¢kih crta »odjevena« je god.
1698—1699. u barokno ruho kad je mletacki zlatar
Giovanni Battista Trivisan izradio za nj srebreno po-
prsje i mitru ukrasenu florealnim baroknim ornamen-
tima i dragim kamenjem. O toj barokizaciji govorit
¢emo kasnije kad budemo spominjali barokno poprsje

15 D. Diana — N. Gogala — S. Matijevi¢, Riznica splitske
katedrale, Split 1972, str. 28, 45, 46, 68, 88, 89; K. Prijatelj,
Srebrne glave iz riznice splitske katedrale, Zbornik Muzeja
primenjene umetnosti u Beogradu 3—4, Beograd, 1958, str.
105—116; K. Prijatelj, Barok u Splitu, Split 1947, str. 81—82.

FOTOGRAFIJE: Ejnar Dyggve, Kopenhagen — 1, 2, 3,4 i 5;

Zoran KulundZié, Zagreb — 6 i 7; Regionalni zavod za
zastitu spomenika kulture, Split — 8, 9, 10, 12, 13, 14, 15
i 16; Marija Panteli¢, Zagreb — 11; Institut za povijest

umjetnosti Filozofskog fakulteta, Zagreb — 17 i 18; Foto-
arhiv JAZU, Zagreb — 19 i 21; Muzej grada Splita, Split
— 20, 221 23.

23 Goticko raspelo iz riznice splitske katedrale

sv. Stada, koje je 1704. u potpunosti izveo isti Trivisan
u baroknim oblicima, jer je o¢ito ranija glava sv. Sta-
$a, koju spominju stari inventari, bila propala.

Sv. Dujam se javlja i na straznjoj strani ophodnog
kriza koji se datira u 14. st., a ima na prednjoj strani
lik raspetog Krista. Svetac je i ondje u biskupskom
ornatu s dugom bradom, knjigom i biskupskim Stapom
a stoji uspravno na trokutnoj konzoli. I na drugom
ophodnom srebrenom raspelu, koje se datira u 15—16.
st., prikazan je takoder lik splitskog zaStitnika, koji je
do nas do$ao vrlo ostecen.”s

Ako rezimiramo ikonografske rezultate ovog pre-
gleda poznatih nam prikaza sv. Dujma i Stasa u sred-
njem vijeku, mozemo zakljuciti da su oba solinska mu-
¢enika i splitska za$titnika prikazivana kontinuirano
od vjerojatnog prikaza na freski iz 5. st. i mozaika iz
7. st. do nabrojenih radova iz kvatrocenta. Nedostatak
njihovih prikaza u doba predromanike nije dokaz da
i kroz to razdoblje nisu bili predstavljeni u umjetnic-
kim spomenicima, ve¢ je tome mnogo vjerojatniji raz-
log §to spomenici iz tog vremena nisu do nas dosli.

0d sacuvanih spomenika, osim reljefa majstora Ota,
koji predstavlja sv. Petra kako Salje svece da kristija-
niziraju Dalmaciju, oba se sveca uvijek prikazuju iz-
dvojeno, a ne u okviru nekog prizora iz njihova Zivota.
Jedino se vrlo &esto oba sveca prikazuju na istom
umjetnickom djelu. Tek ¢e u doba baroka biti prika-
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zani prizori iz Zivota i legende sv. Dujma, dok za sv.
Stasa necemo tu pojavu ni tada sresti, iako bi npr.
njegovo utapanje s mlinskim kamenom oko vrata
bila zahvalna tema za umjetnike.

U nabrojenim prikazima sv. Dujma nema u toku
Citavog srednjeg vijeka neke specificne i izrazito ka-
rakteristi¢ne crte, osim stara¢kog bradatog lica, biskup-
skog odnosno nadbiskupskog ruha u raznim varijan-
tama, te ruku ili »» stavu blagoslova ili s knjigom i
biskupskim Stapom. Sv. Sta$ je, s druge stranc, prika-
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zan uvijek kao mlad covjek, laicko odijelo mu se mi-
jenja prema pojedinim epohama, a simbol mu je mlin-
sko kameno kolo, ¢iji polozaj i formu umjetnici vari-
raju po svom nahodenju.

Tako se radi uglavnom o lokalnim svecima, izneseni
pregled je iznio ne samo priliéno obilje njihovih pri-
kaza u toku srednjega vijeka veé i pokazao da su bili
tema i najvedim nas$im majstorima narod¢ito romanike
i gotike od nepoznatog drvorezbara korskih naslona u
splitskoj katedrali do Blaza Jurjeva i Jurja Dalmatinca.
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