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PAUL TROGER, Sv. Petar lije¢i bolesnika — Muzej Brukenthal, Sibiu

U casopisu »Arte Veneta«' pripisao sam svojevre-
meno (1966) dalmatinskom slikaru Federiku Benkovicu
tri slike iz muzeja Brukenthal, od kojih se nedavno
za dvije izloZzene na venecijanskoj izlozbi »Dal Ricci al
Tiepolo«, dokazalo da su nesumnjivi radovi Paula Tro-
gera: »Petar lijeci bolesnika« i »Nagovaranje Sokrata
na bijeg iz zatvora«. Obadva djela, koja identi¢na
tehnika ulja na platnu Kkarakterizira kao pandane
(47,5—48 x 62 cm), potjecu iz zbirke beckog slikara
Franza II Neuhausera iz Hermannstadta i smatrana
su radovima Johanna Ignaza Mildorfera.

U usporedbi sa signiranim Mildorferovim slikama iz
becke zaduzbine Schotten, na koje nam je skrenuo
paznju dr Hans Aurenhammer, moralo nam se uciniti
sumnjivim Mildorferovo autorstvo, koje je priznao ta-
koder i Th. von Frimmel. Oslanjajuéi se na misljenje
histori¢ara umjetnosti Roberta Longhija, Rodolfa Pal-
lucchinija, Warta Arslana, Grge Gamulina i Krune Pri-
jatelja, zasnovano na temelju fotografija, a koje je pri-
hvatio i Pietro Zampetti, ¢inila nam se najvjerojatnijom
atribucija Federiku Benkovicu. Medutim posto je bilo
prilike da se djela prouce »de visu« na izlozbi u Vene-
ciji, ¢vrsto sam uvjeren da bi trebalo uzeti u razma-
tranje Trogera kao njihova vjerojatnog autora, pri
¢emu uzimam za usporedbu »Smrt sv. Josipa« i »Ka-
menovanje sv. Stjepana«, koje su reproducirane u ka-
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talogu Trogerove retrospektivne izlozbe 1962. godine.

U naprijed citiranoj studiji (str. 270) ve¢ smo utvr-
dili da se bolesnik polozen na nosila sa slike »Petar
lije¢i bolesnika« iz Hermannstadta ponavlja na gotovo
isti nac¢in i na Trogerovoj slici »Smrt sv. Josipa« iz
muzeja u Grazu, $to je ve¢ tada u nama izazvalo
ozbiljnu sumnju, jer se u najmanju ruku ¢ini neobic-
nim da bi jedan umjetnik Trogerova ranga mogao izve-
sti takav »plagijat«; objasnjavali smo to, medutim,
Benkovidevim uplivom, pri ¢emu smo i sami stajali
pod utjecajera Longhijeva misljenja (»forte influenza
del Bencovich«), i mi$ljenja Pallucchinija, Arslana,
Gamulina i Prijatelja. I to zato §to nas usporedba sa
Trogerovim »Sv. Franjom« iz muzeja Brukenthal (ulje
na platnu, vel. 121 X 93 cm), izvrsnom replikom odgo-
varajuce slike iz Innsbrucka (br. 26 ve¢ spomenutog
lataloga), nije mogla uvjeriti o tome da je Troger
autor ne samo »Sv. Franje«, izvedenog smedim i masli-
nastozelenim tonalitetima, nego i mnogo S$arolikijih
slika o kojima je rijec.

Prisutnost bolesnika na nosilima, prikazanog u
smionom skracenju, na slikama iz Hermannstadta kao
i na onoj iz Graza, predstavlja ipak ikonografsku zna-
¢ajku preko koje se ne moze olako preci i koja kate-
gori¢no, jednako kao stilski i koloristicki argumenti,
upucuje na Trogera, mada smo jednako snazno uvje-
renje izrazili i u prethodnoj atribuciji. Skicu iz Graza,
glavno djelo majstorova zrela razdoblja, datirala je
Wanda Achenbrenner u katalogu oko 1740—1741, Sto
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nam dopusta da slike iz Hermannstadta locirano nesto
kasnije, otprilike oko 1744, kad je Troger slikao jednu
drugu skicu s temom iz Petrova zivota, »Petar i mag
Simon«, danas takoder u Grazu, i na kojoj mozemo
utvrditi dovoljno izrazajno-stilskih analogija. Osim toga
Erich Egg primjec¢uje u svom predgovoru katalogu da
pojedine Trogerove slike iz petog decenija njegova sto-
lje¢a odaju indirektan utjecaj Magnasca, kao i Tiepolov
vizionarizam, odjeke koji su prisutni i na naSim sli-
kama, $to je bilo spomenuto veé¢ u nasem ranijem
prikazu.

Ali da dalje ne pro$irujemo ovu »korekturu kursa«
na$ih istrazivanja, ne¢emo ovdje ponavljati opis slika
i stilska razmatranja iz venecijanskog casopisa, to vise
§to su i Troger i Benkovi¢ asimilirali gotovo iste tali-
janske uplive, §to je naravno osnova mogucih zamje-
na. Reprodukcije Benkovicevih djela u katalogu »Dal
Ricci al Tiepolo« olak$avaju utvrdivanje razlika u nji-
hovu nadinu izrazavanja. Kod Benkovica su oblici su-
marnije zahvadeni, plasti¢na struktura u manjoj mjeri
riesavana slikovitim efektima a potez kista fluentniji,
dok se Trogerovi likovi pri¢injaju ¢vrséim i deskrip-

tivnijim, pokrenuti usitnjenim potezom Kkista, svjetlo
je treptavije, kolorit »otrovniji«, premda je dramatska
napetost u obojice ista. Upozoravamo da je na Troge-
rovoj izlozbi 1962. godine prikazano vise njegovih skica
u tehnici ulja koje prezentiraju ovaj vibrantni stil ka-
rakteristi¢can za becki rokoko.

O trecoj slici »Lijecenje slijepog Tobije« (br. 614, ulje
na platnu, vel. 56 X 75 cm), koja takoder potjece iz
zbirke Neuhauser i koju smo uz pomo¢ dra Aurenham-
mera pripisali Benkovidu, izrazio je svoju sumnju prof.
Pallucchini veé¢ u svom pogovoru nasoj studiji u istom
broju »Arte Veneta«’: »un certo gusto ancora seicen-
tesco che caratteriza il dipinto«, a istom zgodom nam
jo pisao Longhi: »Non mi sembrerebbe italiano, ma
austriaco o cecoslovaco. Bello.« Danas smo tako daleko
da postavimo pitanje, premda u najboljem slucaju s
upitnikom, ne moze li se ova slika mozda oznaciti kao
Trogerovo mladenacko djelo? Ovaj motiv sreCemo i na
slikama Piazette, Solimene i Crespija.

> Rodolfo Pallucchini, Postilla al Bencovich — »Arte

Veneta« XX, Venezia, 1966, str.271—274.

PAUL TROGER-BILDER IM BRUKENTHALMUSEUM (SIBIU)

In der Zeitschrift »Arte Veneta«' hatte ich seinerzeit (1966)
dem Dalmatiner Federico Bencovitsch drei Bilder des Brukenthal-
museums zugeschrieben, von denen sich kirzlich zwei, die an
der Venediger Ausstellung »Dal Ricci al Tiepolo« teilgenommen
haben, als sichere Werke Paul Trogers erwiesen haben: »Petrus
heilt einen Kranken« und »Sokrates wird zur Flucht aus dem
Kerker bewogen«. Beide Stiicke Ol auf Leinwand, was sie als
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Gegenstiicke charakterisiert (47,5 — 48 X 62 cm), stammen
sie aus der Sammlung des in Hermannstadt tatigen Wiener Ma-
lers Frans Il Neuhauser und galten als Werke von Johann Ignaz
Mildorfer.

Im Vergleich zu den signierten Mildorferschen Bildern im
Wiener Schottenstift, auf die uns Dr. Hans Aurenhammer auf-
merksam machte, musste uns die Urheberschaft Mildorfers, die



PAUL TROGER, Smrt sv.

auch Th. von Frimmel anerkannt hatte, zweifelhaft erscheinen.
Gestitzt auf das auf Grund von Fotografien abgegebene Urteil
der Kunstwissenschaftler Roberto Longhi, Rodolfo Pallucchini,
Wart Arslan, Grgo Gamulin, und Kruno Prijatelj, schien uns
die Zuschreibung an Federico Bencovitsch, die auch Dr. Pietro
Zampetti annahm, die wahrscheinlichste.

Nachdem aber auf der Ausstellung in Venedig die Werke »de
visu« studiert werden konnten, hege ich nun die feste Uber-
zeugung, dass die Bilder fir Troger in Anspruch genommen
werden mussten, wobei ich den »Tod des hl. Josef« und die
»Steinigung des hl. Stephan« die alle im Katalog der Troger-Re-
trospektive von 1962 abgebildet sind, zum Vergleich heranzoge.

In dem oben angefihrten Aufsatz hatten wir schon festge-
stellt (S. 270), dass der aufgebahrte Kranke aus dem Hermann-

Josipa — Graz, Muzej

stadter Bild »Petrus heilt einen Kranken« sich beinahe identisch
in Trogers »Tod des hl. Josef« aus dem Grazer Museum wieder-
findet, was uns damals ernste Zweifel bereiten musste, da es
zumindest seltsam erscheint, dass ein Kuinstler vom Range
Trogers ein solches »Plagiat« ausgefuhrt haben kdnnte, was wir
aber durch Bencovitsch Einfluss »erklarten«, wobei wir selbst
unter dem Einfluss der Meinungen Longhis (»forte influenza
del Bencovich«), Pallucchinis, Arslans, Gamulins und Prijateljs
standen. Und dies um so mehr, als ein Vergleich mit Trogers
»Heiligem Franziskus« aus dem Brukenthalmuseum (Ol auf Lein-
wand, 121X93 cm), einer ausgezeichneten Replik des entspre-
chenden Innsbrucker Bildes (nr. 26 des schon erwahnten Ka-
talogs) uns nicht davon Uberzeugen konnte, dass Troger der
Urheber sowohl des braun und olivgrin gehaltenen Franziskus
als auch der viel farbigeren, zur Sprache stehenden Bilder ist.
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Das Vorhandensein, des in kihner Verkirzung gesehenen
Kranken auf der Bahre sowohl in den Hermannstadter Bildern
als auch in jenen von Graz, ist jedoch ein ikonographisches
Argument, Uber das man nicht mit Leichtigkeit hinweggehen
kann und das kategorisch, ebenso wie die stilistischen und farb-
lichen Argumente, fir Troger spricht, wenn wir auch noch so
viel Uberzeugung in die vorhergehende Zuschreibung gelegt hat-
ten. Die Grazer Skizze, ein Hauptwerk aus der Reifezeit des
Meisters, wird von Wanda Aschenbrenner im Katalog um 1740—
—41 datiert, was es uns erlaubt, die Hermannstadter Bilder
etwas spater anzusetzen, etwa um 1744, als Troger eine andere.
Skizze mit einem Petrus-Thema malte, »Petrus und der Magier
Simon«, ebenfalls in Graz befindlich, zu welchem sich geniigend
expressionistisch-stilistische ~ Verbindungen feststellen lassen.
Erich Egg bemerkt ausserdem in seinem Aufsatz zu dem Katalog,
dass einige Troger Bilder aus dem 5. Jahrzehnt seines Jahrhun-
derts den indirekten Einfluss Magnascos, sowie den Visiona-
rismus Tiepolos verraten, Anklange die auch in unseren Bildern
vorhanden sind, was schon in unserem damaligen Aufsatz
erwahnt war.

Um aber diese »Kurskorrektur« unserer Untersuchungen nicht
weiter auszudehnen, werden wir die Beschreibung der Bilder
und der stilistischen Betrachtungen aus der venezianischen Zeit-
schrift hier nicht noch einmal anfihren, zumal Troger und Ben-
covitsch beinahe dieselben italienischen Einflisse assimilierten,
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was natirlcih der Grund der moglichen Verwechslungen ist. Die
Abbildungen von Bencovitsch Werken in dem Katalog »Dal Ricci
al Tiepolo« erleichterten uns das Erkennen der Unterschiede
ihrer Ausdrucksweisen. Bei Bencovitch sind die Formen weiter
gespannt, die plastische Struktur weniger durcl. malerische Effek-
te aufgeldst und die PinselfGhrung flussiger, wahrend bei Tro-
ger die Figuren hiarter und fragmentierter erscheinen, von abge-
hackteren Pinselstrichen bewegt, das Licht »flamboyanter«, das
olorit »giftiger«, obwoh! die dramatische Spannung bei beiden
die gleiche ist. Wir bemerken hier, dass in der Troger-Ausstel-
lung von 1962 mehrere seiner Olskizzen in diesem vibranten
Stil gezeigt wurden, der das Wiener Rokoko charakterisiert.
Uber das dritte Bild, die »Heilung des blinden Tobias« (nr. 614,
Ol auf Leinwand, 56 X 75 cm), ebenfalls aus der Sammlung
Neuhauser stammend, das wir mit Dr. Aurenhammers Hilfe Ben-
covitsch zugeschrieben haben, hat Prof. Pallucchini in einem
Nachsatz zu unserem Artikel in der selben Nummer der »Arte
Veneta«® (S. 271) schon seine Zweifel ausgedrickt: »un certo
gusto ancora seicentesco che caratteriza il dipinto«, wobei Longhi
uns geschrieben hatte: »Non mi sembrerebbe italiano, ma
austriaco e cecoslovaco. Bello«. Heute sind wir so weit, uns
die Frage zu stelen, ob dieses Bild nicht etwa, wenn auch be-
stenfalls mit einem Fragezeichen, als Jugendwerk Trogers be-
zeichnet werden kdnnte.
Teodor Jonescu
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