GORDANA TOMIC

Prilozi na temu ,,Nedremano oko”

Srednjovekovna umetnost uglavnom je privlacila pr-
ve istrazivaCe svojim visokim likovnim kvalitetima.
Svi ti rani poslenici su sa vise ili manje uspeha poku-
Savali da objasne uticaje raznih Skola i stilova na
opSte tokove naSe umetnosti i da u okviru umetnicke
celine otkriju razne ruke, najée$ée nepoznatih umet-
nika i protomajstora.

Zahvaljujuéi istrazivanjima ve¢ nekoliko pokolenja
istrazivaca, danas se sa dosta sigurnosti moze govoriti
o poreklu raznih uticaja. Dovoljno je naglasena uloga
i Istoka i Zapada, kao i doprinosi velikih umetnic¢kih
centara toga doba Carigrada i Soluna.

U poslednje vreme, kada se istoriji srednjovekovne
umetnosti prislo mnogo kompleksnije i kada su siste-
matska ispitivanja zahvatila sve: od likovnog izraza
do poruke sadrzaja, ozivelo je i posebno intereso-
vanje za ikonografiju toga vremena.

U velikom bogatstvu ikonografskih tema, koje su
preko pisanih tekstova, ili kroz likovna dela uticala na
svest i nova saznanja srednjovekovnih ljudi, ima izu-
zetno zanimljivih scena, ¢ija komplikovana sadrzina
dovodi do cCestih hipoteti¢nih objasnjenja. Jedna od
takvih zagonetki je i tema »Nedremano oko«, koja je
do sada u strucnoj literaturi samo spominjana. Lite-
rarno poreklo i njena simbolika ostaju jo$ uvek u sferi
daljih proucavanja.

1 Po staroj literaturi je poznato da je grof Uvarov u Zbor-
niku moskovskog arheolo$kog drustva br. 1 publikovao
temu »Nedremano oko«, Moskva 1865. (do mene ova publi-
kacija nije mogla da dode. U nasim bibliotekama ne po-
stoji.)

2 Na ovu temu su obracali paznju mnogi stari vizantolozi,
ali samo u okviru svojih osnovnih istrazivanja. Kao npr.
A. S. Uvarov u »Drevnostima«... vol. I, 2, 1867, p. 125;
E. Rédin, Ikony Nedremanogo Oka, Charkov, 1901 (nedo-
stupna); G. Millet, Monuments byzantins de Mistra, 1910;
ibidem: Monuments de 1'’Athos; Tolstoj i Kondakov, Anti-
quités Russes, IV; Kondakov, Ikonografija Gospoda naseg,
Petersburg, 1905, T. 68; L. Nikolskij, Istoriceskij ocerk
afonskoj zivopisi, i mnogi drugi istraziva¢i srednjovekovne
umetnosti pod uticajem Vizantije.

3 Josef Strzygowski: Die Miniaturen des Serbischen Psal-

ters, Wien, 1906, str. 44, T. XXVI. kao i gore pomenuti
autori.

»Nedremano oko« je jedna od retkih scena u opStem
likovnom ansamblu i pojavljuje se na ograni¢enom bro-
ju srednjovekovnih spomenika. Ta kompozicija je jo$
pre jednog veka privukla paznju ruskih naucnika svo-
jom komplikovanom sadrzinom!. U toku jednog veka
ona ¢e u opisima raznih spomenika i u ranim katalo-
zima ikona? biti samo naglasavana od strane istrazivaca
srednjovekovne umetnosti bez nekog dubljeg ulaZenja
u samu sustinu njene problematike.

O poreklu i najranijim pojavama ove izuzetno za-
nimljive teme nije se znalo mnogo. I u pogledu teo-
loskih izvora lutalo se i postojala su razna tumacenja.
Izvesni ispitivaci su pokusavali da u Genezi vide jedinu
podlogu ovoj sceni, drugi su pokusavali da kroz Davi-
dove psalme objasne njen sadrzaj, dok je bilo nau¢nika
koji su u komplikovanim tekstovima proroka Isaije
videli pravo objasnjenje te neobi¢ne sadrzine.s

Najrasireniji tip prikaza ove scene je sledeci: Isus
Hristos, kao decak (Emanuil) lezi na postelji i spava
otvorenih o¢iju. Celo glave stoji Bogorodica sa zastavi-
com ripidom, a ispred nogu andeo, cesto signiran kao
arhandel Gavril, sa orudem Hristovog mucenja. Ovakvo
kompoziciono re$enje najce$ée ¢e se pojavljivati na
zidnom monumentalnom zivopisu, na ikonama, vezu.
Ta tema imace viSe varijacija u svom likovnom izrazu
kroz vekove. Grc¢ka ikonografija ga naziva Isus Hristos

4 Manolis Chatzidakis, Icones de Saint Georges des Grecs
et de la collections de I’ Institut Hellénique de Venise,
Venezia 1962, str. 39.

5 Ibidem, op. cit., str. 39. Mislim da se mora praviti razlika
izmedu ikonografske teme O Anapeson i Nedremanog oka.
Tac¢no je da i jedna i druga predstava nose iste simbole
i poruke, ali njihov razvojni put ¢e imati nekih varija-
nata. O Anapeson ¢e kasnije dobiti odlike jednog posebnog
vida predstavljanja Bogorodice, poznate pod imenom »Bo-
gorodica Strasna«. Taj tip ée u XVI i XVII veku biti
omiljen tip italo-kritskih slikara ikona. Veliki broj ikona
sa ovom temom nastade u to doba u ikonopisnim radio-
nicama Venecije i ostrva i to ¢e stvoriti uverenje da je
poznati slikar Andrija Rico i stvorio ovaj tip Bogorodice.
Up. M. Chatzidakis, op. cit., str. 39.

Medutim scena »Nedremano oko« i pored raznih varija-
nata u predstavljanju same scene uvek ima istu glavnu
li¢nost, a to je Hristos Emanuil u centru kompozicije, koji
lezi na postelji.
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o anapeson i identifikuje ovu scenu sa predstavom
Bogorodice sa Hristom, koji lezi na njenim rukama,
dok se dva andela sa dve strane naginju, drzedi u ru-
kama simbole Hristovog stradanja!. Najranija predsta-
va ove kompozicije je data na zidnom slikarstvu mana-
stira Arakosa na Kipru, koje se datira u 1192. godinu’.

Pored gore pomenutog najrasirenijeg tipa predstav-
ljanja kompozicija teme »Nedremano oko«, zavisno od
slikara, njegovcg znanja i udubljivanja u tekst, kao i
sposobnosti da literarne ideje likovno uobli¢i, ima i
svoje razne varijante.

Na nekim spomenicima scena je predstavljena bez
Bogorodice, na drugim (mnogo redim) pejsaz sa vege-
tacijom i pticama, tj. raj bice okvir ovoj kompozicijic.
Retko se u sceni moze videti i prorok Isaije, i druge lic¢-
nosti kao $to je to slucaj sa minijaturom u Minhen-
skom psaltiru’, ili je scena pojacana sa dva andela, kao
u Manasiji, gdje se u krug kompozicije uklapaju i »Ru-
ka bozja« i carevi Solomon i David.®

U naSem srednjovekovnom slikarstvu ta scena ce se
prvi put pojaviti u prvoj polovini XIV veka, i to na
slikarstvu u svetom Nikiti u Cuceru, koji se datira pre
1316. godine. Kompozicija je naslikana na zapadnoj
strani jugoistocnog stupca oltarne pregrade’. Ista scena
¢e se pojaviti na severnom stupcu kraj oltarne pregrade
u Hilandaru!, koji je oslikan oko 1320. godine.

Ista komplikovana kompozicija ée se sresti i na zi-
dovima Lesnova, na slikarstvu iz 1349. godine. Zauzece
mesto na istonom zidu priprate viSe timpanona.! U
manastiru Zrze iz 1386/1389. godine scena »Nedremano
oko« svojim mestom je ukljucena u ciklus Hristovog
stradanja i nalazi se u zapadnom traveju'2. U Manasiji,
veé gore pomenutoj, »Nedremano oko« je naslikano na
zapadnom zidu naosa vise ulaznih vrata. Slikarija je iz
1418. godine.?

Na kasnijim naSim spomenicima ova simboli¢na tema
¢e se pojaviti vrlo retko. U slikanom ansamblu mana-
stira Morace iz 1577/1578. godine nalazi se u samom
oltaru u centralnom delu abside u drugoj zoni ispod
predstave Bogorodice »Prostranije od nebesa«!. U ma-
nastiru Hopovu islikanom 1608. godine »Nedremano
oko« ce opet zauzeti istaknuto mesto, i to na ojaca-
vajuc¢em luku izmedu naosa i oltara sa zapadne strane'.

6 André Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris,
1928, str. 256.

7 Josef Strzygowski, op. cit., T. XXVI.

¢ S. Tomi¢, R. Nikoli¢, Manasija, »Saop$tenja« VI, Beograd
1946, sl. 10, 12, 16 i 17.

® Gordana Babié¢, O zivopisanom ukrasu oltarskih pregra-
da, Zbornik za likovne umetnosti XI, Novi Sad 1975, str. 26.

10 Syetozar Radojc¢ié, Staro srpsko slikarstvo, Beograd
1966, str. 86. Vojislav Purié, Vizantijske freske u Jugosla-
viji, Beograd 1974, str. 52.

WL, N. Okunev, Lesnovo, L’Art byzantin chez les Slaves,
Les Balkans I, 2, Paris 1932, Reccueil Th. Uspenski, str.
239, T. XXXV; Sv. Radoj¢i¢, op. cit., str. 146.

12 Vojislav Purié, op. cit., str. 146.
3'S. Tomié, R. Nikoli¢, Manasija, op. cit., passim.

14 Sreten Petkovi¢, Zidno slikarstvo na podrucéju Pecke
patrijarsije 1557—1614. Novi Sad 1965, str. 175.
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Mada se na$ interes ograni¢ava samo na spomenike
naSe provenijecije i na naSoj teritoriji, mora se istaci
da se ova izuzetna i retka tema pojavljuje pored nasih
i grékih spomenika takoder i na bugarskim!é, rumun-
skim' i veé gore pomenutim ruskim spomenicima's.
Jasno je na osnovu ovih spomenika da je »Nedremano
oko« usko vezano za teoloS$ke dogme isto¢nog kruga.
Vrlo je vazna cinjenica da je ova scena dosta raSirena
na spomenicima Svete Gore. Tamo de se sresti u
prvoj polovini XIV veka u Protatonu, da se zadrzimo
samo na najstarijoj predstavi’, ista tema ce se sresti
i na slikarstvu Meteora®, a zatim i na spomenicima
Mistre (Peribleptos i Pantanasa).”!

Istaknuto mesto ove scene u svim gore nabrojanim
spomenicima ne moze biti slu¢ajno i nesumnjivo uka-
zuje na veliki znacaj ove ikonografske teme i njenu
duboku simboliku.

Simbolika i poruka ove scene zasluzuje posebno ispi-
tivanje. Kod vecine ispitivaa uzimana je kao prvo
Geneza” za objaSnjenje, kroz stih »Lavicu Juda, s pli-
jena si se vratio, sine moj; spusti se i leze kao lav i
kao ljuti lav, ko ¢e ga probuditi«. Na nekim prikazima
ove kompozicije nalazi se i natpis, koji ponavlja ove
stihove, kao $to je to sluc¢aj u Lesnovu®. Na minijaturi
sa ovom predstavom u Minhenskom psaltiru stoji nat-
pis »kto vzbudit cara«.?* Natpis koji se uzima iz Geneze
da objasni ovu biblijsku metaforu deo je ¢uvenog
prorostva datog Jakovu i moZe samo delimi¢no da ob-
jasni ovu kompoziciju. Sledeéi stih iz Geneze sadrzi
pravo mesijansko prorocanstvo: »Palica vladalacka nede
se odvojiti od Jude niti od nogu njegovijeh, onaj koji
postavlja zakon dokle ne dode onaj kome pripada i
njemu c¢e se pokoravati narodi®. Sa ovim drugim sti-

15 Sr. Petkovié, op. cit., str. 206.

16 André Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris
1928, passim. U Bugarskoj se pojavljuje u Berendi, XIV
vek, u Ljutobrodu, XIV vek, i u Bobosevu na ikonostasu
sa kraja XV veka.

17.J. D. Stefanescu, Peinture religieuse en Bucovine et en
Moldavie depuis les origines jusqu'au XIX siecle, Paris
1929. Orient et Byzance VI.

Ovde su dati svi spomenici sa rasporedom i opisom sli-
kanog ansambla u crkvama. Ta tema se pojavljuje na
zidnoj dekoraciji i na crkvama u Rumuniji. Vredno je
pomena da u Koziji, Bolnica iz XVI veka, ta scena ima
jedan dosta cudan prikaz. U centru kompozicije je data
predstava Hrista Emanuila, koji sedi sa glavom lako
nagnutom na desnu stranu i rukom koja pridrzava glavu
i sa o¢ima zatvorenim. Onde je slikar prenebegao c¢ak i
naslov same teme, koja insistira na »oku koje ne spavac.

18 Svi nabrojani gore autori, pod napomenom I i II.
19 Millet, Monuments de 1" Athos, op. cit. T. 30.
20, Al B. C. 1932.

2l G. Millet, Monuments byzantins de Mistra, 1910, PN.
115, 1—2.

2 Prva knjiga Mojsijeva, XLIX, 9.

B L. N. Okunev, Lesnovo, op. cit.,, Tab. XXXV.
2 J. Strzygowski, op. cit., T. XXVI.

5 Prva knjiga Mojsijeva, Geneza, XLIX, 10.
26 Brojevi, XXIV, 9.

27 Brojevi, XXIV, 17.

Zandiov; Bvr Muenpeta g Oewazaug,



1 Tkona »Nedremano oko« iz riznice manastira Gracanice, XVI vek

2 Maksim Tujkovié, ikona »Nedremano okoc«, 1734. godina — svojina Narodnog muzeja u Beogradu
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hom ova se scena moze razumeti i kao predstava Hrista
u svojstvu Mesije. Da bi predstavio Sto vernije stih
»spusti se i leze kao lavg, srednjovekovni umetnik je
slikao Hrista ispruzenog na duSeku, a da bi se jo$
viSe priblizilo tekst svesti ondasnjih vernika na nekim
predstavama ove teme naslikan je i lav, kao npr. u
Minhenskom psaltiru.

Nije dovoljno objasnjeno zasto se Hristos predstavlja
kao de¢ko Emanuilo. Da 1i je tumacenje dolaska Me-
sije, navelo srednjovekovne dogmaticare da kroz pred-
stavu deteta pojacaju proros$tvo koje govori o rodenju
Hrista. Tekstu Geneze mozZe se dodati i tekst proroka
Balaama®, koji potpuno ponavlja reéi iz Geneze, ali
malo dalje u istoj glavi daje se jo$ jadi nagoveStaj
Rodenja Spasitelja?”. »Vidim ga, ali ne sad, gledam ga,
ali ne izbliza, izaci¢e zvijezda iz Jakova i ustade palica
iz Izrailja<. MozZe se postaviti kao jedna od moguénosti
da je Hristos u kompoziciji »Nedremano oko« primio
vid deteta, jer je to bio vec prihvaden tip Hrista Mesije.
Kao druga pretpostavka moglo bi se uzeti kao objasnje-
nje: da je slikar sasvim bukvalno preneo na slikarski
izraz pocetak stiha: »Lavicu Juda. . «

Prisustvo Bogorodice, koja stoji pored leZedeg sina,
a koja je predstavljena na vecini scena, potvrduje te-
zu o mesijanstvu. Ova poruka je pojacana i andelima
sa instrumentima mucenja. Tako bi se na ovoj sceni
mesijanstva pojavila zajedno dva glavna momenta: ro-
denje i stradanje. Tako shvadena i protumacena scena
»Nedremanog oka« objasnjava i njeno mesto u slikar-
skom ansamblu manastira Zrze, gde je uklopljena u
ciklus Hristovog stradanja®.

U toj sceni je prikazan i Spasitelj i Hristos zrtva is-
kupljenja. Dve teoloske dogme ovde su nasle svoj li-
kovni izraz.

U objasnjenju ove teme ne moze se zaobiéi i Fizio-
logus,”® koji je tako mnogo pruzao objas$njenja sred-
njovjekovnim ljudima. Fiziologus opS$irno govori o
caru zivotinja, lavu i njemu pripisuje tri osobenosti,
koje su u isto vreme i osobenosti Isusa Hrista.
Jedna osobenost lava je da ima otvorene o¢i i kada
spava, kao i Hristos u sceni »Nedremano oko«, koji
spava kao covek, a bdije kao bog. Tu osobinu poja-
¢ava i Davidov Psalam 121 »...Gospod ¢e te saduvati
od svakog zla, sacuvaée dusu tvoju Gospod, Gospod d¢e
Cuvati ulazak tvoj i izlazak tvoj od sada i do vijekac.
Ako prenesemo znacenje ovog Psalma na predstavuy,
onda bi scena »Nedremano oko« bila i predstava Boga,
koji bdije nad svetom. Druga osobenost lava po Fizio-
logusu je ova: lavica donosi na svet mrtve laviée i tek-
treé¢i dan svojim dahom njih ozivi otac. I ovde se na-
¢inilo uporedenje sa ovom osobinom lava i tri dana
smrti Isusa, koji je posle dahom svoga Oca oziveo. U
teoloSkim tekstovima se pravi uporedenje lava sa
Hristom u sceni Vaskrsenja. U tako predstavljenoj sce-
ni, gde se razni teoloski tekstovi dopunjuju, kompozi-
cija »Nedremanog oka« sadrzava u sebi i simbol Piete,
Melismosa i simbol euharisticke zrtve.

Mislimo da se ta scena moze najbolje objasniti teks-
tom iz sluzbe na Veliku Subotu: »Kao lav, Spasitelju
zaspao si, kao mrtav lavié¢ ti ¢e§ vaskrsnuti posle iz-
bavljenja muka iz tvog tela«.® Bez pomodi Fiziologusa,
teSko bi se objasnile redi »kao lavié mrtav.
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Tako bi ova komplikovana teolo$ka scena puna bi-
blijskih metafora, kroz umetni¢ki aspekt realizovala
ideju rodenja Spasitelja, ¢iji ljudski oblik ne umanjuje
bozansku prirodu, a u isto vreme je prikazana i ideja
Smrti i Vaskrsenja.

Ta simboli¢na tema prozeta teolo$kim aluzijama mo-
rala je da zauzme istaknuto mesto u slikanom ansam-
blu srednjovekovnih crkava. Tako slozena teolo$ka ide-
ja morala je da uslovi i preko mesta sav znacaj svoje
poruke. Ta scena je postavljena ili viSe portala ili u
blizini oltara, a neki put i u samom oltaru. Ova slo-
Zena metafora je bez svake sumnje nastala u mana-
stirima, gde se negovala teoloSka misao crkvenih ota-
ca, dobrih poznavaoca svih teolo$kih finesa i ideja.
U takvim centrima je morala postojati i grupa slikara,
isto tako ucenih slikara, koji su bili sposobni da tekst
predstave slikanom metaforom. Tako komplikovane te-
me morale su nastati samo u jakim centrima, gde se
pored proucavanja teorijskih doktrina, posebno ona i
objasnjavala.

U kojim centrima je nastala i ova tema, ne moze se
rec¢i niSta pouzdano. U svakom slucaju to je bio dug
i sloZzen proces uzajamnog prozimanja raznih ideja i
dogmi i njihovog uticaja na savremeno slikarstvo. Ne
sme se zaobici i uloga Svete Gore i Hilandara u ovom
slozenom procesu trazenja novih tema i formi.

Dalja ispitivanja u ovom pravcu moraju doneti zna-
Cajne rezultate u odredivanju pravog mesta i uloge
Svete Gore, a posebno Hilandara na bogadenju litur-
giskog repertoara novim temama.

U okviru te teme vredna je paznje jedna znacajna
grupa kasnih ikona sa tom predstavom. Mora se pod-
vudi da se ta tema nije pojavljivala na ranim ikonama
punog srednjeg veka.

Da 1i je bilo ikona sa tom temom u vreme kada se
scena »Nedremanog oka« pocela slikati na monumen-
talnom Zzivopisu? Danas na to pitanje ne moZemo od-
govoriti. Spomenika ranog ikonopisa nema, ili jo$ nisu
otkriveni, a tekstovi takode ne pruzaju podatke, koji bi
dali odgovor.

Sve sacuvane ikone s tom temom deo su novih drve-
nih ikonostasa nastalih krajem XVI i u prvoj polovini
XVII veka u mnogim na$im crkvama. Za$to se u to
vreme podiglo tako mnogo novih ikonostasa? Da 1i su
stari bili uni$teni, ili je to bio tada$nji obi¢aj da se u
crkvi »pod istim pokrovom (krovom)« podigne $to vise
oltara?3

Glavna odlika novih drvenih ikonostasa, pored veli-
kog drvenog krsta sa slikanim raspedem, bio je i ve-
lik broj ikona. Izuzetno mesto na novom ikonostasu
imala je ikona sa kompozicijom »Nedremano oko«
stavljena iznad carskih dveri.

Danas jo$ nije poznat taan broj oéuvanih ikonosta-
sa ovog tipa, a ne postoji ni neka opseznija studija o
njima. Verujemo da c¢e posle sistematskog popisa, broj

8 V. Purid, op. cit., str. 146.
2 A. Grabar, op. cit., str. 259.
% Psalm. CXX, 2—4, Geneza XLIX, 9, Brojevi, XXIV, 9.

31 Svetozar Radojci¢, Starine crkvenog muzeja u Skoplju,
Skoplje 1941, str. 48.



3 Tkona »Nedremano okoc, ruska ikona, pripada krugu Moskovske $kole, pocetak XVI veka

ovih drvenih ikonostasa biti znatan i da ¢e sveobuhvat-
n1]e 1sp1t1vanje ovog problema upotpuniti saznanja o
na$oj umetnosti pod turskom dominacijom.

Medu saduvanim i poznatim ikonama treba posebno
ista¢i neka dela. Ikona »Nedremano oko« iz sredine
XVI veka iz riznice manastira Gralanice pripadala bi
najstarijoj o¢uvanoj ikoni sa tom predstavom® (slika

br. 1). Kompozicija je data u najlapidarnijim okvirima
same teme bez dodatih simboli¢nih detalja.

Ikona sa ikonostasa svetog Nikole u Podvrhu kod
Bijelog Polja iz 1665. godine pokazuje isti ikonografski
tip, ali onde posebnu paznju privlaci natpis donatora
na ikoni, gde se ikona naziva »sei kemer«®. Ikona sa
istom kompozicijom sa starog ikonostasa svetog Spasa

77



u Skoplju pripada grupi ikona koja je nastala u drugoj
polovini XVI veka, ili u prvim godinama XVII veka.*
Ceo vek kasnije nastade ikona koja se takode ¢uva u
muzeju u Skoplju a pripadala je ikonostasu manasti-
ra sveti Jovan Bigorski.®

Kao najkasnije ikone sa ovom simboli¢nom scenom
mogu se svakako uzeti dve ikone, rad Maksima Tujko-
vica. Jedna ikona se nalazi u Narodnom muzeju u Beo-
gradu i zavedena je u inventaru srednjovekovne zbirke
pod brojem 3492 (slika br. 2), a druga skoro identi¢na
(radena bez svake sumnje na osnovu istih slikarskih
uzoraka) nalazi se u staroj srpskoj crkvi u Sarajevu®.
Tu ikonu je naslikao Maksim Tujkovié¢ 1734. godine za
ikonostas stare srpske crkve i nalazi se iznad severnih
dveri, na mestu gde je nekada bila starija ikona sa is-
tom kompozicijom.

Na osnovu sacuvanih ikona ¢ini se da je najvedi broj
kasnijih ikona sa tom temom pripadao stvaranju rus-
kih ikonopisnih $kola.

U katalogu Zbirke grofa Alekseja Uvarova publiko-
vane su dve ikone sa ovom temom?3.

Posebnu paznju priviadi jedna ruska ikona, koja pri-
pada krugu Moskovske ikonopisne $kole iz pocetka
XVI veka sa ovom scenom.* Ova ikona, mada pripada
kasnijem stvaranju, data je u pejzazu sa drvedem i
pticama. Anonimni ruski majstor uzeo je najkompliko-
vaniji ikonografski vid, da predstavi simboli¢nu kom-
poziciju »Nedremano oko« u ambijentu raja (sl. 3),
kao Sto su to bile neke ranije predstave, kao npr. na
zidnom zivopisu u crkvi u Berendi u Bugarskoj® iz
XIV veka, ili slozena i komplikovana minijatura sa
istom scenom u Minhenskom psaltiru iz XV veka‘,
Na toj ikoni se pojavljuje jo§ jedna osobenost, a to je
zamena arhandela Gavrila anhandelom Mihailom, koji
se naginje Emanuilu sa krstom u rukama, kao simbo-
lom njegovog stradanja. Da li je ova pojava arhandela
Mihaila (po naSem saznanju, ovo bi bila prva ikona,
gde je arhandel Gavril ustupio mesto arhandelu Mi-
hailu), vezana za tumacenje ruskih $kola i teologkih
otaca, ili je to slikar izvr$io zamenu sam?

2 Desanka Milosevié, Slikarstvo u srednjovekovnoj Srbiji,
Katalog izlozbe, Beograd 1976, str. 32, kat. jed. 23.

3 Anika Skovran, Crkva svetog Nikole u Podvrhu kod
Bijelog Polja, Starinar, nova serija IX—X, 1958—1959, str.
361, sl. 17.

* Sv. Radoj¢i¢, Starine crkvenog muzeja..., str.
XXXV.

% Sv. Radoj¢i¢, op. cit., str. 80, br. LI.

* Gordana Tomi¢, Bokokotorska ikonopisna $kola XVII—
—XIX, Beograd MCMLVII, str. 19, katalogki broj 5.
Desanka MiloSevi¢, IKONE — Bokokotorska ikonopisna
Skola u Narodnom muzeju, Beograd, 1971, str. 15, katalogki
broj 2, sl. 2.

3 Lazar Mirkovié, Starine stare srpske crkve u Sarajevu,
Spomenik SKA LXXXIII, str. 15, str. 20, Beograd 1936.

¥ Katalog Sobrani drevnosten, Moskva 1907, str. 101, 140.

¥ H. P. Gerhard, Welt der Ikonen, 1957, str. 173, 174, sl.
XXI.

4 A. Grabar, op. cit.
4 J, Strzygowski, op. cit., T. XXVI.
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Ikona se nalazi u ramu, pravougaonog je oblika i
nije mogla pripadati delu ikonostasa, tj. nije mogla
stajati viSe carskih dveri, kao $to je to slu¢aj sa sacu-
vanim ikonama kod nas.

Postavlja se kao problem za$to na kasnim drvenim
ikonostasima istaknuto mesto iznad carskih dveri zau-
zima scena »Nedremano oko?« Moramo se vratiti tek-
stovima koji je obja$njavaju i njenoj simboli¢noj po-
ruci. Istaknuto mesto na zidnom slikarstvu srednjo-
vekovnih crkava, gde je ona uvek bila stavljena ili u
blizini oltara, ili na vidnom mestu samog hrama, do-
bilo je u zidnom slikarstvu Morade iz 1557/58. godine
puni znacaj. Tamo je ta kompozicija stavljena u cen-
tralni deo abside.

Tkone toga perioda sa predstavom »Nedremanog oka«
samo ce istu simboliku preneti i na ikonostase.

Poku$ali bismo da u ovom istaknutom mestu na
drevnim ikonostasima nadeno neko objasnjenje sim-
boli¢ne ideje ove teme, koja je morala imati poseban
znacaj za vreme pod Turcima i op$tu beznadeznost, ko-
ja je vladala na Balkanu. Veé je naglaeno da ova sce-
na nosi u sebi i simboliku Boga koji bdije nad svetom.
Davidov Psalm 121, kao da uliva nadu, »Podizem o¢i
svoje ka gorama, odakle mi dolazi pomoé¢. Pomoé je
meni od Gospoda, koji je stvorio meni nebo i zemlju.
Nece dati da popuzne noga tvoja, ne drijemlje Cuvar
tvoj ...« i dalje u istom psalmu: »Gospod ce te sadu-
vati od svakog zla, satuvace dusu tvoju Gospod, Gospod
Ce Cuvati ulazak tvoj i izlazak tvoj od sada i do vije-
ka.. .«

Ako prihvatimo Davidov psalm, kao jedno od objas-
njenja ove kompozicije, ¢ini nam se da je ova tema
sa svojom simbolicnom porukom ba$ davala pun zna-
¢aj psalmu i inkarnirala preko likovne predstave i
istaknutog mesta nad carskim dverima ideju Boga koji
bdije nad svetom. Mesto nad carskim dverima se mo-
Ze objasniti i delom Psalma: »Gospod ¢e ¢uvati ulazak
tvoj i izlazak tvoj od sada i do vijeka.. .«

Scena »Nedremano oko« pokazuje na najbolji nacin
sposobnost srednjovekovnih umetnika da stave i li-
kovne forme i slozene teme prozete najkomplikovani-
jim teoloS$kim metaforama. Prozimanje liturgisko-filo-
zofskih tekstova sa zidnim i ikonopisnim slikarstvom
mora se posmatrati kao vazan proces, kao stalni uti-
caj retorike i raznih teolo$kih tekstova na slikarstvo
i kao neprekidno trazenje novih tema koje ¢e obogatiti
slikarski ansambl.

Teologija nije samo pruzala misti¢no-literarnu osno-
vu mnogim kompozicijama u srednjovekovnoj umet-
nosti, ona ju je i nadahnula.

Cini se da je nasa srednjovekovna sredina bila vrlo
pogodno tle za negovanje literature. Mnogo vise nego
teorijske doktrine citane su i prouc¢avane moralne pou-
ke i maksime prakti¢ne filozofije. Medu najranije
prevodene i kroz ceo srednji vek najvi$e Citane pisce
ide Jovan Lestvi¢nik®. Njega zna ve¢ sveti Sava i po-
minje ga u svom Hilandarskom tipiku*. Jovan Lestvié-
nika Cita i Stefan Prvovencani, koji ga pominje u bio-
grafiji svoga oca.

Interesovanje za verske misli i moralna pitanja nije
se ogranicavalo samo na ¢itanje religioznih pisaca i spi-
sa nego se proSirivalo i na njihova u¢ena obja$njenja.



Za caricu Jelenu, svetogorski starac Joanikije preveo
je tumadenje Jevandelja, koje je bio sastavio ohridski
arhiepiskop Teofilakt. Za despota i samog knjizevnika,
Stefana Lazareviéa, hilandarski monah Gavrilo preveo
je tumacenje knjige o Jovu od Olimpijadora Aleksan-
drijskog®.

Monaski centri su vrlo &esto u svojim sredinama
imali izuzetno udene kaludere. U tim velikim centri-
ma, gde se ¢itala i umnozavala sloZena teoloSka litera-

# Milan Ka$anin, Srpska knjiZevnost u srednjem veku,
Beograd 1975, str. 63.

# Ibidem, str. 63.
# Tbidem, str. 64.
# TIbidem, str. 79.
% Gordana Babié, op. cit., str. 27.

tura, postojao je dovoljan broj vrlo obrazovanih ljudi
koji su mogli da uti¢u na slikare toga doba, a bez sum
nje i na ktitore prilikom odabiranja i rasporeda tema
u slikarskom ansamblu.

U takvoj sredini nije ¢udno $to se pojavljuju sloZe-
nije ikonografske teme, kac »Nedremano oko«. Mnostvo
simboli¢nih scena, koje prodiru u zidno slikarstvo na-
$ih crkava oko 1300. rezultat su uticaja vizantijske re-
torike i liturgijskih tekstova na slikarstvo* U takvoj
klimi i u sredini koja je bila sposobna da prihvati ove
komplikovane kompozicije, nastale su mnoge sloZene
ikonografske teme, nadahnute biblijskim metaforama.

Ovo nekoliko kratkih priloga na temu »Nedremano
oko« samo su pokusaj da se ude u suStinu ove teme
i da se kroz razne tekstove, a oni su svi uticali na
njeno formiranje, prikaze njena $iroka simbolika.
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Résumé

LES CONTRIBUTIONS CONCERNANT LE THEME DE »L'OEIL
QUI VEILLE« A PROPOS DE QUELQUES ICONES DU
BAS MOYENAGE

Dans l'extréme abondance des themes religieux qui
affectaient par leurs messages figurant dans les oeuvres des
artistes moyendgeux la conscience et les nouvelles connais-
sances des gens du moyen-dGge, le theme de »l'oeil qui veille«
inspire toujours maintes questions obscures touchant son ori-
gine et sa symbolique.

Clest un de rares thémes qui n'a pas été étudié de la
port des chercheurs de l'art moyenageux. || y a déja un
siecle qu'il a attiré I'attention des savants russes, mais durant
un siécle il ne sera que mentionné & plusieurs reprises de la
part de beaucoup de savants qui ne s'aventuraient jamais
dans le vif du sujet.

On sait trés peu sur l'origine de cette scéne. On dis-
putait méme beaucoup sur ses sources théologiques. Certains
historiens essaient de voir I'origine de ce theme dans la Gé-
nése, d'autres dans les psaumes, d'auvtres encore avaient
recours aux textes du prophéte Isaie.

On o limpression que sur la complexité de cette com-
position influencaient de différents textes théologiques.

Les représentations les plus anciennes apparaissent au
Xllle siécle {en Palestine et en Gréce). Ce theme apparait
sur nos monuments le plus t6t dans la premiére moitié du
XIVe siécle. précisément toujours sur une place éminente dans
les églises moyendgeuses.

Le fait trés important qu'il faut souligner, cest que ce
theme figure rarement parmi les ensembles de lg peinture
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monumentale et qu'on le rencontre dans un nombre trés
restreint d'églises (Hilandar, Nikita, Lesnove, Zrze, Manasija).

A l'époque turque, cette composition sera toujours tres
rare sur les murs des églises, mais apparaitera sur un nombre
plus élevé d'icones qui datent de cette période.

Ce sera un des thémes les plus importants des iconostases
et figurera toujours sur la voussure d'au-dessus du »portail
impérialc,

Cette scéne disparaitera complétement au XVllle siecle
quand elle céde sa place d'au-dessus du »portail impérial«
la Sainie Céne. La représentation de »l'oeil qui veille« varie
4 travers del siécles dans expression picturale.

Le schéma primitif differe de celui qui est postérieur.
La signification symbolique de ce theme est assez compliquée
et Jusqu'd nos jours elle n'a pas trouvé son explication com-
plete et exacte.

La position accentuée que prend ce theme dans I'église
nous révéle clairement son importance. !l se trouve souvent
peint sur l'avtel méme ou dans sa proximité. Par sa position
il est lié au cycle de la Passion.

Pouvons-nous voir partant de ces monuments, contenant
la composition susdite, aussi les points oU la pensée théologi-
que a été plus cultivée et plus étudige?

L'intérét plus intensif, de méme que I'apparition plus fré-
quente de cette scéne dans la période turque, spécialement
sur les icénes des iconostases, peuvent étre attribués au sens
figuratif de la symbolique de cette composition.
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