BELA DURANCI

Madarska varijanta arhitekture secesije u Subotici

Krajem proslog i u prvoj deceniji naseg veka Subo-
tica je prvo treéi a zatim Cetvrti grad po veli¢ini u ta-
danjoj Madarskoj. Grad se intenzivno razvija, i u
neito ranije izgradenu strukturu istoricizma, usaduju
nekoliko impozantnih gradevina javne namene. Ove,
kitnjaste palate u mnogo ¢emu odudaraju od prethod-
no nastalih, a razlikuju se i od potonjih. Nalaze se u
jezgru Subotice i uz obalu jezera Palic.

Doba njihovog nastanka poklapa se sa vremenom
prodora arhitekture secesije u ove krajeve. ReC »sece-
sija« kao oznaka za jedan period razvoja arhitekture
mozZe se prihvatiti, ali ona nikako ne ukazuje na veze
sa beckom secesijom. Prema tome, termin »madarska
varijanta« (ili ¢est termin »nacionalni stil«), oznacava
specifi¢na obelezja grupe objekata koji nastaju od
1891. do 1914. Te gradevine dela su Lehnera (Lechner
0don, 1845—1914), njegovih sledbenika i grupe mladih
arhitekata koje je primer Lehnera podstakao na dalja
istrazivanja.

»U Beéu je retko ko od madarskih umetnika secesije
udio«,! a sama zbivanja u umetnosti, na tlu Madarske,
uodi javljanja secesije obeleZena su velikim i sveobu-
hvatnim Milenijumskim slavljem (1896). Lehner u auto-
biografiji isti¢e da je pod francuskim utjecajem dobio
7elju za stvaranjem »nacionalnog stilac, a Valter Krein
(Walter Crane, 1845—1915), engleski dizajner oktobra
1900. u Budimpesti drzi predavanje »Govor linije«. Nje-
gov uticaj je znatan u tada formiranoj umetnickoj ko-
loniji (G6dollo), koja se oslanja na prerafaelite, a Krei-
nova knjiga »Linija i forma« (Line and form, 1900) u
madarskom prevodu javlja se 1910. Izlozba britanske
primenjene umetnosti u Budimpesti izazvala je veliko
interesovanje i arh. Spigel (Spiegel Frigyes) u svome
prikazu posebno isti¢e namestaj MekintoSevih i rad cen-
tra u Glazgovu. Putuje se mnogo u Nemacku i Fran-

1 Bernath Maria, A szecesszié miivészetének kialakuldsa
és jellemzdi az Osztrak-Magyar Monarchiaban, Helikon
(Vildgirodalmi figyeld) Budapest, 1969/1, str. 74.

? Spiegel Frigyes, Brit iparmtvészet Budapesten, Magyar
ipar Mivészet, V. 1902, maj. 3, str. 97—106.

cusku, a u »deceniji koja je prethodila I. svetskom
ratu na poglede najistaknutijih predstavnika madar-
ske arhitekture znacajno je uticao kolektivni rad arhi-
tektonskog tria: Herman Gesellius (1874—1916), Armas
Lindgren (1874—1929) i Eliel Saarinen (1873—1950),
finski paviljon 1900. na pariskoj svetskoj izlozbi«® i
druga arhitektonska iskustva Evrope, naravno sa iz-
vesnim zakas$njem.

Uz pomenute, evidentan je i uticaj beckih zbivanja,
narocito Ota Vagnera (Otto Wagner, 1841—1918), koji
se ogleda u stvaralastvu Geze Karmana, Djule Ulmana
i Emila Vidora a nesto ranije i u delima Sandora Aigne-
ra (1857—1912), koji je projektovao zgradu Suda u ta-
danjem V. Beckereku (Zrenjanin) godine 1905.

Ipak, specifi¢no u zaostavs$tini madarske arhitekture
u decenijama na prelazu vekova, ogleda se u nastoja-
njima grupe arhitekata koje predvodi Lehner. Naj-
zanimljiviji objekti u Subotici, takoder su dela Lehnera,
odnosno njegovih saradnika i sledbenika te vojvodan-
skog arhitekte Ferenca J. Rajhla.

U gradskom jezgru Subotice, najveéi deo gradevina
projektovali su lokalni majstori Geza Kocka, Titus Mac-
kovié, Maca$§ Salga, Djula Vali, Leo Strasburger i ne-
koliko inZenjera sa strane, gotovo u jednom dahu od
1880. do prvih godina nasega stoleca. Uz baroknu ka-
tedralu i klasicisticno pozoriSte, sve ostale mahom
jednospratne i rede dvospratne palate gradene su u
tada omiljenoj eklektici. Medu tim »neo« renesansnim,
katkad baroknim i gotickim fasadama, nekoliko zgrada
privla¢i paznju veoma skladnim proporcijama i odme-
renom dekoracijom svojih procelja. Ali, osnovni ton
centru daju snazni akcenti gradevina koje su nastale
u pomenutoj »madarskoj varijanti« arhitektonskih pre-
viranja na ovome podrudju.

Tacno u srediStu grada nalazi se monumentalna grad-
ska kuda, svega 300 m severnije slikovita gradevina
sinagoge. Takoder u centru su jo§ zgrada Likovnog
susreta (biv§a »Rajhl« palata), jedna od nekoliko subo-
tickih zgrada gradenih za banke i par manjih stambe-

3 Merényi Ferenc, A magyar épitészet 1867—1967, Budapest
1969, str. 40.
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nih zgrada. Uz obalu jezera Pali¢ izgradeno je nekoliko
objekata, medu kojima se isti¢u: vodotoranj, velika te-
rasa i »Zzensko kupaliSte«.

Prva gradevina koju treba pomenuti je »Leovi¢ pa-
lata« nedaleko Zzeljeznicke stanice izgradena 1893. po
projektima Lehnera u vreme kada on gradi svoje ka-
pitalno delo Muzej primenjenih umetnosti u Budim-
pesti (1893—1897), insistiraju¢i na uno$enju nacional-
nih motiva u arhitekturu. Suboti¢ka gradevina zradi
jo$ Lehnerova secanja na francuske stare dvorce, ali
krov vec treperi Zolnajijevim bojama i kupola je srod-
na pesStanskoj. Udruziv§i se sa ¢uvenim fabrikantom
keramike MikloSem Zolnai iz Pe¢uja, Lehner svoje zgra-
de, ubrzo, prekriva zivopisnom ornamentikom temelje-
nom na folkloru. Do 1900. godine u toj ornamentici jo$
su Cesti isto¢njacki motivi, a ne$to kasnije — zaslu-
gom etnologa, istraZivata narodnog blaga — dekoracija
¢e postati autenti¢nija. Ipak, znacajnija strana Lehne-
rove delatnosti je istraZivanje odgovarajué¢ih materija-
la, konstrukcija i funkcionalnijih tlocrta u skladu sa
potrebama vremena. Na palati Leovi¢ fasada je d&ista,
fugovana, cigla kao i na sledeéem, najboljem ostvare-
nju Lehnera — GeoloSkom institutu u Budimpesti
(1898—1899). Cigla, keramika, kovano Zeljezo kao spolj-
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ne oznake objekata sa funkcionalnim enterijerima,
razigrane mase koje propagira Lehner u svojoj sredi-
ni, pored teznje za nacionalnim obelezjima bice karak-
teristiéne i za dela njegovih sledbenika.

Sinagoga, zavrSena oktobra 1902. godine, delo je sa-
radnika Lehnerovih, arhitekata Dezea Jakaba (Jakab
Dezs6, 1864—1932) i Marcela Komora (Komor Marcell,
1868—1944), koje su Suboti¢ani ¢esto angazovali. Pro-
jekat subotic¢ke sinagoge izraden je ranije (1900) povo-
dom Kkonkursa za jevrejsku bogomolju u Segedinu.
Pravo izvodenja dobio je tamo konzervativniji proje-
kat Lipota Baumhorna (1860—1932), koji je projekto-
vao rijecku (1902) i novosadsku (1903) sinagogu. Pro-
jekat Jakaba i Komora, otkupljen je za Suboticu bez
konkursa i sa neznatnim izmenama realizovan. »Sem
umetnicke, estetske i materijalne vrednosti, objekat je
i u konstruktivhom pogledu jedinstven i veoma redak
u naSim krajevima. Tesarska konstrukcija kupole je
pravo inzenjersko i zanatsko remek-delo, a sekundarna
konstrukcija unutrasnjih kupola i svodova od »rabitz«-
-konstrukcije sa mekom vrstom armiranobetonskih re-
bara predstavlja pravu retkost u na$im krajevima i s
obzirom na vreme izgradnje (1902. godina) avangardni,
a u isto vreme i veoma uspeSan poduhvat«, kaZe dr



Oskar Hrabovski,* prilikom ekspertize izvrSene u danas
veoma tro$noj zgradi. Sinagoga je neosporno jedna od
prvih, modernih gradevina te vrste u nas. Nad osnovom
upisanog krsta dize se skladna i proporcionalna zgra-
da sa Cetiri manje kupole i sredi$njom, dominiraju¢om
kupolom u pre¢niku od 25 metara, koja se oslanja na
7eljeznu konstrukciju i osam vitkih stubova. Pored ni-
za prozora u kupoli dnevno svetlo obezbeduju Cetiri
ogromne rozete i veéi broj prozora u prizemlju. Svi
prozorski otvori opremljeni su veoma uspelim vitra-
sima Mik$e Rota (Réth Miksa, 1865—1944). Zgrada u
blagom ritmu izrasta do.vrha kupole (45 m) a dekora-
cija na fasadama je veoma umerena, potcrtava kon-
struktivne elemente i naglasava portale, prozore i Cip-
kaste atike. Koloristi¢ki akcenat su suvo presovane Cr-
vene cigle i treperave povrsine kupola obloZenih zolnai-
-crepovima.

Svega dve godine kasnije (1904) zavrSena je tzv.
»Rajhlova palata« (danas zgrada galerije Likovni sus-
ret). Podigao ju je i projektovao kao svoj dom Ferenc
Rajhl (Raichle J. Ferenc, 1869—1960), roden u backom
gradi¢u Apatinu. ViSe od jedne decenije Ziveo je i
stvarao u Subotici, ali mu je ova palata najvrednije
delo i jedno od najuspelijih ostvarenja madarske vari-
jante secesije uopSte.

Ishodiste Rajhlove umetnosti je neosporno delo Leh-
nera, ali je palata upecatljiva, licna kreacija jednog
autenti¢nog umetnika, koja duhom ali ne oblicima aso-
cira na velikog Gaudija iz Barcelone. Rajhlov dom i
Gaudijeve Casa Battlé i Casa Mild, gradene su isto-
vremeno. Rajhl je svoj objekat zavrsio ne$to ranije,
ali uporedenja te vrste svakako nisu potrebna. Ono
$to je zajednicko obojici, to je nevezanost za uzore,
mastovito komponovanje celovitosti dela arhitekture
i skulpture u isti mah. Sve, od zatalasane atike, zivah-
nog kolorita i razigranih masa do kovanog Zeljeza u
impozantnom portalu koji je spretno uvucen u telo
zgrade tako da igra svetla i senke dolazi do punog iz-
razaja, svedo¢i o kreativnom naponu u tacki usijanja.
Zgrada nije velika, ali daje utisak monumentalnosti,
enterijeri su veoma funkcionalni i velika je Steta da o
mobilijaru i ostalim elementima unutra$njih prostora
imamo samo maglovite predstave.’

* Dr inz. arh. Oskar Hrabovski, IzveStaj o izvrSenom pre-

gledu i ekspertizi o stanju konstrukcije zgrade sinagoge

u Subotici, 25. IX 1976 (Arhiv Pokrajinskog zavoda za za-

%17%1 spomenika kulture, Novi Sad, br. 01-480/3 od 29. IX
).

5 Pod naslovom »Palata kulture — muzej«, povodom draz-
be na kojoj su prodate slike, namestaj, umetnicki pred-
meti, a Kasnije i sama kuca, nepoznati autor daje opis
rasko$nih enterijera Rajhlove kude. Isti¢e vrednost objekta,
prefinjeni ukus Ferenca Rajhla i predlaze gradu da kucu,
kompletno sa uredenjem enterijera, otkupi i preuredi za
muzej (Danas je zgrada galerija). Délmagyarorszag, 1908,
sz. 2.

D. Jakab — M, Komor, SINAGOGA, Subotica (1902), bocni
portal. Foto: 1. Stojko

Rajhl je neosporno raspolagao neiscrpnom mastom,
svestranim znanjima i nadareno$¢u, ogromnom energi-
jom, ukusom i smelo$¢u hazardera, boema. Bio je arhi-
tekta, §kolovan u Budimpes$ti gde je diplomirao 1391.
godine. Putovao je pretezno po Nemackoj i svakako je
upoznao Darmstadt. Projektovao je zgrade, bio grade-
vinski preduzima¢, trgovac svinjama, fabrikant cigle i
kolekcionar umetni¢kih predmeta, zaljubljen u Daleki
istok.

Palata »Rajhl« prva je u nizu sli¢nih, ali manje uspe-
lih, »lehnerovskih« projekata ovog umetnika. Pre nje pa
¢ak i u isto vreme on je projektovao eklekticke zgrade
i neogotsku crkvu. Godine 1903. kada u jednom dahu
u neshvatljivo kratkom vremenu projektuje svoju ku-
¢u$ Rajhl radi planove i za dvorac u Aleksi Santicu za
7upana bacbodroske Zupanije Karolja Fernbaha, oci-
gledno pod uticajem svojih darmstatskih videnja. U
svojoj palati, rasko$no opremljenoj, boravio je veoma
kratko. Nakon financijskog kraha zgrada i dragocenos-
ti unjoj prodati suna drazbi, a Rajhl sa porodicom pre-
lazi u Segedin gde na svoj nacin projektuje jos neko-
liko zgrada.

Kada je u o¢i I. svetskog rata presao u Budimpestu,
pa sve do svoje smrti 1960. godine, nije vise projekto-
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vao ni jedan objekat koji bi se posebno isticao. Do-
nedavno ¢ak i godina njegove smrti nije se znala, §tam-
pa ga je podrobnije pomenula poslednji put kada mu
je palata oti$la »na dobos«.

Komor i Jakab imali su daleko vi$e srede. Na kon-
kursu za suboticku gradsku kuéu dobijaju prvu na-
gradu. Rajhl je tek tredi, ali ispred tada dobro pozna-
tih imena. Na ovaj na¢in Komor i Jakab, pored grad-
ske kuce, dobijaju jo$ mekoliko znacajnih poslova, a
Rajhl se trajno gubi.

Gradska kuca je projektovana 1907. godine, izgrade-
na 1908—1910, ali je zbog radova na opremanju ente-
rijera konacno zavr$ena tek 1912. kao izvanredan pri-
mer sinteze arhitekture i umetnic¢kih zanata, spomenik
jednoga vremena. Ta ogromna gradevina dominira cen-
trom Subotice. Uprkos secesijskom $arenilu Zolnai-ke-
ramike, tihi ritam masa i toranj sa proporcijama, koje
ga Cine skladnim akcentom celine, daju gradskoj kuéi
dostojanstvo nekada administrativnog jezgra sveukup-
nog Zzivota grada. Enterijeri su veoma rasko$no oprem-

¢ Pod br. 131-2/903. u Drzavnom arhivu u Subotici ¢uva se
zapisnik Senata od 24. januara 1903. kada je odbijena mol-
ba Rajhla za gradnju svoje kuce. Prema projektu koji je
satuvan zgrada je planirana na prostoru danas postojece
i susedne zgrade. Nakon mesec dana, 24. februara 1903.
Senat po novom projektu odobrava gradnju sa napome-
nom: »...prikazani projekat u estetskom pogledu ne sa-
mo da je bez zamerke nego je ba§ sa strane lepote pozelj-
no njegovo izvodenje« (153/903). Sacuvani projekat i po-
stojiéa zgrada se u potpunosti razlikuju i nemaju dodirnih
tacaka.
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ljeni. Dominiraju ukrasi (eozin) tvornice Zolnai, drvo i
kovano zZeljezo, vitrazi Mik§e Rota i veliki broj masto-
vitih detalja (mesingane svetiljke, brave i okovi na vra-
tima, namestaj u ogromnoj c&ekaonici za stranke i u
tri vecnice itd.). Projektujuéi skoro svaki detalj i u
saradnji sa brojnim umetnicima, DeZe Jakab je ostva-
rio estetsko jedinstvo, a Komor je veoma studiozno
oblikovao izuzetno funkcionalnu celinu od preko tri
stotine raznih manjih i vec¢ih prostorija namenjenih
raznovrsnoj delatnosti od svecanih, pompoznih vedé-
nica do stepenista i zatvorskih delija.

Njihov je projekat i zgrada banke (danas poslovnica
»Putnik«). Projekat je raden skoro istovremeno sa ra-
dovima na gradskoj kudi, ali su onde mase veoma ra-
zigrane i dekoracijom Zolnai-keramike naglasene. Pored
dva velika medaljona sa ko$nicama (simbolima S$ted-
nje), motivi pozajmljeni iz narodne umetnosti teku po
vencu i rubovima atika i uokviravaju sve prozorske
otvore. Mnos$tvo bogato profiliranih traka i cvetnih me-
daljona od keramike na fasadama dopunjavaju josi Ce-
tiri balkona ¢ije su Cipkaste, Zeljezne ograde ispunjene
srcolikim motivima.

Ta zgrada novéanog zavoda imala je poslovnom pro-
storu namenjeno prizemlje i polusprat, dok su na dva
sprata komforni stanovi. Danasnji, centralni ulaz nak-
nadno je probijen i nije u skladu sa zgradom i njenim
prvobitnim izgledom.

Kako je ova banka smatrana uspelim spojem sklad-
nog i reprezentativnog objekta i modernog poslovnog
prostora, skoro identi¢nu gradevinu radili su Jakab i
Komor i za Temi$var u Rumuniji. Temi§varska banka



je skromnije izdanje suboti¢ke (1908) i nema velikih
zastakljenih povrsina u prizemlju i poluspratu, koje su
u Subotici omoguéavale uvid u radne prostore banke
sa tada veoma zivog Setalista.

Svi napred pomenuti objekti inspirisani su Lehne-
rovim ostvarenjima i njegovim nastojanjima da kreira
»madarski stil« u arhitekturi. Tih godina arhitekti se
jo$ uvek, pretezno, bave oblikovanjem fasada. Lehner
je vrsio poku$aje uklapanja folklornih motiva u izgled
fasade, ali je istovremeno gradio modernije oblike i
skretao paznju na znalaj funkcije objekta: »Ono, Sto
se do sada smatralo prirodnim a uzgrednim: pravilne,
Zivotnim uslovima i potrebama odgovarajuce osnove,
sada su od primarnog znadaja, ¢ak ishodiSte«.’

Komor i Jakab su u Subotici to pravilo primenjivali
dosledno, a u dekoraciji sve su vise Cistili arsenal svojih
ornamenata isto¢njackih primesa! Njihovi objekti,
ovde, moderne su gradevine skladnih proporcija, ume-
reno dekorisane pa ipak rasko$ne i veoma funkcionalne
arhitektonske kreacije.

Rajhlova suboti¢ka i njoj slicne segedinske palate,
iako u grupi »lehnerovskih objekata«, imaju osobenih
belega koji ih izdvajaju u specifi¢no delo jednog masto-
vitog individualca, neimara koji je valjda jedan od
poslednjih majstora uo¢i nastanka moderne, funkcio-
nalne i Cesto bezlicne arhitekture.

7 Merényi Ferenc, pomenuto delo, str. 50. citat iz autobio-
grafije Lehnera (Lechner Odon, Onéletrajzi vazlat, A HAZ,
1911 (IV).

8 Lehnerove gradevine pa i njegovih sledbenika u pocetku
su optereéene ornamentikom Istoka. »Svoja istraZivanja
usmerio je azijskim (persijskim i indijskim) umetnostima,
smatrajuéi putokazom, tamo do monumentalnosti izdignu-
to narodno graditeljstvo, u vlastitim nastojanjima da na-
rodne motive usadi u monumentalnu arhitekturu.« (Me-
rényi F., pomenuto delo, str. 50).

Ferenc Raichle, ZGRADA LI-
KOVNOG SUSRETA — (1904)
Subotica. Foto: 1. Stojko

Komor i Jakab, iako ne pripadaju mladoj generaciji
koja na temeljima Lehnerovih pouka izucava sustinske
poruke seoske arhitekture, uspeli su u zgradama kraj
jezera Pali¢ da im se uspe$no pridruze.

Veé¢ u prvoj deceniji naSega stoleca grupa mladih
nezadovoljnika postignutim obilazi sela i proucava na-
rodnu arhitekturu. Najagilniji medu njima je Karolj
Kos (Kés Karoly, 1883—). Ta se grupa, podstaknuta
izlozbom britanskog dizajna (1902), odusevljava seo-
skom arhitekturom erdeljskih Sekelja, konstrukcijama
i formama njihovih drevnih gradevina. Jedan od naj-
lep$ih primera primene tamo steCenih iskustava bice
zgrade u peS$tanskom zooloSkom vrtu (Kos-Zrumecki
1908—1912).

Drugu grupu, koja je bliza modernoj, evropskoj arhi-
tekturi, predvodi, kasnije ¢uveni arhitekta Bela Lajta
(1875—1920).

Komor i Jakab, ukljucili su se u nastojanja prve
grupe, $to se blagotvorno odrazilo na njihove grade-
vine u sklopu letovalista Pali¢. Na konkursu, raspisa-
nom 1909. prihvadeni su njihovi projekti za izvodenje.
U julu mesecu 1911. zavrSeni su »vodotoranj« i »velika
terasa«, »zensko kupali$te« i sam park, tako da je ceo
kompleks, izraden po projektima pomenutih arhite-
kata, predat na upotrebu u okviru svecanosti otvaranja
suboticke gradske kucée 15. septembra 1912. godine.

Prema tome Subotica je istovremeno dobila najveci
objekat »lehnerovske varijante« i pali¢ki ansambl mo-
dernih nastojanja koji otvara vidike prema ¢&istoj i
funkcionalnoj arhitekturi XX veka, ali sa jasnim i
dominiraju¢im pefatom mastovitog umetnika.

»Vodotoranj«, sme$ten na ulazu u park, funkciona-
lan je objekat, atraktivnog oblika erdeljskih tornjeva
i slikovitih kapija sa vidljivim i naglaSenim konstruk-
tivnim elementima, koji su i sami po sebi dekorativni.




D. Jakab — M. Komor, GRADSKA KUCA, Subotica (1908—
—1910), Foto: I. Stojko

Od tornja, tri zraka (staze) polaze ka »Zenskom ku-
paliStu«, »velikoj terasi« i le&ilistu.

»Zensko kupaliSte« (danas restaurirano i za$ticeno)
smeSteno je na obali jezera, na platformi iznad vode,
izradeno je od drveta i asocira na seoske, niske kude,
uklapaju¢i se nenametljivo u ambijent, bez mnogo
ukrasnih detalja. Prijatan utisak dobija se uskladeno-
S8¢u backe ravnice, horizontale vodene povrsine nad
kojom se proteze gradevina ¢iju monotoniju uspesno
razbijaju kopljaste vertikale dekorativnih akcenata i
sredi$nji masivniji krov nad ulazom.

»Velika terasa«, ispozantni ugostiteljski objekat sa
dve ogromne terase i velikim lu¢nim prolazom po sre-
dini zgrade, imponuje razigranim krovnim volumeni-
ma, erkelima, spratnim terasama i mno$tvom raznoli-
kih prozorskih otvora. Poseban akcenat je obradeno
drvo koje dominira zgradom i rezbareno je sa ukusom,
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koristeci se ¢uvenim motivima sekeljske narodne umet-
nosti.

Sve tri zgrade veoma se lepo uklapaju u zelenilo par-
ka i primer su mastovitih, funkcionalnih objekata na-
menjenih odmoru i bez obzira na tc $to su radeni za
potrebe prethodnih generacija, mogu posluziti savre-
menim projektantima rekreacionih objekata. Ceo palié-
ki stari kompleks moZe posluziti kao uzor uklapanja
objekata u pejzaz i stvaranja harmoni¢nih celina pri-
rode i ljudskih tvorevina u njoj.

Sticajem prilika Subotica je pretezno u jednoj dece-
niji dobila nekoliko gradevina (veéi deo pomenutih su
zaSti¢eni spomenici kulture), koje ilustruju jedan za-
nimljiv kreativni napor u arhitekturi na prelazu veko-
va. Od prvih zgrada, koje su viSe zanimljive po htenju,
stizemo do realizacija koje su vesnik novih stremlje-
nja.



Funkciji podredeni tlocrti, ¢esto asimetri¢ni sklopo-
vi masa i zarigrane zidne povrsine, erkeli i balkoni,
¢ipkaste atike i talasanje krovova, kolorit Zolnai —
keramike i materijali koji plene paznju gledaoca vlas-
titim strukturalnim i bojenim vrednostima, konstruk-
cije koje nagovestavaju vek tehnike, upecatljivi su de-
talji pomenutih suboti¢kih spomenika. Pored toga 3to
su dokumenti vremena i primeri jedne zanimljive »va-

rijante« u arhitekturi, oni su i vrednosti sve bliZe i
milije ¢oveku koga nadrastaju suvoparne gromade, Cesto
konfekcijske arhitekture naseg uZurbanog trenutka.
Sinteza arhitekture i umetni¢kih zanata, ostvarena na
njima, po ukusu toga vremena, mogla bi biti podsticaj
za sintezom na gradevinama koje mi podizemo kao
spomene na ovo vreme u amanet onima koji dolaze.
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Résumé

LA VARIANTE HONGROISE DE L’ARCHITECTURE DE

Au cours de I'édification intensifiée du centre de la ville
de Subotica, vers la fin du siécle dernier et pendant les pre-
mieres dix années du XXe siécle quelques constructions ont
été incorporées dans la structure eclectique. Ces béatiments,
dans la plupart des cas trés ornes, different sur beaucoup
de points de ceux qui ont été bdtis antérieurement ou ultérie-
urement.

Le premier batiment parmi eux date de 1893 et vers les
années 1910 nous pouvons déja identifier deux variantes de
ce qu'on appelle »le style hongrois«.

»Le palais Leovi¢« de 1893 est une oeuvre de I'architecte
Lechner Odon (1894—1914) qui, aprés son retour d'un séjour
d'études en France, insiste sur I'apport des motifs nationaux
a l'architecture. Lechner, en s'associant & I'artiste Miklo§ Zol-
nai de Peluh, le fameux fabriquant de céramique, bientdt
couvre ses constructions d'une ornementation pittoresque issue
du folklore. Jusqu'é 1900 cette ornementation est encore sou-
vent remplie de motifs orientaux; un peu plus tard — gréce
aux ethnologues, chercheurs des richeases nationales — la
décoration se fait plus authentique.

Lechner et ses successeurs, quoiqu'ayant margé quelque
fois leurs édifices d'une décoration trop luxueuse, n'ont pas
négligé leur fonction et, en plus, ils choisissaient avec beau-
coup de soin les matériaux adéquats et s'efforcaient d'édi-
fier d'une maniére autant moderne que possible. C'est ainsi
qu’est apparue la Synagogue de Subotica en 1902, la premiére
église juive en Hongrie de cette époque qui est, par sa
construction, moderne, harmonieuse et décorée sans outrances.
A coté du »palais Leovi¢ construit en méme temps et avec
les mémes traits stylistiques que le fameux Musée des arts
appliqués & Budapest, mais dans une variante plus modeste,
la Synagogue, elle aussi, peut figurer parmi les oeuvres plus
réussies de la sécession hongroise.

Ses architectes sont Jakob Dezsé (1846—1932) et Komor
Marcell (1868—1944) qui ont canstruit en commun la maison
de ville de Subotica (1908—1910) et une banque, édifiée en
méme temps. Les deux batiments se signalent par une bonne
utilisation de I'espace, par une décoration plus modeste, et
la maison de ville excelle spécialement dans ses proportions
et dans une synthése de I'architecture et de I'artisanat artisti-
que. Jakob et Komor travaillent souvent pour Subotica jusqu'a
la guerre, et puisqu'ils sont les adhérents directes et les assi-
stents de Lechner ils construisent surtout par sa méthode les
batiments fonctionnels avec beaucoup d' applications en
céramique ce qui produit un effet de décoration surchargée;
les intérieurs sont également trés luxueux.

A edté de ces deux il faut spécialement accentuer I'exi-
stence d'un personnage toujours énigmatique, celle de Francois
J. Raichle (1869—1960), un architecte trés inspiré, d'origine
d'Apatin, une petite ville de la Bac¢ka. Pendant quil vivait
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a Subotica il a construit, & cété de beaucoup d'autres édifi-
ces, sa propre maison dans le style de Lechner qui est trés
réussie par son attrayance et par son harmonie extraordinaire
de I'édifice et de la décoration.

Le »palais de Raichle«, sans doute, fait partie intégrante
du groupe le plus réussi de la variante nationale de la séces-
sion.

Bien que Lechner soit trés respecté comme le maitre et
comme liniciateur, parmi ses adhérants naitront les jeunes
révoltés qui prennent le chemin ou se développe I'architecture
hongroise.

A coté de Bela Lajta (1875—1920), bientét devenu ['ini-
ciateur de I'architecture moderne en Hongrie, apparait un
groupe de jeunes, avec Kos Karoly (1883— ) & la téte. Ils
s'inspirent de l'architecture anglaise, aprés le succes d'une
exposition du dessin britannique qui a eu lieu & Budapest
en 1902; aussi étudient-ils plus profondement I'architecture
popolaire que leurs prédécesseurs.

Pour eux, les éléments décoratifa sont d'une importance
secondaire, tandis que la vraie source de leur inspiration
devient la vieille maison de campagne, les églises, les gre-
niers, les maisons orientales et toutes les autres formes issues
de I' expérience populaire. Partant du type transylvain et pan-
nonien de la maison, bien informés sur ce qui se passe dans
Les grands centres, ils embrassent trés vite I'architecture mo-

erne.

Dans le cas de leurs meilleures réalisations, les caracté-
ristiques de l'architecture ancienne de cette région, s'insérent
harmonieusement dans I'ensemble et les facades sont dépour-
vues de tout ce qui est superflu.

Sur les béatiments de Subotica, ce nouveau courant des
adhérants de Lechner se fait clairement ressentir. C'est pour
cefte raison que la valeur des édifices ici conservés mérite
I'attention des chercheurs de I'architecture de la Vojvodina.
Outre les belles maisons multicolores de Lechner, dix ans
avant la guerre, Subotica obtient quelaues édifices trés mo-
dernes ou il n'y a pas de céramique de Zolnai.

Pourtant & Subotica il y a plus d'édifices ornementés de
céramique et également plus de formes mises en relief par
le coloris que dans les autres villes de la Vojvodina; ces
édifices captivent par leur harmonie, par la gaité des couleurs
chaudes de la terre cuite, par la céramique.

Les architectes du courant susdit ont éveillé I'attention
des spécialistes pour le bon sens et pour la beauté qui éma-
nent de ['architecture populaire; de méme ils ont utilisé les
matériaux qui abondent dans cette région.

Peut-étre la céramique de ces édifices pourrait-elle inciter
les architectes contemporains de poétiser les colosses mono-
tones qui de plus en plus envahissent les espaces, jadis pitto-
resques, des villes et des villages d'un plat-pays.



