OTO SVAJCER

Crtezi Adolfa Waldingera

Institut za povijest umjetnosti Sveucili§ta u Zagrebu,
u okviru svojeg programa na temu »Slavonsko slikar-
stvo 19. stoljeca«, zaduzio me je za monografsku obradu
slikara Adolfa Waldingera, te je preuzeo na sebe finan-
ciranje istrazivanja i nabave foto-snimaka. Ovo razma-
tranje dio je cjeline o slikaru Waldingeru iz tog progra-
ma. Za svu pruzenu mi pomo¢ najtoplije zahvaljujem
Institutu.

0. S.

Korpus crteza Adolfa Waldingera, prema nasem dosa-
danjem saznanju, obuhvaca oko 200 listova. Oni su pre-
tezno radeni olovkom, zatim ugljenom, a ima i kolori-
ranih crteza. Ti su radeni najc¢escée olovkom i u pojedi-
nim partijama tonirani okerom, smedom i zelenom bo-
jom, te bijeljeni kredom ili pokrivnom bijelom bojom.
Za rad je obi¢no upotrebljavan bijeli crtaéi papir, ali
imade podosta crteza na sivom, zelenkasto-sivom i sme-
dasto toniranom papiru.

Glavnina Waldingerovih crteza, oko 165 komada, ¢uva
se danas u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku, dok je
ostatak u posjedu Grafickog kabineta Moderne galerije
JAZU u Zagrebu (15 komada), Muzeju Slavonije u Osi-
jeku i ne$to u privatnom posjedu.

Najveci broj tih crteza je bez svake oznake. Relativ-
no je malen broj onih s potpisom, bilo punim imenom
ili samo inicijalom W. Datiranih crteza je ogranicen
broj. Datacije nose slijedece godine: 1861. 2 crteza,
1864. 1 crtez, 1867. 3 crteza, 1874. 16 crteza, 1875. 1 crtez,
1876. 1 crtez, 1884. 3 crteza, 1885. 1 crtez.

Iz prednjeg se vidi da datirani crtezi obuhvacaju
vremenski raspon od 1861. do 1885. godine, dakle 25 go-
dina rada, u koji su raspon uklju¢eni i Waldingerovi
crteZi nastali za vrijeme $kolovanja i prvog boravka u
Becu (1862—1868). Medutim Waldinger je umro pocet-
kom 1904. godine i njegovo djelovanje obuhvaca jo$
daljnjih 19 godina, za koje nemamo nijedan datirani
crtez. Znaci li to da njegova crtacka ostavitina obuh-
vaca samo datirani period, tj. razdoblje do 1885. go-
dine, $to je malo vjerojatno kada se zna da je Waldin-
ger marljivo radio cijelog svog zivota', ili su u tom ma-
terijalu sadrzani i crtezi nastali kasnije, ali su ostali
nedatirani?

Daljnji problem su njegovi pleneristi¢ki crtezi radeni
ugljenom. Treba li te crteze staviti u period do 1884.
godine ili su radeni poslije te godine? Ako crteze uglje-
nom stavimo poslije te godine, tada je Waldingerov da-
ljnji crtacki razvoj vodio ka plenerizmu i napustanju re-
alisticke opservacije, dok u suprotnom slu¢aju ima taj
Waldingerov plenerizam samo prolazni, epizodni karak-
ter, jer poslije toga ponovno slijedi realizam u jasnom
primjerku »Ruba hrastove Sumex.

Sva ta pitanja ostaju bez odgovora. Ne daju nam ga
datacije, a ne pruza nam ga niti Waldingerova biografi-
ja. Jer biografija tog slikara je, na zalost, nedovoljno
poznata, u mnogim vaznim detaljima nerasvijetljena, ta-
ko da ona sama za sebe predstavlja nepoznanicu i ne
moze nam posluziti kao putokaz za obrazlozenje brojnih

' »Zorom ga nismo vidjeli. Dok jo§ nije svanulo, odlazio je na
Dravu, u Dardu, u Baranju. Tamo je cijeli dan crtao. Vraéao se
kasno naveéer mokar od bara i $uma. Donio bi nam nacrtanog
cvijeéa, a mi smo mu distili blato s cipela i &idak s nogavica,
kuhali Cajeve i spremali ga da se odmori za svoju novu zoru.
Kazivanja i sjecanja Waldingerove kéerke Konstance. M. Peié,
Hrvatski umjetnici, Zagreb 1968, str. 75.
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1 Nedaleko pustare Calogovié kod Osijeka. PEJZAZ (D 123). Crt

Lo Py

ez

o ovkom, vel. 0,361 % 0,540 m. Galerija likovnih wmjetnosti u Osijeku

pojedinosti’. Situacija je takva da pred nama stoji cr-
tacki materijal, u kojem tek fragmentarno znademo
za pojedine datume, $to je svakako nedovoljno da bismo
precizno rekonstruirali razvojni put ovog slikara i pos-
tavili to¢nu kronologiju njegova crtackog opusa. Okol-
nosti mnogo prije opravdavaju pretpostavku da je sacu-
vani nam materijal samo fragmenat cjelokupnog crtac-
kog opusa Waldingerova i da su nam znatni dijelovi tog
opusa, mozda i Citave razvojne faze, ostale nepoznate.
Tu pretpostavku pothranjuju i podaci po kojima su
brojni Waldingerovi crtezi prodani u inozemstvo, zatim
prigodno prodani i najzad da su neki crtezi velikih
dimenzija nastradali i nestali u Belju’.

Sve to neobi¢no otezava stvoriti zaokruzenu i definiti-
vnu sliku o crtaéu Waldingeru. Ovaj prikaz osvjetlja-
va satuvane fragmente i poku$ava u zakljucku povudi
sintezu u odnosu na grafi¢ku, estetsku i umjetnicku
valorizaciju tog opusa.

Waldinger je poceo uliti kod Hotzendorfa 1855. godi-
ne, kao 12-godisnji djecak, i ostao kod njega do 1861.
godine. Skolovanje kod njega trajalo je, dakle, 6 go-
dina. Hotzendorf je stajao u to vrijeme u naponu svoje

? Prve opsirnije biografske podatke o Waldingeru iznio je novi-
nar Ernest Dirnbach u ¢lanku Adolf Waldinger — osjecki slikar
prosloga stoljeca, tiskanom u Hrvatskom listu, Osijek od 10. ruj-
na 1933. g. Zatim je dr. Josip Bosendorfer u publikaciji Poceci
umjetnosti u Osijeku, Osijek 1935, objavio niz podataka iz Zivota
tog slikara. Kona¢no, znatne dopunske podatke prikupio je i ob-
javio dr. M. Peié, osobito u svojim knjigama Hrvatski umjetnici,
Zagreb 1968. i Hrvatski slikari i kipari, Slavonija—Srijem, Osijek
1969. Veéina ostalih pisaca o Waldingeru koristila se u svojim
napisima (u odnosu na biografiju) materijalom iz gornjih izvora.
3 M. Peié¢, Hrvatski umjetnici, str. 75. Stj. Frauenheim, Adolf
Waldinger — jedini hrvatski barbizonac, Danica, br. 131.
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stvaralacke snage'. Imao je za sobom vec brojne pejza-
7ze, medu njima »Heiligenblut« (1842. g.) »Krajolik u
sutonu« (1850), »Alpski pejzaZ« (1855. g.), velik broj lo-
vac¢kih motiva sa psima traga¢ima, te ¢itav niz crteza i
akvarela (akvarel »Kod Aljmasa« iz 1846. g.). Osim toga
uzivao je ne samo u gradu ve¢ i u blizoj okolini, medu
velikagima i veleposjednicima, glas vrsnog majstora, pa
je shvatljivo da su roditelji malog Waldingera, imucni
gradani od ugleda i po$tovanja, vidjevsi crtacki dar
svojeg sina, htjeli dati sina samo u vjeSte i sigurne
ruke. A takav Zeljeni crtacki odgoj mogao je tada u
Osijeku pruziti jedino Hotzendorf, koji je istodobno
bio i ucitelj na gradskoj risarskoj $koli, naslijedivsi to
mjesto od svojeg oca Franje Hotzendorfa'.

* Hugo Conrad v. Hotzendorf, roden vjerojatno 1807. godine,
umro 20. 2. 1869. godine u Osijeku.

5 Osje¢ka gradska risarska $kola osnovana je 1800. g. i djelovala
je do 1872. g. Prvi ucitelj bio je Antun Miintzberger (1770—1824),
njega je naslijedio Franjo Conrad v. Hotzendorf (1770—1841), a
ovog njegov sin Hugo Conrad v. Hétzendorf. Kao i sve tadanje
risarske $kole u Hrvatskoj (i Slavoniji) imala je i ova osjecka
zadatak da obrtni¢kom stalezu odgoji podmladak koji ¢e biti vjest
crtanju radi $to boljeg i solidnijeg obavljanja svoje obrtnicke
struke i koji ¢e, nadalje, stekavsi vje$tinu crtanja, dobiti i profi-
njeniji estetski ukus, te time pridonijeti podizanju opceg ukusa,
kvalitetnijeg oblikovanja i uopée podizanju nivoa svojih obrta.
U¢ilo se prostoru¢no crtanje i crtanje ornamenata, zatim osnove
mjerstva, izradu raznih nacrta i planova za zidare, tesare, sto-
lare, kolare, bravare i druge obrte.

Paralelno s time njegovale su se na $koli, za naprednije ucenike,
i ostale likovne discipline, u prvom redu slikanje. Za takve na-
prednije u¢enike odrzavao je Hugo Hétzendorf i privatnu crtacku
gkolu, dakako i s podukom u slikanju, koja je, Cini se, bila
dobro posjecena. Da li je Hotzendorf svoju privatnu crtatku
$kolu odrzavao stalno ili samo povremeno, nije utvrdeno. Svakako
je jo§ 3. 1. 1867. g. u Esseker Lokalblatt und Landbote oglasio
da je u Gornjem gradu, Njemacka ul. br. 357, I. kat, otvorio pri-
vatnu crta¢ku $kolu, uz napomenu da tecaj za Zenske vodi nje-
gova kéerka Amalija. Treba jo§ napomenuti da je Iso Kr$njavi,



Sto je Waldinger mogao nauciti kod Hotzendorfa i ka-
kva je bila metoda njegove obuke, osobito crtacke? Ne
uzimajudi u obzir njegove pedagoske vrline, za koje Isi-
dor Krs$njavi imade samo rije¢i pohvale, crtacke karak-
teristike starog Hotzendorfa opisao nam je dr. Artur
Schneider (Slavonski pejsaZisti, Hrvatska revija, Zagreb
1934). On za njega veli »da mu izraZajne mogucnosti nisu
preobilne, pa se on zadovoljava ustaljenom tehnickom
shemom pri koncepciji i izvodenju, polazeci ponajcesce
od tamnih i krepkih kulisnih partija u prvom planu
crteza prema osvjetljenom srednjem i onda u najsvjet-
liji u pozadini«. Ipak, ovdje treba napomenuti da se taj
sud odnosi uglavnom na seriju crteza izloZzenih na I.
dalm.-hrv.-slavonskoj izloZbi u Zagrebu 1864. godine
pod naslovom »Skitzen einiger Waldszenen so wie eini-
ger historisch malerischen Ruinen Slavoniens gezeich-
net von Hugo Conrad von Hetzendorf, Lehrer an der
Zeichenschule zu Essegg«. Ti su crtezi pretezno radeni
u jednom dahu, 1863. godine, za samu izlozbu, gotovo
na brzinu, pa otuda shematizacija u kompoziciji i u
grafickom sistemu poteza i linearnog tkiva. U crtezima
koje je Hotzendorf radio izvan te serije imade mnogo
vi$e individualnih elemenata u opservaciji i u crtackoj
izvedbi, o ¢emu se mozemo uvjeriti ako tocnije razgle-
damo njegove crteze iz ranijeg razdoblja, kao primje-
rice crtez »Landskrone« iz 1840. g., »Kod Kranja« iz
1843. g., »Kod izvora Savice« i dr.

Svakako, shematizirani nacin grafickog biljezenja,
mreza poteza i jo§ po koje vel gotovo crtacko rje-
Senje Hotzendorfove manire ulazi i u grafi¢ko-izrazajni
inventar mladog Waldingera pri rjeSavanju odredenih
pejzaznih problema, $to se upadljive manifestira na
crtezu »Nedaleko pustare Calogovié kod Osijeka« iz 1861.
godine. Tu su zastupljeni svi elementi starog Hotzendor-
fa iz spomenute njegove serije iz 1864. godine. Razdi-
oba prostorne dubine po planovima, obrada terena u
prednjem planu, izvedba stabla, kro$nje i Srafiranje —
sve je to doslovno stari Hotzendorf’.

Dolazak u Bec¢ otkriva Waldingeru nove vidike. Kao
§to znamo, Waldinger je bio na Akademiji likovnih umje-
tnosti u BeCu samo u zimskom semestru 1862/63, te
je radio u klasi prof. Alberta Zimmermanna'. Napustiv-
$i akademiju ostao je i dalje u Becu, radedi u ateljeima
tamosnjih slikara Josefa Sellenya i Johanna Nowopat-
zkya. Nadalje znamo da se druzio s Gottfriedom Se-

dosavsi 1863. g. iz Vinkovaca u Osijek kao suplent na gimnaziju,
stupio odmah u vezu s Hotzendorfom, a 1866. g. preko ljeta cak
stanovao kod njega, dakle, doslovno zivio i radio u njegovom
ateljeu (Iso Krsnjavi, Uspomene iz Vinkovaca i Osijeka, objavlje-
ne u kalendaru Jeka od Osijeka za 1920. g.).

¢ Medutim, nije samo Waldinger stajao pod snaZnim utjecajem
Hotzendorfa, veé je to karakteristicno i za druge njegove uce-
nike. Postoji u Grafickoj zbirci Sveucili$ne knjiznice u Zagrebu
nekoliko crteza Adolfa Kniewalda, do sada posve nepoznatog cr-
tackog imena osjeCkog slikarskog kruga iz druge polovine pro-
Slog stoljeca, a po svoj prilici takoder ucenika Hétzendorfa, koji
tu ovisnost o uditelju upravo na frapantan nacdin potvrduje. Pri
tome motiv »Nedaleko pustare Calogovié kod Osijeka« iz 1861.
g. postaje zajedni¢ki motiv obojice, tj. Waldingera i Kniewalda.
Usporedenjem ova dva crteza pokazuju puni identitet, koji se ne
odnosi samo na istovjetnost motiva i njegovu podudarnost u
svim detaljima veé¢ i na identitet u tehnic¢koj izvedbi, a ova opet
na potpunu transkripciju Hotzendorfove crtacke manire.

2 STUDIJA STARE ARHITEKTURE (D 179). CrteZ olov-
kom, vel. 0,413 x 0,352 m. Galerija likovnih umjetnosti u
Osijeku

elosom i E. J. Schindlerom. U literaturi o Waldingeru
gesto se spominje njegovo prijateljstvo s F. G. Wald-
miillerom. S obzirom na veliku dobnu razliku (Wald-
miiller je tada bio veé¢ u 70-tim godinama zivota, a Wal-
dinger mladi¢ od 20-tak godina) mozemo prije pretpo-
staviti da je Waldinger prihvatio Waldmiillerove svo-
jevremeno vrlo revolucionarne teorije o metodi slika-
nja i poducavanja na be¢koj akademiji, iznesene u »Das
Bediirfnis eines zweckmdssigeren Unterrichtes in der
Malerei und plastischen Kunst« (1848. g.) i »Andeutun-
gen zur Hebung der vaterldndischen Kunst« (1857. g.),
premda nije iskljuéeno da je doSao i u osobni kontakt
sa starim majstorom, te mozda zalazio i u njegov
atelje.

Od samog Waldingera nije ostao nikakav pismeni do-
kumenat iz kojeg bi se moglo vidjeti zasto je ve¢ na-
kon zimskog semestra napustio akademiju. Ovdje smo
upudeni na nagadanje. Ipak se s odredenom sigurnoséu
moze prihvatiti da ga studij na akademiji, osobito kod
Zimmermanna, nije zadovoljavao. Zimmermann je tada
njegovao heroizirani pejzaz u klasicistickom stilu, uzi-
majuci kompoziciju kao idealisticku shemu, $to je bilo
suprotno Waldingerovim teznjama. Takva metoda nije
ga mogla zagrijati za nastavak studija na akademiji.

7 Pismo arhiva Akademie der bildenden Kiinste, Wien, od 17.
6. 1968. g.
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3 HEROJSKI PEJZAZ (D 13). Crtei olovkom, vel. 0,202 x 0,281 m.
Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku

Osim toga, kako ¢itamo u R. Eitelbergera v. Edelberg,
bilo je u to vrijeme, a i mnogo ranije, pitanje ate-
ljerske poduke vrlo aktuelno i jedan od problema kojim
se bavio i Waldmiiller u svojem polemi¢nom spisu iz
1848. g. Eitelberger piSe: »Ima vise slikara koji su mis-
ljenja, da je danas akademska poduka suvisna i da bi
na mjesto akademske poduke trebala doci ateljerska
poduka. Oni se pozivaju na Cinjenicu, da upravo u ra-
nijim razdobljima nisu postojale akademije i da je cak
za najsjajnijih vremena umjetnosti postojala za umjet-
nike samo poduka u ateljeu, te navode istodobno i pri-
mjere da je bilo izvanrednih umjetnika koji su ucili sa-
mo u ateljeu, pa c¢ak su se i bez toga samostalno raz-
vilid,

Nosen uvjerenjem o vecoj slobodi u ateljerskoj obu-
ci i o mogucénosti boljeg razvijanja svojih umjetnickih i
slikarskih -afiniteta, Waldinger se odlu¢io na raskih s
akademijom i za nastavak studija u ateljeu kojeg poz-
natijeg beckog slikara. Toj je odluci mozda pridoni-
jela Waldmiillerova teorija o metodi ucenja i njegova
uvjeravanja da je dovoljan studij od oko godinu dana
da bi slikar bio osposobljen za slikanje prirode.

O izboru slikara za koje se Waldinger odluc¢io nakon
napustanja akademije mozemo samo nagadati, jer pis-
mena traga o tome nema. Bez podataka smo o tome
kada je stupio u ateljeje Nowopatzkya i Sellenya, odnos-
no Seelosa i Schindlera i kako je ondje dugo radio.

¢ R. Eitelberger v. Edelberg, Ueber den Unterricht an Kunstaka-
demien, Gesammelte Schriften, Wien 1879.
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Nema sumnje u to da je osobni kontakt s tim slikarima
imao utjecaja na formiranje crtackog stila mladog Wal-
dingera, kao i na nacin njegova gledanja i prilaZzenja
pejzazu’.

Bila su to sve odreda poznata imena beckog pejzaz-
nog slikarstva koja su se redovno pojavljivala na izloz-
bama, bilo u Oesterreichischer Kunstvereinu ili na aka-
demijinim godi$njim likovnim smotrama. Seelos je pot-
jecao iz Tirola, $to je bilo razlogom da je svoje motive
za brojne crteze, akvarele i litografije uzimao iz svojeg
uzeg zavicaja, Tirola, Bozena, Merana, ali je boravio i
u Italiji. Slike su mu, pogotovo akvareli, bile mnogo
traZene zbog realizma i svjezine u koloritu. U njegovom
motivskom programu vidljivo su mjesto zauzimali mo-
tivi starih dvoraca, pa je tako slikao i dvorac Auer kod
Merana, rucdevine dvoraca Presels, Runkelstein, Tirol i
niz drugih. Spominjemo to zato jer je kasnije i Waldin-
ger na jednom svojem laviranom crtezu prikazao dvoris-
ni dio dvorca Auer, a 1897. godine upuduje Seelosu poz-
nato pismo u kojem uz ostalo veli: »Pola nam je Zivota
prohujalo od kako smo zajedno proputovali Tirol i Ita-
liju. Od toga doba ja sam imao malo svijetlih dana«".
Cini se da ih je vezalo i prijateljstvo, §to se dade zak
ljuciti po citiranom fragmentu pisma. Seelos je u Becu
stanovao na Wiedenu, gdje je, kako Wurzbach" izvje$-
cuje, postojala cijela jedna slikarska kolonija, a imali su

® Treba imati na umu da su osim Schindlera svi ostali bili sta-
riji od Waldingera. Nowopatzky (1821—1908) je bio tada 42 godi-
ne, Selleny (1824—1875) 39 godina, a Seelos (1829—1900) 34 godine.
" Dr. Josip Bosendorfer, Pocdeci umjetnosti u Osijeku, Osijek
1935.

' Dr. K. v. Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums
Oesterreich, 1877, XXXIII, p. 311—-315.



ondje svoje ateljee i Selleny i Nowopatzky. Popular-
nost prvog od te dvojice, tj. Sellenya, bila je u to vri-
jeme u naglom porastu. Ba$ se tih godina bavio ide-
jom o stvaranju velikog ciklusa slika (12 komada) s
karakteristicnim predjelima svijeta, pri ¢emu se sva-
kako namjeravao koristiti svojim studijama $to ih je
uCinio putujudéi oko svijeta brodom Novara. I Nowopa-
tzky je bilo zapazeno ime. On je takoder mnogo puto-
vao po zemljama Austrije, zatim po Italiji, a posjetio
je i naSu Dalmaciju, odakle je donio nekoliko slika iz
Splita (»Napustena luka Splita«, »Obala kod Splita«).
O njemu suvremeni sud kaze: »Njegove su slike vrsno
slikane, odaju temeljit studij, posjeduju redovito svjez
prirodni kolorit«".

Kona¢no, u taj Waldingerov becki krug moramo jo$
ubrojiti i Jakoba Emila Schindlera (1842—1892). Bio je
vr$njak Waldingerov i u ono doba takoder veoma ro-
manticarski raspolozen. Tesko je reci koliko je taj kon-
takt bio prisan, premda literatura rado podvla¢i njiho-
vo medusobno prijateljstvo. Schindler se kasnije pri-
klonio intimnom pejzazu, koji je upoznao preko fran-
cuskih pejzazista Th. Rousseaua, Daubignya, a osobito
Corota, ali crtacki nije toliko djelovao na Waldingera,
jer je relativno malo crtao. Kao pikturalistu mekog
poteza kista i blage atmosfere prozete sjetom njemu
crtez nije toliko lezao, a u pripremi za ulja sluzio se
radije studijom u bojama nego crtezom.

Krecudi se u tom krugu slikara, zalazec¢i i radeéi u
njihovim ateljeima Waldinger je prihvatio i njihove pog-
lede na pejzazno slikarstvo. Naravno, bio je to proces

' Isto, XX, p. 412—414.
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koji se vremenski i postepeno odvijao.Kao prvo nastu-
pila je faza napustanja crtackog shematizma starog Hot-
zendorfa. Zatim se logi¢no nadovezala faza primanja i
asimilacije raznih utjecaja kao posljedica studija starih
i starijih majstora pejzaza u be¢kim galerijama i javnim
zbirkama. Susreti s tim majstorima, posebno s nizozem-
skim pejzazem 17. stoljeda, nisu mogli ostati bez tra-
ga na njemu, to viSe $to je izvan sumnje da je mladi
Waldinger u Becu, pogotovo u prvo vrijeme, marljivo
posjecivao zbirke i izlozbe, kojih je bilo u izobilju.

Fazu emancipacije od utjecaja svojeg osjeckog uci-
telja moZzemo pratiti na crtezima »Na jezeru Komo« (D
196) i »Seljacko dvoriste« (D 182). Na njima je jo$ sas-
vim uoc¢ljiv Hotzendorf. Za daljnju fazu karakteristi¢ni
su crtezi »PejzaZ s arhitekturom i figurama« (D 12) i
»Herojski pejzaZ« (D 13). Prvi prikazuje komponirani
pejzaz s pecinastom stijenom na lijevoj strani prednjeg
plana kao akcenat dubinskog rasporeda, zatim vidik na
rijeku, figure u akciji i arhitekturu, te kona¢no pla-
ninsku pozadinu, dok drugi imade u prednjem planu
slijeva i zdesna stabla, izmedu kojih se otvara vidik u
srednji plan, kojim tece rijeka, na njoj je kameni most
s tri luka, do njega ruina i, kona¢no, pozadina s brd-
skim masivima. Dvije sjedecée figure u prednjem planu
tog drugog crteza upotpunjuju arkadijsku dispozici-
ju predjela. Sve je to komponirano u duhu J. A. Kocha,
¢iji se utjecaj dugo oluvao u be¢kom pejzaznom sli-
karstvu. Preko Kocha dolazimo do Claude Lorraina,
do Diirera i Brueghela, a to je i bio put tog »tirolskog
pastira« i ujedno klasicista nazarenskog kova.

Waldinger je u biti svojoj bio romanti¢arskog ustro-
ja. Samo to nije bio iskljucivi elemenat njegove emo-
cionalne konstitucije, jer je paralelno s tom romanti-

1 2 E W

4 SUMSKA PUSTOS (D 110). Crtez olovkom, vel. 0,276 X 0,401 m. Gale-

rija likovnih umjetnosti u Osijeku
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5 STUDIJA PEJZAZA (D 107). Crtez olovkom i kistom (koloriran na

smedem papiru), vel. 0,432 x 0,590 m. Galerija likovnih umjetnosti u
Osijeku

¢arskom dispozicijom egzistirala u njemu i sklonost za
promatracki objektivizam, koji se na trenutke penjao
do stupnja znanstvenoistrazivackog promatranja i ana-
liziranja. Ta paralelnost, s povremenim prevladavanjem
jedne ili druge sklonosti, manifestira se i u njegovom
crtackom djelu. Da prevagu najprije nosi romantici-
zam, gotovo je logi¢no, a zasigurno je to u mnogom
bilo i ambijentalno uvjetovano. Kasnije se udvrstila
orijentacija na objektivisticko promatranje, koje dos-
tize svoj vrhunac u crtezima olovkom na geoloske i ve-
getabilne motive.

Romantic¢arsku dispoziciju susreéemo veé na crtezi-
ma »Studija stare arhitekture« (D 179) i »Studija ru-
Sevine« (D 180). Na njima imade i o$tre opservacije i
mnos$tvo detalja, ali cjelokupni dojam stavlja ih blizu

"1 u nekim uljima moZemo pratiti Waldingerovo romanti¢ar-
stvo, najocevidnije u slici nazvanoj »Nakon kupanja« (D 31), je-
dnom izvan sumnje ranom njegovom radu. No ¢&ini se da se na
toj slici i ne radi o obi¢noj genre-sceni s motivom kupanja, ve¢
da je rije¢ o ilustraciji ili slobodnoj varijaciji jedne scene iz spje-
va Josepha Christiana Zedlitza »Waldfriuleine, koji je spjev do-
duse tiskan jo§ 1843. g. u Stuttgartu, ali je doZivio nekoliko izda-
nja kasnijih godina. To je romanti¢na pri¢a u 18 pustolovina,
koja je zanijela i mladog E. J. Schindlera i koji je na tu temu
izradio ciklus od 21 crteza, te ga izlozio 1868. g., a godinu dana
kasnije i uljanu kompoziciju »Waldfriuleins Geburt«. 1z tog kru-
ga ideja i utjecaja nastala je vjerojatno i Waldingerova uljana sli-
ka »Nakon kupanja«. U vezi s tim vidi:

Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich,
LIX, p. 249—-255.

Zeitschrift fiir bildende Kunst, NF IX, 1897/98.

Deutsche Literaturgeschichte der neueren Zeit, Moderne Klas-
siker, Cassel 1853.

Kunstchronik, X, 1899.
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ugodajnosti jednog Moritza v. Schwinda. U crtezima
ugljenom (iz te becke faze) to romanti¢arstvo dobiva
specifi¢nu notu, ¢ije izvoriste nalazimo u holandskom
pejzazu 17. stoljeca. Predilekcija prema nisko postavlje-
nom horizontu i $irokom scenariju na nebu to potvr-
duje”.

Ne zna se to¢no kada je Waldinger stupio u Sellenyev
atelje, ali je nesporno da je saobradaj s tim slikarem
vi$e utjecao na Waldingerov crta¢ki razvoj nego saobra-
Caj s Nowopatzkyem i Seelosom, te da je ba$ Selleny
orijentirao Waldingera na jace priklanjanje zemlji i po-
javama na njoj, u geoloskom i vegetabilnom pogledu.

Ugled tog slikara porastao je osobito poslije njegova
povratka s puta oko svijeta brodom Novara (od 1857.
do 1859. g), s kojeg je donio oko 2000 crteza i studi-
ja, mahom radenih olovkom, krajonom i akvarelom.
Sellenya je zanimala geologija, §to se vidi na mnogim
njegovim crtezima. Geologija je bila pomalo pomodna
znanost prve polovine 19. stoljeca, a na $irenje interesa
za nju znatno je utjecao Aleksander v. Humboldt svojim
pogledima na prirodu (»Ansichten der Natur«), i u tome
Selleny je samo slijedio duh vremena. Selleny shvaca
pejzaZz kao povrSinu Zemlje, u figuraciji brda i planin-
skih formacija, u modifikaciji nastaloj utjecajem vege-
tabilnog svijeta na Zemljinoj kori. U svojim skicama
pejzaZa naglasava i koncentrira svoj interes na geolo$ku
i vegetabilnu strukturu pejzaza®.

" Bruno Grimschitz, Die osterreichische Zeichnung im 19. Jahr-
hundert, Wien 1928.

Liselotte Popelka, Ein dsterreichischer Maler segelt um die Welt,
Wien 1964.
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6 KAMENI PEJZAZ (D 139). Crtez olovkom, vel. 0,275 X 0,412 m. Gale-
rija likovnih umjetnosti u Osijeku

Waldinger prihvaca takvo gledanje, ali ga u prvoj
fazi jo$ pothranjuje svojim romanticarstvom. U tom
smislu instruktivan je crtez »Sumska pusto$« (D 110).
Na tom listu glavni su predmet zanimanja gromade ka-
menja i one su stavljene u prvi plan opservacije. Ali, pre-
mda su te gromade podvrgnute o$troj lupi gledanja, koja
prati i fiksira sve detalje, posebno u strukturnom pog-
ledu i u pogledu geoloskih formi koje su dane gotovo
kristali¢no, tim listom vlada romanti¢arski koncept: to
je opusto$eni pejzaz, kao poslije teske oluje sve je iskre-
nuto iz svojih lezajnih pozicija, a izmedu gromada ka-
menja zjape tamne $kulje nekih podzemnih Supljina i
mracénih prostora, ije postojanje, doseg i svrha ostaju
nerazjas$njeni, pomalo tajnoviti. Egzoti¢nost tih pojava
pojacavaju jo$ i neki detalji, nejasni u svojoj linearnoj
tvorbi, kao primjerice onaj u desnom gornjem uglu,
gdje se pojavljuju fragmenti slicni ljudskim rukama
ili nogama gmazova.

Odjek romantic¢arstva nalazimo jo$ i u crtezu »Studija
pejzaza« (D 107). I ovdje je akcenat stavljen na pro-
matranje kamene stijene i na $to vjerniju njenu crtac-
ku reprodukciju, s nastojanjem da se posebno karak-
terizira njen oblik, njena povrSina i njen sastav, te
karakter i kvaliteta okolisne vegetacije. Ipak, u izboru
motiva, u isticanju kamene gromade, kao i u izboru
to¢ke gledanja, u cijelom rakursu iz kojeg to stijenje
dobiva prizvuk usamljene, zatvorene i monumentalne eg-
zistencije, u svemu tomu jo$ se nazrijevaju tragovi ro-
manticarskih dispozicija.

Daljnji razvoj vodi Waldingera sve vi$e u crta¢ku pro-
blematiku pejzaza (nesumnjiv utjecaj Sellenya) i sve vi-
$e potiskuje u drugi plan njegov romanticizam. Graficki
interes, graficko svladavanje pejzaza postaje njegova gla-
vna preokupacija, a mozemo to osobito pratiti na cr-

tezima »Kameni vrh brda« (D 136), »Studija pejzaZa«
(D 191) i »Studija pejzaZa« (D 100). Oni pokazuju Wal-
dingerov napredak u prevladavanju slozene strukture ka-
menog predjela i njegove srastenosti s biljnom okoli-
nom. Na tim crtezima Waldinger lako¢om vlada pejza-
Znom materijom. Treba obratiti pozornost na to kako
daje strukturu kamenog bloka, kako crtacki konstituira
njegovu povr$inu i morfolo§ku gradu, kako postavlja
$rafure, njihovu paralelnost, njihovu tonsku stupnjevi-
tost i ritam njihova kretanja, njihov polozaj i njihovo
zgu$éivanje do mjestimi¢no zatvorene tamne plohe, za-
tim kako o$trim potezom olovke zatvara konturne lini-
je stijenja ili drhtavom arabeskom obiljezava biljni frag-
menat koji prati to stijenje. Sve to potvrduje visok
stupanj crtacke spreme i sigurnosti, mada je utjecaj
Sellenyev uodljiv, a potenciran je jo$ i upadljivo izdu-
Zenim horizontalnim formatom nekih crteza®.

Za te crteze takoder je karakteristi¢no da se distanca
izmedu crtada i pejzaznog objekta znatno povecala. Crta-
Cev pogled vi$e nije zaustavljen na prednjem planu u
predjelu, na zbivanje neposredno pred njim, na okoli§ u
dohvatu ruke, ve¢ se proteZe na prilicnu udaljenost, $to
uvjetuje sumarno gledanje i samim tim zapostavljanje
detalja u korist skupnosti, ukupnog dojma crteza. Ta
razlika u opservaciji povlaci za sobom i crtacke konsek-
vencije. Umjesto objektivistiCkog i analiti¢kog detalji
ranja dolazi $iri i zahvatniji potez, graficko biljeZenje
je oznaleno lakim ritmom linija i sumarnim zatvara-
njem. Primjetna je tendencija da se povrsina slike kon-
stituira naglasavanjem kontrastnih partija, kao i tenden-

5 Selleny je osobito na crtezima s puta oko svijeta mnogo upo-
trebljavao izduZeni horizontalni format radi $to Sireg panoram-
skog zahvata predjela, §to je i Waldinger na mnogim svojim brd-
skim pejzazima prihvatio.
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7 STUDIJA PEJZAZA (D 100). Crtez olovkom, vel. 0,190 x 0,572 m. Ga-

lerija likovnih umjetrosti u Osijeku
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8 STUDIJA PEJZAZA (D 191). Crtez olovkom, vel. 0,187 x 0,570 m. Ga-

lerija likovnih umjetnosti u Osijeku

Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku

cija za postepenim razvijanjem graficke mrlje kao uv-
jet i nagovjestaj pikturalnosti u crtezu, $to ¢e kasnije
u Waldingerovim plenerickim crtezima ugljenom doci do
posebnog izrazaja.

U ovom sklopu valja spomenuti i crtez »DvoriSte sta-
rog dvorca« (D 183), koji u lijevom donjem uglu nosi
Waldingerovu oznaku »Schloss Auer«. To je dvorac koji
je i Seelos crtao, no da li je na$ crtez nastao prigodom
njihova zajedni¢kog putovanja po Tirolu, kako to Wal-

112
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9 KAMENI VRH BRDA (D 136). Crtez olovkom, vel. 0,243 x 0,425 m.

dinger u citiranom pismu iz 1897. godine spominje, tes-
ko je utvrditi, jer je crtez bez datacije. Izvedbeno je
svakako blizak Sellenyevom nacinu rada.

Paralelno s Waldingerovim zanimanjem za geoloski
sastav predjela bio je, naravno, upravljen njegov interes
i na biljni svijet, na drveée, grmlje i prizemno raslin-
stvo. I ovdje mozemo opet slijediti isti razvojni put kao
i kod njegovih geoloskih crteza. Oslobadanje od Hot-
zendorfa, romanticarstvo, i vlastiti ciljevi. Crtezi »Drve-



10 DVORISTE STAROG DVORCA AUER (D 183). Crtes olovkom, djelo-
micno koloriran, vel. 0,304 x 0,395 m. Galerija likovnih umjetnosti u
Osijeku

ce« (D 203), »Pejzaina studija« (D 178), zatim crtezi
oznake D 97, D 98, D 109, D 115, D 132, D 141 obiljezavaju
taj put.

Opservacija na ponekim od tih crteza neobi¢no je os-
tra, podobna fotografskoj leci, a upornost kojom prati
svaki detalj u konglomeratu linija i oblika, u kaoti¢nom
spletu drvlja, granja i liS¢a, zacudujuca je. Bez selek-
cije, gotovo mehanicki sve je registrirano. Teznji za
apsolutnom to¢no$cu i objektivno$cu Zrtvovana je grafi-
Cka kvaliteta. Ti crtezi (osobito D 109 i D 115) imponi-
raju svojim upornim traZenjem i iznalaZenjem deta-
lja, ali upravo u toj svojoj bespostednoj objektivnosti
ostaju hladni i djeluju bezli¢no.

To je, po nasoj rasudbi, crtacki opus (dakako samo u
karakteristi¢cnim primjercima) koji obuhvaca becko stu-
dijsko razdoblje. Tada dolazi prelomni trenutak Wal-
dingerova vracanja u Osijek. KaZemo prelomni, jer je
napustanje becke sredine i dolazak u sredinu koja je
dodu$e imala izvjesnu skromnu slikarsku tradiciju ali
nedovoljnu da se razvije jedan ocit talenat, a k tomu
i nedovoljnu materijalnu bazu, moralo dovesti do osam-
ljenosti i do situacije koja je bezuvjetno sputavala puni
i slobodni razvoj ove li¢nosti u slikarskom i umjetnié-
kom pogledu.

Waldingerov povratak u Osijek bio je uzrokovan po-
gor$anim materijalnim prilikama obitelji. Dosav$i pot-
kraj 1868. ili pocetkom 1869. godine kuéi zatekao je si-
tuaciju koja ga je ponukala da se ogleda za odgovara-
ju¢om sluzbom radi osiguranja daljnje egzistencije. Pri-
lika je bila tu. Stari Hotzendorf, pobolijevajuéi dosta

dugo, umro je u mjesecu velja¢i 1869. godine, pa je
ostalo upraznjeno njegovo mjesto ucitelja crtanja na
gradskoj risarskoj Skoli. Na raspisani natje¢aj za to
mjesto natjecao se, naravno, i Waldinger, podnijevsi
mjeseca kolovoza iste godine svoju molbu gradskom po-
glavarstvu, ali u tom nije uspio, jer je od pet natjeca-
telja sasvim neocekivano izabran slikar Ivan Moretti®.

Videci skucene prilike u Osijeku Waldinger trazi put-
nicu na tri godine za Njemacku, Francusku, Italiju, Svi-
carsku, Belgiju i Englesku. Istovremeno podnosi dvije
molbe: jednu Zemaljskoj vladi u Sleziji za mjesto uci-
telja u gradu Troppau i drugu Zemaljskoj vladi u Zagre-
bu za stipendiju poradi daljnjeg slikarskog $kolovanja”.
Svi ti koraci, koje je Waldinger poduzimao jedne za dru-
gim, pokazuju enerviranost njegova psihi¢kog stanja i
njegovu neodoljivu potrebu da se bilo na koji nacin
nade izlaz. Nazalost, ¢ini se da tu pocinje nepovoljni
zaplet njegove sudbine, jer izlaza nije bilo i Waldinger
ostaje odsjecen i usamljen.

Doduse, od podnijetih molbi uspio je s onom na Ze-
maljsku vladu u Zagrebu (molba za uditeljsko mjesto
u Troppau nije uvaZena, jer je mjesto u meduvremenu
ve¢ bilo popunjeno), te mu je dodijeljena stipendija
od 300 for. za Veliko-vojvodsku akademiju u Weimaru
(s pocetkom vazenja od 1. srpnja 1870. godine), no nje-
macko-francuski rat onemogucio je punu realizaciju tog

'* Esseker Lokalblatt und Landbote (Osijek) od 14. 11. 1869, 28.
11. 1869. Agramer Zeitung (Zagreb) od 4. 12. 1869.

'" Historijski arhiv, Osijek sp. 1932, sp. 2809 — 1870.
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11 DVA GOLA DRVETA (D 126). Crtez olovkom, vel. 0,451 x
X 0,322 m. Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku

dopunskog studija®. Waldinger se vra¢a u Be¢ i Salje
iz BeCa u Zagreb sliku »Sumski predjel, koja je izloZena
u dvorani Narodnog doma u mjesecu ozujku 1871. go-
dine. Na izlaganje svojih radova po isteku stipendije oba-
vezala ga je stipendijska klauzula, pa je izlaganje te
slike u Zagrebu rezultat spomenute obaveze".

Budu¢i da nije u potpunosti uspio s tom stipendijom,
Waldinger se ponovno vraéa u Osijek. U meduvremenu
je u Osijeku 1870. godine osnovana trorazredna realka,
koja ve¢ 1872. godine otvara III. razred, za koji je tre-
bala ucitelja risanja. Kakva je jagma bila za takvim
mjestima vidi se najbolje po tome §to je na raspisani
natjecaj stiglo $est molbi, od kojih samo jedna molite-
lja iz Hrvatske (Mato Brletid, ucitelj i ravn. grad.
uciona u Senju), dok su ostale stigle iz Austrije, Ceske
i Moravske. Kao sedmi javio se molbom u mjesecu srp-
nju 1872. godine i Adolf Waldinger. Iako je bio pos-
ljednji, njegova je molba prihvaéena i vlada u Zagrebu

'* Historijski arhiv, Osijek sp. 4322/871, sp. 1255—870.

¥ To spominjem zato jer se u literaturi &esto spominje to Wal-
dingerovo zagrebalko izlaganje kao da se radilo o nekoj poseb-
noj izlozbi njegovih djela. Izlaganje te slike registrirale su Na-
rodne novine, Zagreb, od 1. 3. 1871, Agramer Zeitung od 2. 3.
1871, Vienac, Zagreb, br. 9 od 4. 3. 1871.
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12 DVA GOLA DRVETA (D 103). Crtes olovkom, vel. 0,461 x
X 0,327 m. Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku

ga je imenovala za uclitelja prostoru¢nog i mjerstve-
nog risanja, ali »uz narociti uviet, da se to imenovanje
za vrieme propisanoga pokusnoga trogodista ima sma-
trati privriemenim i da ce iza toga konacéna potvrda Ado-
lfu Waldingeru u sluzbi uciteljskoj moéi usliediti samo
u onom slucaju, ako si on medjutim pribavi zakonito
osposobljenje uciteljsko ili ako barem tedajem recenoga
trogodiSta svojim uditeljevanjem i uspiehom obuke svo-
je nedvojbeno dokaZe svestrano osposobljenje za po-
dieljeno mu miesto uditeljsko«.?

U mjesecu listopadu 1872. godine Waldinger je nastu-
pio na mjesto privremenog uéitelja za prostoru¢no cr-
tanje, mjerstvo i krasopis, na kojem ostaje sve do 31.
sijeCnja 1879. godine, kada se pismeno odrekao sluz-
be”. Jedan od razloga zbog kojih je naglo napustio slu-
Zbu, koja je s godi$njom pla¢om od 1000 for. a. v. i s
pravom na desetgodi$nji doplatak od 200 for. a. v. ipak
omogucila pristojan gradanski zivot, ¢ini se da lezi u
okolnosti da nije mogao formalno udovoljiti zahtjevu
da pribavi »zakonito osposobljenje«, jer nije bio zavrio
akademski studij u Becu, niti je imao polozen ispit za
uciteljsko zvanje. Poslije 1879. godine nastaju nova luta-

* Historijski arhiv, Osijek sp. 4746/fol., 24. IX. 1872.



nja, novi nemiri, nove te$koce, poveéane time $to je sada
imao svoju vlastitu obitelj i djecu®.

Naveli smo ovdje ne$to opSirnije biografske podat-
ke iz ovog razdoblja njegova zivota, jer vedina crteza
koji su nastali poslije beckog boravka (naravno iz sada-
nje ostavs$tine) pada upravo u taj vremenski razmak.

Iz tog osjeckog razdoblja (1872-1879) raspolazemo s
40-ak crteza olovkom. od kojih je 16 datirano s 1874.
godinom, dok jedan nosi dataciju 1875, a jedan 1876. go-
dine. Po nadinu rada i tematici mozemo ih razvrstati
u dvije skupine: u skupinu stabala i grana, te u sku-
pinu crteza cistih vegetabilija.

Crtezi prve skupine pokazuju nekoliko bitnih oznaka.
Prije svega ti crtezi kao da imaju studijsko znacenje,
kao da su samo pripremni stadij za daljnju Siru, obuh-
vatniju obradu. Vidno polje, pa i autorovo interesno
polje, ovdje je ograni¢eno na botanicki svijet, uz posve-
mas$nje napustanje zanimanja za geoloSke pojave u
pejzazu. Nadalje, na tim crtezima susreéemo samo pej-
zazne fragmente, konkretno stabla, krosnje, grane, gr-
move. Rijetko se pojavljuju stabla u cjelini ili skupine
stabala, mnogo ¢e$ce su zastupljeni njihovi dijelovi, naj-
cesce gornji dio stabla s granjem. Posebnu sklonost po-

* »Dne 31. siec¢nja 1879 izstupio je iz uciteljskog sbora, odrekav
se daljnjeg sluzbovanja, dosadanji privremeni ucitelj Adolf Wal-
dinger«. Izvje$¢e o kralj. velikoj realci u Osieku 1878/9.

# God. 1877. zeni se Klarom Rechner iz Dalja (kod Osijeka), god.
1878. rodi mu se kéerka Konstanca, god. 1880. sin Alfons, god.
1888. sin Matija.

kazuje Waldinger za ogoljelo drvece, za njihova stanja
u zimi ili u kasnoj jeseni. Da li je to jesensko-zimsko
stanje neki simboli¢ki korelat na njegovo vlastito sta-
nje, ili su ti crteZi zaista nastali samo u jesensko-zim-
skom razdoblju 1874. godine?

Sto zanima Waldingera na tim crtezima? Ako izuz-
memo crtez »Portret bilja« (D 104), koji prikazuje stari
¢icak s ogromnim listovima i koji ima odredeni hecen-
dorfovski podton, na ostalim crtezima vidimo da je cr-
taCev interes koncentriran viSe na botani¢ka nego cr-
tacka svojstva pojedinih stabala. On prati rast stabla,
njegovu arhitekturu, osobito u dijelovima gdje
se pocinju rasclanjavati u grane, a grane opet dalje u
granCice. Neumoran je i toan u pradenju grana, nji-
hovih tokova i njihova oblikovanja. Dok se u fiksiranju
kroSanja s liS¢em cCesto sluzi shematizmom u prikazbi
lis¢a, u crtanju granja i grancica je krajnje egzaktan.
S neobi¢nom ostrinom zapazanja ali i s istan¢anom sen-
zibilno§éu crta sitne grancice, a k tomu s dosljednom
to¢noséu, preciznos$céu i sigurnoscu.

Iz te skupine treba spomenuti crtez »Dva gola stabla«
(D 103), »Dva gola drveta« (D 126), »Studija drveca«
(D 189), »Hrast« (D 125), »U zimskoj Sumi« (D 195),
zatim crteze »Studija grmlja« (D 106), »Studija grmljac«
(D 140) i »Studija grmljac.

Posebnu pozornost zasluzuje crtez »Drvece« (D 112),
koji se vodi i pod nazivom »Kudice u Sumi«. Nema da-
tacije, ve¢ samo signaturu desno dolje »Waldinger«. Mo-
gao je nastati na pocetku perioda 1872—1879. godine,
mozda odmah po ponovnom povratku u Osijek, ako nije

13 PEJZAZ S JEZEROM (D 23). CrteZ ugljenom, vel. 0,426 x 0,585 m.
Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku
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14 PEJZAZ (D 18). CrteZ ugljenom, vel. 0,280 % 0,355 m. Galerija likov-
nih umjetnosti u Osijeku

nastao za boravka u Becu 1870/71. godine, ili mozda
Cak i ranije. Prikazuje Sumu s gorostasno razvije-
nim kro$njama bujne lisnate mase, dok se u srednjem
planu, u osvijetljenoj cistini, nazrijevaju drvene kude,
gospodarske zgrade. Koncept pejzaza, nisko postavljeni
teren, uzrast i morfolo§ko obiljezje stabala, te kona¢no
i samo formiranje kro$anja cdaju utjecaj Waldmiillera
i njegovih motiva iz Pratera. Potez olovkom, a nadin
njene primjene podsjeca na blagi sivi ton srebrenke (Sil-
berstift), ovdje je fin, delikatan i titrav, nosen lako¢om
koja nije i8la na Stetu oStrine gledanja. Osim toga, cije-
li crtez odise nekom proljetnom svjezinom, nekim mla-
denackim zanosom. Na njemu nema usiljenosti niti de-
taljiranja, nema pretjerane egzaktnosti, ve¢ je sve dano
u cistom, primarnom dozivljaju ljepote $ume i njenog
intenzivnog zivota. U korpusu Waldingerovih crteza vise
necemo susresti crtez takve neposrednosti i spontanos-
ti i takve crtacke osebine.

Drugu skupinu crteza iz tog razdoblja, tematski jo$
zatvoreniju, sac¢injavaju njegovi linearni crtezi. MoZzemo
ih opravdano nazvati linearnim, a po svojem linearnom
krasopisu i kaligrafskim. Oni su svedeni na bo-
taniku, na prikaz raslinstva, mahom niskog, pri-
zemnog. Ima ih oko dvadesetak, svi su signirani, a 10
listova je datirano s 1874. godinom. Oni su, dakle, su-
dec¢i po toj dataciji i po nacinu izvedbe, radeni 1874. i
oko te godine. Karakterizira ih ¢ista linearnost i isklju-
Civi botanicki interes. Waldinger promatra pojedinu
biljku, grmoliko raslinstvo, raslinstvo prizemno, moc-
varno, i sve njegovo zanimanje koncentrirano je na
izolirano motrenje tog bilja, njegovih obiljezja i svoj-
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stava, svodeci posebnosti i pojedina¢nosti na tipni pros-
jek. Poznavalac bilinstva neosporno moze na tim crte-
Zzima prepoznati svaku prikazanu biljku, upravo nadi
njen idealni tip.

Crtacki, rekosmo, to je kaligrafija. Potpuno zatvorena
linija, zadrzana u svojem najkra¢em luku i najracional-
nijem toku, svedena na omedenost bez jacih i individu-
alnih akcenata. U kretanju ona je bezli¢na i bestrasna,
vezana za predmetnost. Na crtezima iz te skupine sje-
dinjeno je oko botanifara sa sigurnom, tako reci nepo-
greSivom rukom strpljivog crtaca, koji ne poznaje nikak-
va uzbudenja, niti se takva uzbudenja reflektiraju u
ritmu njegovih linija. Sav njegov interes usredsreden
je na objekt promatranja. Kao krajnje primjere te kali-
grafije mozemo navesti crteze »Skupina bilja« (D 142)
i »Uz ugao kuce« (D 121). Sve je ovdje u nekoj izolaciji,
u nekom mrtvozornom egzistiranju, u nekom hladnom
mirovanju, u nekoj obamrlosti. Sve je jasno ocrtano,
fiksirano i zatvoreno u os$troj i nepogres$ivoj liniji, ko-
joj u pomoé pritjeCe sjena, ali ne kao rezultat sunca-
nog osvjetljenja, nego neke strane difuzne rasvjete, s je-
dinim ciljem da stvori plasti¢nost oblika, pri ¢emu je
ta plasti¢nost liSena taktilnih kvaliteta, ve¢ je prije neke
vrste linearne, gotovo prozirne strukture.

JoS jace je taj bestrasni objektivizam do$ao do izra-
Zaja u crtezu »Uz ugao kuce«. To je zapravo mali genre-
-motiv s djelicem kucénog vrtica. S lijeve strane vidi se
ugao kucice sagradene od dasaka, do nje izvrnuta bacva
za vodu, iza nje plot od pletera i $iblja, a sve obraslo tra-
vom i biljem velikih listova. Idili¢ni, domaci ugao u pi-



tomom vrtu! No mjesto toga osjeCamo prisutnost ozbi-
Ijnog promatraca, koga ne zanima poezija trenutka,
bezbrizni ¢asovi mirnog protjecanja vremena u bas¢i ob-
rasloj bujnom prizemnom vegetacijom, veé Ciji trijezni
pogled svim stvarima ide u srz, razgolicuje ih i svodi
na svoj elementarni oblik i tako svijet rastvara u poje-
dinosti, izbjegavajudi svaku iluziju i svaki privid. Wal-
dinger nam uskracuje te trenutke obmane, sile¢i nas
da upoznamo stvarnost, doduse ne u naturalisti¢koj re-
produkciji, ve¢ u nekoj gotovo idealnoj shemi jezgra
predmeta i svari.

Promatrajudi te crteze gotovo se spontano namece pi-
tanje da li je ta kaligrafija najvisi Waldingerov crtac-
ki domet, njegovo vrhunsko majstorstvo i puna su-
verenost u oblasti linije ili je to zapravo jedna stag-
nantna situacija u njegovom radu, situacija koja je krila
u sebi klice krize i morala dovesti do obrata, jer se u Cis-
toci linije i njenoj objektivizaciji nije moglo dalje iéi
bez opasnosti zapadanja u besplodni manirizam®. Ako
usporedimo te crteze s onima iz bec¢kog razdoblja kas-
nije faze, nismo daleko od osjedaja kao da na njima
nema vise te zivosti i dinamic¢nosti, da na njima prevla-
dava hladnoca i ukrucenost. Kao da stojimo pred im-
presijom da je doSlo do opadanja inventivnosti, do krea-
tivnog zastoja, da je nestalo istrazivackog zara i radosti

15 DRVECE (D 19). Crtez ugljenom, vel. 0,544 x 0,333 m.
Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku

otkrivanja. Sve je stavljeno pod prisilu neopozive do-
reCenosti. ZavrSeni su i zavoreni svi organski procesi
stvaranja: opservacija je usredoto¢ena na izolirane po-
jedinosti, sve individualno je svedeno na svoj idealni
prosjek i prevedeno u tipi¢no. Zrak je prorijeden do
vakuuma, objekti, biljni izdanci, objavljuju se u svojoj
kristalnoj jasnodi, neometani utjecajem atmosfere, u
apsolutnoj ¢istoéi zraka, jasnoci linije, odredenosti ob-
lika. Sve je dovr$eno i definitivno. To je ujedno sta-
nje u kojem iSCezava zivot i pocinje opstojati idealna
shema.

Crteze ugljenom razmatramo odvojeno, jer se odli-
kuju jakom narativno$éu (i s tim u vezi i s romanti-

» Ovi kaligrafski crtezi vrlo su ¢esto bili reproducirani u raznim
nasim c¢asopisima i po njima je Waldinger poznat $irim slojevi-
ma Takoder je ta faza ocijenjena kao Waldingerova najznacaj-
nija. Medutim valja napomenuti da dr. Bosendorfer u svojoj pu-
blikaciji (vidi napomene 2. i 10) spominje Waldingerovo opseZno
djelo »O karakterologiji slavonskog raSca«, za koje je 1892. g.
trazio subvenciju zemaljske vlade u Zagrebu radi tiskanja, ali
tu subvenciju nije dobio. U vezi s tim mogucéa je pretpostavka
da je veliki dio crteza iz te kaligrafske skupine bio namijenjen
kao ilustracija tom djelu, dakle da su crtezi dobrim dijelom ra-
deni namjenski, $§to dakako ne umanjuje njehovu crta¢ku vrijed-
nost.

16 DRVECE (D 20). Crtez ugljenom, vel. 0,544 x 0,333 m.
Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku
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17 DRVECE (D 28). Crtez ugljenom, vel. 0,542 % 0,696 m. Galerija likov-
nih umjetnosti u Osijeku

Carstvom), a u kasnijoj fazi sve naglasenijim pleneris-
tickim konceptom, $to nije osobina njegovih crteza olov-
kom, posebno ne onih nastalih u osje¢kom razdoblju.

U Waldingerovom grafi¢kom opusu imade 16 listova
radenih ugljenom. Od toga 4 nose Waldingerov potpis, 3
oznaku godine 1867, dok su ostali bez oznake. Medu
tim posljednjim nalaze se i veliki pleneristi¢ki crtezi,
kao najvredniji u toj skupini, pa je njihovo vremensko
situiranje otezano, premda je izvan sumnje, $to se vre-
menskog redoslijeda tice, da spadaju na zacelje tog niza
crteza ugljenom.

Na njihovom c¢elu stoji mala slika s motivom pejza-
Za u sumracju i kucdicom na lijevoj strani. Radi se o
crtezu posve pocetnickog obiljezja. Zanimljivija su slije-
deca dva crteza: »Na paSi« (D 17) i »Pejzaz u mjeseéini«
(D 24), oba iz 1867. godine. Na njima se osjeca jak utje-
caj holandskog pejzaza 17. stoljeca, o ¢ijem utjecaju
smo ve¢ govorili. Formalno se taj utjecaj o¢ituje u spu-
Stanju horizonta nanize. Gotovo 2/3 slike zauzima nebo.
Zbivanje u tom prostoru kao da vi$e zanima crtaca ne-
go ono na zemlji. I kompozicijski su oba crteza srodna.
U prednjem planu nalazi se dio terena, zatim slijede vo-
de i pozadina u planinskom horizontu. Nebo je $iroko,
prostrano i veliko. Posebno pak obiljezje nosi slika »Pej-
zaZ u mjesecinic, jer otkriva ofit utjecaj Aert van der
Neera. Tog majstora vecernjih, noénih i pozarnih pejzaza
mogao je Waldinger vidjeti u Becu, gdje visi njegov
»Vecernji pejzaZ«*. Na Waldingerovom crtezu vidimo u

* Kunsthistorisches Museum, Wien, posjeduje dvije slike Aerta
van der Neera: »Vecdernji pejzai« (Nr. 1261) i »Pejzai s mjese-
¢inom« (Nr. 1261 a)
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prednjem planu dio obale rijeke, na njoj Zena s djete-
tom, do nje ¢amac na vodi. Na drugoj obali rijeke su
kucice, livade, drvece. Nebo je naoblaéeno, a prema sre-
distu slike razrjeduje se sloj oblaka i pojavljuje mje-
seCev kolut u punom sjaju. Gotovo da prevladava idi-
licna dispozicija: mjesecev sjaj se reflektira na povr-
$ini vode i nagovjeséuje ugodnu ljetnu noé.

Daleko dramati¢niji u konceptu je crtez »Pejzaz s je-
zerom« (D 23). Bez signature je. Ponovno je prednji
plan dio obale, srednji voda, dok pozadinu sacinjava-
ju planine. SrediSte zbivanja je nebo, a njime hitaju
olujni oblaci, rastrgnuti, tmasti i zgréeni. Mlazovi svje-
tla obasjavaju druge slojeve oblaka i padaju u vodu, na
planine. Ovaj uzbudljivi fenomen na nebu dobiva svoj
smireni Kkorelat u sitnoj figuri crtac¢a na zemlji. On se
stisnuo sasvim na rub slike, na mali tronoZac i zdugno
crta. Njegov pogled pod $irokim klobukom uperen je u
oblake, u rasvjetu, u grandiozni svemirski scenarij, u
kozmicku fascinaciju. Ili mozda promatra let one samot-
ne ptice na gornjem rubu slike? No sigurno je da se-
ljacki par $to do njega stoji u mirnom razgovoru nije
dirnut ovim veli¢anstvenim prizorom na nebu.

Po raspolozenju srodan je spomenutom crtezu pejzaz
»Poslije oluje« (D 26). Signiran je i datiran s 1867. go-
dinom. Tema je tog crteza olujno nebo poslije kise. Ve-
like mase oblaka krecu se protorom u kojem se veé naz-
rijeva razvedravanje, osobito u pozadinskim planovima.
Sprijeda polomljeno granje i stabla. Na puteljku dvi-



18 STUDIJA U SUMI (D 184). CrteZ ugljenom, vel. 0,327 X 0,536 m. Ga-
lerija likovnih umjetnosti u Osijeku

je se figure krec¢u u pravcu gledaoca”. Ovamo mozemo
ubrojiti i crtez »Olujni pejzaZ« (D 21), jedna romanti-
¢arska transpozicija J. A. Kocha s motivom vrletnih
planinskih masiva, omorika, kamenja i vode®.

Izmedu naprijed opisanih crteza i onih planeristi¢kih
mozemo interpolirati jo$ dva crteza: »PejzaZ« (D 18) i
»U Sumi« (D 22). Prvi predstavlja crtez izvanredne kva-
litete, staloZzene i mirne opservacije, u ¢ijem se sredistu
nalazi zamak, od kojeg vidimo samo krov i arhitekturu
ulaznih vratiju, a intonaciju preuzima ruina starog dvo-
rca na brdascu $to dominira pejzazem. Predjel je to
pun grmlja, Sikara i vode u prednjem planu, a po ka-
rakteru izvedbe i konceptu nije osloboden nekih asoci-
jacija na Theodora Rousseaua. Crtez »U Sumi« reprezen-
tira nam poseban vid posve dekorativnog, dvoplo$nog
predocavanja Sumskog interieura, tj. Sumskog prostora

= Isti motiv obradio je Waldinger i na uljenoj slici »Slavonski
pejzaz poslije nevremena« (u /pl. 0.502 x 0.633), sig. d. d. Waldin-
ger, vl. Galerija likovnih umjetnosti u Osijeku. S obzirom na is-
tovjetnost motiva (osim neznatnih promjena u figuralnoj Stafazi i
aranzmanu stabala) slika je mogla nastati takoder negdje oko
1867. godine, dakle jo$ za njegova boravka u Bec¢u. Mozda bi stoga
bio opravdaniji naziv slike »Poslije nevremena«, tim viSe §to i
na pozadini slike, na okviru, stoji olovkom bilje¢cka Nach dem
Gewitter«. Slika nije dovrS$ena, u nekim partijama boje su tek
nabacene.

* Na preteznom broju Waldingerovih crteza ugljenom, gdje u
pejzaz stavlja figuralnu $tafazu, moze se opaziti izvjesna nespret-
nost u crtanju i postiranju figura, tako da je umjesno govoriti
o Waldingerovom naivizmu na tim crteZima. Ne bismo naime ta-
kav nacin postiranja i crtanja figura mogli nazvati nesigurnoscéu
ili ¢ak crtackim neznanjem, jer su neki od tih crteza nastali 1867.
g., dakle kada je ve¢ 5 godina boravio u Becu i radio u ateljejima
poznatih slikara, od kojih je mogao nes$to nauditi i u tom pogle-
du. Smatram to stoga prije Waldingerovim izvjesnim naivizmom.
A taj naivizam, tamo gdje je prisutan, daje crtezima posebnu
draz.

bez prostorne dubine, gotovo sve svedeno na prednji
plan, u kojem je drvele, grmlje, raslinstvo poput ne-
kog zastora ornamentalno raspleteno.

Tada slijede pleneristic¢ki crtezi: »Drvece« (D 19), »Dr-
veée« (D 20), »Drveée« (D 28), »Studija u Sumi« (D
184), »Sumski pejzaZ« (D 186) i »Sumski pejzai« (D
187).

Te crteze karakterizira zanemarivanje linije i nagla-
Savanje plohe, suprotstavljanje svjetlih i tamnijih masa
i isticanje rasvjetnog momenta. Osim toga, oni nose
dekorativni naglasak. Virtuozno su izvedeni s kvalite-
tom pikturalnosti. Lis¢e u kroSnjama nije viSe suma
velikog broja pojedinih listova, veé je cjelina, dana u
obliku plohe raznovrsnog tonskog intenziteta. Plohe ni-
su linearno omedene, veé prelaze jedna u drugu, djelo-
mic¢no se prelijevaju, djelomi¢no se sukobljavaju. Stab-
la su takoder samo plohe, bez naglaska volumena i
strukture, no$ena ritmom svojih tokova, svojih tamnina
i svjetlina. Sve je usredotoeno na opti¢ku sliku, na
privid, na prikazbu predjela u trenutku tihog vibrira-
nja svjetlosti, sjena, zra¢nog strujanja, treperenja lis¢a
u kros$njama. Interes nije viSe koncentriran na objekat
kao takav, na njegov oblik, na njegovu gradnju, nego
na skupni dojam, na skupnu sliku. U toj skupnoj vi-
ziji predmeti nisu podredeni svojim vitalistickim zako-
nima, zakonima rasta, snage i posebnosti vrste, ved
principu opti¢kog gradenja slike.

Tema tih slika je svjetlost. Svjetlost je elemenat koji
otkriva izgled stvarnosti, ne stvarnost samu. Uhvatiti iz-
gled stvarnosti akt je vezan viSe za Culnost, za senzacije,
za impresije, nego za spoznaju i volju. Odista je prim-
jetljivo kako Waldinger na tim crtezima odustaje od
realizma i stroge realisticke objektivnosti, koju je dos-
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ljedno proveo na crtezima olovkom uz o¢itu prisutnost
jakog voluntarizma, te se rekli bismo gotovo s uzitkom
prepusta utjecaju svjetlosti i sjena i ukupnom dojmu
Sto ga taj fenomen izazivlje u pejzazu. Forma kojom se
sluzi pikturalna je, jer je jedino njom mogudée prikazati
takvu opti¢ku situaciju u predjelu. Pikturalna forma je,
kao §to znademo, forma boje i kao takva suprotstavljena
je linearnoj formi, upravo ona potire linearnost. Njena
iluzivna snaga pociva na tonskim, valerskim vrijednos-
tima. Naravno, pomocu ugljena kao jednobojne materije
ne mogu se postici efekti boja, posebno ne u odnosu
na separaciju boja, postupak kojim su kasnije impresi-
onisti postizavali vibriranje svjetlosti i treptavost atmos-
fere, ali se tonskim stupnjevanjem, tonalnim intenzite-
tima i kontrastiranjem tamnijih i svjetlijih partija moze
i ugljenom do¢i do one pokretne i titrave atmosfere koja
je obiljezje plenerizma, onog sasvim ranog i onog inau-
guriranog Corotom i poslije sistematski razradenog u
impresionista.

Crtezi »Drveée« (D 19), »Drveée« (D 20) i »Drvede«
(D 28) ¢ine kompozicijsku cjelinu, tj. triptih, od kojih
crtez D 28 predstavlja srednji dio, ostala dva crteza li-
jevu i desnu stranu triptiha. Cjelina nam prezentira $u-
mski interieur u takvom kompozicijskom postavu da
svaki dio triptiha otvara vidik u prostor $ume po she-
mi: prednji plan kao dio terena s travom i grmljem,
slijede stabla kao kolonada kroz koju puca pogled na
osvijetljenu Sumsku ¢istinu, a za ¢istinom se nadovezu-
je onisko drvece zatvarajuéi daljnji vidik. Teren je po-
malo valovit. Medu stabla, kroz granje, zradi svjetla plo-
ha neba. Waldinger nije zanemario vegetabilnu raznovrs-
nost koju pred sobom vidi, kako u vrsti bilja i raslin-

stva tako i u njihovoj morfoloskoj posebnosti, ali tu
raznovrsnost obiljeZzava na pikturalan nacin. Vise nije
linija ona koja definira predmet, niti je predmet po
sebi ovdje od primarnog znacenja, koliko je tu ulogu
preuzela dinamicka igra povrsine, na kojoj se po odre-
denom ritmu mijenjaju mase, svjetla i sjene. A ipak,
Covjeku od struke nece biti tesko utvrditi obiteljsko po-
rijeklo tih stabala. Razigranost povrsine slike upada-
njem svjetla i svjetlosnih ploha u zasjenjeni prostor
osobito se vidljivo manifestira na listu »Studija u Sumic
(D 184), gdje je za volju te povrinske raspredenosti
i dinamic¢nosti Zrtvovano dubinsko raS¢lanjenje, ostav-
ljajudi cijeli taj Sumski predjel u dvoplo$nom okviru s
prevladavanjem dekorativne kvalitete”. Svakako, dubin-
ska svojstva ostaju sacuvana na crtezu »Sumski pejzaz«
(D 187)™.

7 Radoslav Putar vidi u crtezu D 184 secesionisti¢ke tragove, oso-
bito u polozaju i izvedbi uko$enog stabla s lijeve strane, te u
dekorativnom naglasku slike. Ako prihvatimo to misljenje, a neki
atributi crteza nisu daleko od takvog rezoniranja, tada to samo
potvrduje da su ti pleneristi¢ki crtezi ugljenom nastali kasnije,
u zadnjem desetljecu proslog stolje¢a, §to bi ujedno znadilo da
predstavljaju posljednju razvojnu fazu crtaca Waldingera (Becka
secesija osnovana 1897. g., u Miinchenu 1892, u Berlinu 1899. g.).
#* Zanimljiv je primjer s crtezom »Sumski pejzaZ« (D 187). Isti
motiv, samo dopunjen figuralnom $tafazom, tj. sjedeé¢im figura-
ma majke i djeteta u prednjem planu i ¢obana sa svinjama u
srednjem planu, nalazimo i u Waldingerovoj uljenoj slici »Sla-
vonska Suma« (u/pl. 0,280 x 0,340) u vlasnistvu Galerije likovnih
umjetnosti, Osijek. Slika je signirana d. d. s Waldinger. U ka-
talozima ta slika nema datacije, na originalu se ne moze proditati
godina. Putar je za nju stavio godinu 1866. Usporedenje uljene
slike s crtezom pokazuje da je uljena slika ranije nastala, a crtez
kasnije. Izvedba ulja jo§ je posve skucena, detaljiranje je pro-
vedeno do u tancine, figure majke i djeteta (sasvim bidermajer-

19 SUMSKI PEJZAZ (D 187). Crtez ugljenom, vel. 0,255 x 0,326 m. Ga-
lerija likovnih umjetnosti u Osijeku
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20 RUB HRASTOVE SUME (D 124). Crtez olovkom, vel. 0,486 x 0,598 m. Galerija
likovrih umjetnosti u Osijeku

Kapitalni crtez »Rub hrastove Sume« (D 124) otvara
znaCajan problem. Crtez je raden 1884. godine, dakle
nosi posljednju datiranu godinu na njegovim crtezima
(uz izuzetak jednog sasvim malog crteza olovkom iz
1885. godine, a prikazuje portret nepoznate osobe, vje-
rojatno raden po fotografiji ili nekom predlosku). Ako
crteze ugljenom (pleneristicke) stavimo pred tu godinu,
slijedilo bi da se Waldinger u zadnjoj svojoj fazi rada
stabilizirao na realisti¢koj opservaciji i na realistickoj
izvedbi, svradajuci pozornost ponovo na objekat kao
takav, na njegova stvarna i bitna svojstva, zanemarujuci
pri tome druge pojave, u prvom redu pleneristicke, ko-
je su zaokupile njegov interes na crtezima ugljenom
zadnje faze. No za razliku od ostalih crteza olovkom,
koji su pretezno fragmenti stabala i biljaka, Waldinger
nam ovdje ponovo daje pejzaznu cjelinu, pejzazni or-
ganizam. Premda i ovdje zahvata relativno malen dio
pejzaza, tj. pogled na rub Sume, taj je crtez liSen stro-
gog studijskog obiljezja i studijske koncentriranosti na

ski likovi) minuciozno radene, a jednako je i sve ostalo radeno
vrlo minuciozno. Listovi na kro$njama, grmlje, trava, kora sta-
bala — sve je sitno i sitnoslikarski to¢no. Naprotiv je na ugljenu,
iako je pejzazni scenarij posve isti, sve sumarno zahvaceno, u
$irokim plohama, u zamahu, emocionalno. Ako je ulje nastalo
1866. g., tada bi i ovdje bio ispravniji naslov »Sumski pejzaZ«
(kako i crtez glasi), jer je vjerojatno slika nastala u Becu, dok
je crtez mogao nastati u kasnijem osje¢kom razdoblju.

uzi okvir, te ponovo otvara vizuru u prostranstvo pej-
zaza. Na njemu osjecamo dio prirode, bujanje i vital-
nost u stablima i granama, a nadasve u rasko$nim kro-
$njama.

Q majstorstvu tog crteza gotovo da i ne treba mnogo
govoriti. Ono se ocituje u sigurnosti svakog poteza i u
znalac¢koj primjeni olovke, u iskori§¢avanju njenih gra-
fickih svojstava i moguénosti. Sve je svedeno na pravu
mjeru, nema poteza, nema linije, sjene ili osvjetljenja
koje bi poremetilo jedinstvo i ravnotezu crteza. Sto se
moze traZziti i ocekivati od crteza nastalog iz realisti-
¢kog ugla gledanja, ovdje je u punoj mjeri zadovoljeno.

Rezimirajudi izlozeno mozemo zakljuciti da se u kor-
pusu Waldingerovih crteza,” kad iz njega izlu¢imo crte-
ze nastale jo$ u osjeCkom periodu pod utjecajem Hot-
zendorfa kao i rane becCke crteze, te one s naglasenom
romantikom, mogu nazrijeti tri stilisticke prili¢no. de-
finirane grupe. To su crtezi s prevladavanjem objekti-
vistickog realizma, crtezi s idealistickom tendencijom,

» Valja svakako podvuéi da taj korpus ne sadrzi ni jedan crtez
koji bi bio skica, studija ili predradnja za uljenu sliku. Svi li-
stovi, makar nedovr$eni ili u formi skice odnosno studije, slu-
zili su cisto crtackoj svrsi i radeni su s crtackom namjerom. Pa
i crtezi ugljenom D 26 i D 187, po kojima postoje motivski isto-
vjetne uljene slike, nisu radeni kao studije za ta ulja.
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te konacno pleneristi¢ki crtezi. Njihov kronoloski redo-
slijed te$ko je odrediti, jer za to manjka to¢nija dataci-
ja.

Svim tim crtezima, posebno onim iz prve dvije gru-
pacije, zajedni¢ko je obiljezje da su radeni temeljito,
precizno i disciplinirano, bez obzira radi li se o obi¢noj
studiji, fragmentu ili dovr§enom crtezu. Daljnje im je
obiljezje da ih je radila mirna ruka, ¢iji su potezi ne
samo sigurni i to¢ni veé i staloZeni. Gotovo bi se mo-
glo reci da je to bila ruka koja je vise slijedila diktat
oka i razuma nego svojih emocija. Kao da je razum bio
iskljucivi pokreta¢ ruke, a oko kao da je stajalo isklju-
¢ivo u sluzbi razuma i spoznaje. Vecinu tih crteza go-
tovo bismo prije stavili u studijsku mapu botani¢ara ili
geologa nego u crtacku mapu slikara. Oko crta¢a Waldin-
gera bilo je Cisti kristal kroz koji su se predmeti pro-
jektirali u savrSenoj preciznosti i jasnoéi. Ni§ta tom oku
nije izmaklo, svuda je prodrlo, sve je obuhvatilo. A ru-
ka, u dosluhu i pokornosti, slijedila je to oko i njegovu
radijaciju u prostoru. Odrekla se svoje spontanosti i
individualnosti, i prava na iracionalnost. Odrekla se
trzaja, gréa, leta — onog $to se krede na razini impulsa,
slucaja, izvan dosega razuma.

Ali i u tom odricanju Waldinger ostaje crta¢ viso-
kih kvaliteta i izvanredne senzibilnosti. O$trim $iljkom
olovke njegova je ruka zabiljezila i oZivjela svaki po-
kret u prirodi, svaku granu, svaku travku takvom nepo-
srednom vjerno$éu da na papiru ne nalazimo tek foto-
reprodukciju videnog, veé vise od toga, osje¢amo nesto
od intenzivnosti, od egzistencijalne snage tih stabala,
grana, bilja, trsja.

Na nizu crteza, tu mislimo na drugu skupinu crteza
s kaligrafskim obiljezjem, nastojao je prirodni oblik
bilja i raslinstva prevesti na svoj idealni oblik, dati pro-
jekciju njihove idealne egzistencije u jednom sasvim
stiSanom, bestrasnom, bezra¢nom prostoru liSenom

sveg dinami¢nog i prolaznog. Izvanvremenski i izvan-
prostorni, s onu stranu prolaznosti, oteti mijeni godis-
njih doba pa i samom umiranju, ti su biljni izdanci fik-
sirani u Cistoj ideji i kao takvi ostaju trajni. Ne ometaju
ih promjene svjetla i sjena, prostorna udaljenost i me-
dij zraka, linija i oblika odmjerenih i uravnoteZenih, oni
stoje pred nama u projekciji i egzistiraju vise u apstrak-
ciji nego u zivoj realnosti.

Konacno, na pleneristi¢kim crtezima ugljenom Wal-
dinger nam daje slutiti i ne$to od slobodnog pokreta
ruke. Doduse, disciplina jo$ uvijek dominira nad emoci-
jom i vizuelnom egzaltacijom, »slucaju« nema mjesta,
pogotovo ne slucaju kao »upadu neocekivanog u jedan
svijet u kojem ono mora imati svoje mjesto« (H. Fo-
cillon), no zivlji ritam i potezi §to ponegdje otkrivaju
uzbudenje i ostavljaju osobni rukopisni trag, ovdje se
nesumnjivo manifestiraju. Ima na tim crtezima trenu-
taka sveCanog raspolozenja, zanosa, sunca, ima na nji-
ma i tuge, izraZene u ogoljelim granama sred bujne kro-
$nje, u njihovom gréenju i u njihovoj obamrlosti. Na
tim crtezima kao da ¢utimo otkucaje njegova bila i kao
da nam se otvara njegova intima, posljednjih godina
sve viSe sklona samodi i tiSini.

6. 1. 1974.

Radoslav Putar stavio mi je na raspolaganje svoje po-
datke o Waldingeru, koje je prikupio jo§ prije 15-ak
godina. Njegov materijal sadrzi popis svih Waldingero-
vih cnteza i uljanih slika, njihovu katalo$ku obradu, te
fotokopije gotovo svih Waldingerovih radova. Kako ne
postoje homologizirani nazivi Waldingerovih djela pa ni
crteza, posluzio sam se nazivima koje je u svojem mate-
rijalu stavio Putar, a takoder sam uz svaki naziv stavio
u zagradu Putarovu oznaku za pojedini crtez, tj. slovo D
s odgovarajuéim brojem.

Koristim se ovom prilikom da zahvalim Radoslavu
Putaru za njegovu ljubaznost i susretljivost, §to mi je
znatno olakSalo obradu Waldingerovih crteza.

Zusammenfassung

Adolf Waldinger war in erster Linie Zeichner, obzwar in sei-
nem Nachlass auch mehrere Olbilder registriert wurden. Als
Zeichner zeichnet er sich durch eine scharfe Beobachtungsgabe
aus. Er lernte bei dem Osijeker Maler Hétzendorf, dessen Ein-
fluss sich auch noch am Anfang von Waldingers Studienzeit in
Wien bemerkbar macht. Allmahlich jedoch verliert sich dieser
Einfluss zugunsten einer genaueren und scharferen Beobachtung
der Natur. Sein Blick wendet sich der ebenerdigen Landschaft
zu, der Gegend mit Gestein, Felsbrocken und Baumen. Ofters
in dieser Zeit zeichnet er Héhenziige oder einsame Felsen. Die
Anderung der Visur erfolgte unter dem Einfluss von J. Selleny,
gleichzeitig aber tiben auch die alten Hollander des 17 Jahr-
hunderts ihren Einfluss auf ihn aus, denen er sich mit einigen
Kohlezeichnungen erkenntlich zeigt.

Mit seiner Riickkehr nach Osijek beginnt eine Zeit des in-
tensiven Zeichnens der Pflanzenwelt, hauptsichlich von Pflan-
zen und Strauchern und besonders von Bédumen mit ihren Asten
und Zweigen. Der landschaftliche Aspekt in seiner Ganzheit in-
teressiert ihn nicht mehr, er beobachtet jetzt das Detail und
findet darin wie in einem Mikrokosmos eine neue Welt. Sein
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Interesse ist auf die Bildung, den Wuchs und die Architektur
der Pflanzenwelt gerichtet. An Eichenstammen entdeckt er die
Kraft und die vitale Macht ihres (ippigen Lebens, an den Pflan-
zen, den Blumen und Blattern die strenge lineare Harmonie der
vollkommen umrissenen Kontur. Die Sicherheit und Unfehlbar-
keit der Linie sind die Vorziige dieser Zeichnungen. Unter der
dinnen Bleistiftspitze, von seiner sensiblen Hand gefiihrt, er-
zittert plotzlich das Leben im Rhytmus der Linien, in den milden
Schatten, in der unwiderruflichen und vollendeten Umrisslinie.

Eine besondere Gruppe bilden seine pleinairistischen Kohle-
zeichnungen. Da sie weder signiert noch datiert sind, fallt es
schwer sie zeitlich einzuordnen. Zum Unterschied von den Blei-
stiftzeichnungen sind sie von groflem pikturalen Reiz, voller Licht
und Schatten, mit Vibrationen in der Luft, auf den Blattern und
im Grase.

Es muf} abschliessend noch seine magistrale Zeichnung »Am
Waldesrand« erwéhnt werden, wo seine realistische Beobach-
tungsgabe und seine suverine Beherrschung des Bleistifts zu
voller Geltung kommen.
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