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DERIVACIJA KLASICNIH MODELA U MODERNO]
UMJETNOSTI: PRIMJERI MONUMENTALIZMA U
SPOMENICKO]J PLASTICI IVANA MESTROVICA

Statuomanija — naglaSena potreba za komemorativnim spomenicima
— svoj vrhunac u Europi te sjevernoj Americi doZivljava u razdoblju
od 1870. do 1914. godine. Iznimka su, medutim, ratni spomenici i spo-
menici velikanima, koji ni¢u nakon Velikog rata poslije kojeg su nastale
nove nacionalne drzave. Ivan Mestrovi¢ se dvadesetih i tridesetih go-
dina svojim kiparskim i arhitektonskim ostvarenjima apsolutno uklapa
u europski okvir meduratnog neoklasicizma. Ivan MeStrovié¢ podlogu
za paradigmu monumentalizma, koja se u spomenickim projektima
ocituje u njihovim oblikovnim karakteristikama, dimenzijama i smje-
Staju u prostoru, pronalazi u klasiénim motivima, antickim kiparskim
temama, derivacijama klasi¢nih kompozicijskih rjesenja i arhitekton-
skih elemenata. Mahom neostvarenim rjeSenjima za ambijent pojedinih
spomenika (Bukurest, Varsava), Mestrovic se priblizava suvremenim
tendencijama arhitekture i urbanizma dvadesetih i tridesetih godina
proslog stoljeca koje su u klasici prepoznavale potvrdu drustvenog reda
te mogucnost idealne propagande snage nacije i njezine ideologije.

Kljucne rijeci: Ivan Mestrovié; monumentalizam; neoklasicizam; art
déco; konjanicki spomenik; Viktorija

Derivacija klasicnih modela u slikarstvu, kiparstvu i arhitekturi znakovit je fe-
nomen drugog i treceg desetljeca 20. stoljeca.! I dok se klasi¢ni revival u 18. i 19. sto-
lje¢u posve jasno ¢ita na osnovi priliéno ujednacenih stilskih tendencija, u modernoj
umjetnosti i arhitekturi tendencija stila ocituje se na viseznacan i heterogen nacin.
U razdoblju izmedu dva svjetska rata, nakon avangardnih iskoraka, te usporedo
s njima, dogada se povratak temi i figuraciji. RijeC je o povratku redu, europskom
umjetni¢kom pokretu, koji je ime dobio prema knjizi eseja Jeana Cocteaua (Le Rap-
pel a l'ordre), objavljenoj 1926. godine. Odredeni broj umjetnika okrece se starim maj-
storima i izgubljenoj vjestini. Neki otkrivaju ponovno pronadenu tradiciju, a drugi,

poput primjerice Pabla Picassa, traze mogucnost obnovljenog modernizma.

1

ViSe o razdoblju tridesetih godina 20. stoljec¢a u: Eric de Chassey et al., LABCdaire des années

1930, Paris 1997., ponovljeno izdanje 2009.
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U arhitekturi se isti¢e monumentalni stil kao alternativa internacionalnom
stilu. Od Londona do Moskve ostvaruje se trijumf novog klasicizma, odnosno
neoklasicizma. Javna arhitektura koja pomiruje modernitet i klasicizam, im-
pozantna je i spektakularna. Prava oznaka vremena, bilo da je rije¢ o Berlinu,
Moskvi ili Parizu, jest prekomjernost. Monumentalizam tridesetih godina, u
snaznom ideoloskom zamahu, ocitovao je aspiraciju za rehabilitacijom povijesne
dimenzije i nacionalnih izvora kolektivnog identiteta kroz arhitekturu modernog
vremena. Suocena s politickim i ekonomskim krizama koje su razdirale Zapad,
arhitektura je trebala dati poruku velicine i stabilnosti. Monumentalizam zgra-
de Parlamenta Republike Finske u Helsinkiju (Johan Sigfrid Sirén, 1926. — 1931.),
Kraljevskog instituta britanskih arhitekata u Londonu (George Grey Wornum,
1934.), ili pak Palace Chaillot u Parizu (Louis-Hippolyte Boileau, Jacques Carlu i
Léon Azéma, 1935. — 1937)), malo se razlikuje od gradevina kakve je Zeljela vlast
u Berlinu, Rimu ili Moskvi.

Od tada, ljepota proizlazi iskljucivo iz to¢nosti proporcija, a ornament pred-
stavlja jednostavan kontrapunkt cjeline. Ta strogoca u upravljanju oblicima kao
i njezino simbolicko znacenje, dakle monumentalizam, preslikava se i na javnu
skulpturu, spomenike, koji su jednako tako rezultat drzavne narudzbe, a time i
podloga za izrazavanje ideologije vladajucih struktura. Projekti vezani uz drzave
implicitno sugeriraju translataciju elemenata politike, povijesti i tradicije u jezik
plastickog oblikovanja. Pri generiranju kolektivne memorije nacionalna povijest
prelazi u mitski narativ cija se inscenacija ostvaruje upravo u javnom prostoru,
njegovim obiljezavanjem — postavljanjem spomenika.

Statuomanija — naglasena potreba za komemorativnim spomenicima — svoj
vrhunac u Europi te sjevernoj Americi dozivljava u razdoblju od 1870. do 1914.
godine.” Naime, tada se njihova drustvena i politicka uloga izjednacava s onom
iz vremena Rimskog Carstva. U vremenu kada se izgubljeni identitet nanovo
stvara, spomenici postaju uporista ,kolektivnog sje¢anja”. Nakon 1914. godine
dolazi pak do opadanja postavljanja monumentalnih javnih spomenika, te ova-
kav medjj institucionalizirane drustvene memorije gotovo izumire. Iznimka su,
medutim, ratni spomenici koji ni¢u nakon Velikog rata poslije kojeg su nikle nove
nacionalne drzave. Monumentalne vizije u mramoru i bronci snaznoga simbolic-
kog naboja izlaze iz mode, odnosno takav se nacin obiljezavanja zadrzava u ze-
mljama na cijem su Celu restriktivni, diktatorski rezimi koji su tezili pompoznoj
reprezentaciji politickih i ideoloskih programa.

2 Brian S. Osborne, Landscapes, memory, monuments, and commemoration: putting identity in its

place, URL: http://www.canada.metropolis.net/events/ethnocultural/publications/putin-
den.pdf, str. 15, pregledano 5. veljace 2014.
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Znacajke neoklasicizma, racionalizma i povratka redu dominiraju na Medu-
narodnoj izlozbi L'Exposition internationale des Arts Décoratifs et Industriels Moder-
nes u Parizu 1925. godine. Na toj je izlozbi, vaznoj za sagledavanje art déco stila,
sudjelovao i Ivan Mestrovi¢, nagraden Grand Prixom za projekt cavtatskog Ma-
uzoleja Raci¢ u sekciji arhitekture. Za razvoj neoklasicizma i monumentalizma
znakovita je Medunarodna izlozba L'Exposition internationale des Arts et Techniqu-
es dans la vie moderne, odrzana 1937. godine u Palaci Chaillot i u muzeju Moder-
ne umjetnosti u Parizu. Komisija, osnovana 1936. godine, kojom je predsjedao
direktor Ecole des Beaux-Arts, Georges Huisman, i u koju su bili uklju¢eni kipari
Charles Despiau, Henri Bouchard i Paul Landowski, imala je funkciju dijeljenja
narudzbi i odredivanja ikonografskog programa, uglavnom utemeljenog na ale-
gorijama koje su poticale iz antike, i to dakako medu ,,sluzbenim” umjetnicima.
Trag koji je ostavila ta najveca kiparska izlozba predstavlja zajednicki stil jedne
epohe — neoklasicizam, koji uvelike premasuje granice Francuske.

Narudzbe Francuske Republike na Medunarodnoj izlozbi 1937. godine, skul-
pture koje su bile namijenjene ukrasavanju njezinih gradevina, pokazuju trijjumf
8kole predvodene Maillolom. Nju karakterizira klasicizam i opredijeljenost za
aktove, zaobljenih masa, u klasi¢nim, monumentalnim i idealiziranim formama.
Kipari zemalja totalitaristickih rezima egzaltiraju pak nacionalnu ideologiju: Jo-
sef Thorak ili Arno Breker naglasavaju ratnicki nacizam, Vera Mukhina, ¢ija je
gigantska skulptura Radnik i kolhoznica nadvisivala paviljon SSSR-a, naglasava
kolektivisticki zar.

Ivan Mestrovic¢ se dvadesetih i tridesetih godina svojim kiparskim i arhi-
tektonskim ostvarenjima apsolutno uklapa u ovaj europski okvir meduratnog
neoklasicizma. Njegovi zenski aktovi zagrebackog razdoblja, kao $to su Zena kraj
mora (1926.), Cekanje (1928.) ili Na odmoru (1933.), doista su potvrda klasicisti¢kog
povratka redu.’

Projekti javne plastike takoder su znacajan segment stvaralastva Ivana Me-
strovica. U razdoblju izmedu dva svjetska rata kipar dobiva velik broj narudz-
bi, te se javlja na domace i medunarodne natjecaje. U Kraljevini Jugoslaviji i u
inozemstvu do pocetka Drugoga svjetskog rata postavljeno je Sesnaest Mestro-

vic¢evih javnih skulptura.* Odredeni broj projekata ostaje neostvaren, odnosno
3 Vigeu: Barbara Vujanovi¢, , Elementi klasiénoga i njihovo variranje od negacije do apropri-
jacije u kiparskom opusu Ivana Mestrovica, studentsko — zagrebacko razdoblje” u: Adrias
18 (2013.), str. 243-245.

Spomenik Marku Maruli¢u (Split, 1925.), Spomenik Josipu Jurju Strssmayeru (Zagreb, 1926.),
Spomenik Indijancima (Chicago, SAD, 1927), Pobjednik (Beograd, 1928.), Spomenik zahval-
nosti Francuskoj (Beograd, 1930.), Spomenik Petru I. Oslobodiocu (Kastav, 1931.), Spomenik
Andriji Meduli¢u (Zagreb, 1932.), Sveti Vlaho (Dubrovnik, 1934.), Spomenik Ionu C. Bratia-
nu (Bukurest, 1937), Petar Berislavi¢ (Trogir, 1938.), Spomenik neznanom junaku (Beograd,
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projekti naknadnim, éesto politickim, odlukama i povijesnim dogadajima biva-
ju izmijenjeni ili u potpunosti ponisteni. Kipar je veliku pozornost posvecivao
osmisljavanju njihova ambijenta, kako bi ih dodatno istaknuo u urbanom okru-
Zenju. Razvijanje mitskog narativa kod Me$trovi¢a naglaSeno je u Kosovskom ci-
klusu, odnosno nerealiziranom Vidovdanskom hramu.

Medjij Sirenja njegove politicke poruke su izlozbene manifestacije na kojima
izlaze djela iz toga ciklusa kao i iz ciklusa Kraljeviéa Marka: 35. kolektivna izloZba
Secesije odrzana u sijecnju i veljaci 1910. godine u Becu, zatim dvije izloZzbe u
Umjetnickom paviljonu u Zagrebu iste 1910. godine, Nejunackom vremenu u prkos i
skupna izlozba Meduli¢. Puno znacenje ciklusa i izloZbe kao platforme prikaziva-
nja programa ocitovalo se 1911. godine na velikoj umjetnickoj izlozbi Esposizione
internazionale di Roma na kojoj je, umjesto u austrijskom ili u madarskom, izlagao
u paviljonu Kraljevine Srbije.

Na odabranim primjerima razmotrit ¢emo kako je Mestrovi¢ u kontekstu me-
duratnog monumentalizma i neoklasicizma pristupao trima glavnim tipovima
spomenicke plastike: samostalnoj stojecoj muskoj figuri, konjanickom spomeni-
ku i sjedecoj figuri. Takoder, analizirat ¢emo derivaciju elementa krilate boZice
pobjede, Viktorije, u sklopu pojedinih spomenickih rjesenja.

Nakon Balkanskih ratova, 1912. godine, beogradska je Opc¢ina od MeStrovi-
¢a narucila da predlozi rjesenje za Spomenik slobodi, odnosno za Fontanu pobjede,
koja se trebala nalaziti na Terazijama u Beogradu.® Kipar je osmislio fontanu u
obliku recipijenta, kojeg u podnoZzju nose Cetiri stilizirana lava, a u sredini je stup
— nosac sredi$nje muske figure s orlom i macem, odnosno lik Pobjednika u nad-
naravnoj veli¢ini. Skicu za spomenik izradio je tijekom ljeta u Otavicama, dok je
realizaciju spomenika zapoceo krajem ljeta u Beogradu. Nakon sto je Op¢inski
odbor prihvatio rjeSenje, zapoceo je rad na spomeniku koji je trajao osam mjeseci.
Neki detalji kompozicije i sama figura Pobjednika odliveni su prije pocetka Prvoga
svjetskog rata u bronci u ljevaonici Srpek u Brandysu na Labi, u Ceskoj, ali zbog
ratnih zbivanja spomenik nije dokraja zavrsen i postavljen. Poslije rata Pobjednik
je vracen u Srbiju, ali umjesto na Terazijama zavrsava u jednoj Supi na Senjaku.

Nakon duljih rasprava, mahom po novinama, dolikuje li obnazena figura
Pobjednika javnom moralu, mora li simbol srpske pobjede imati opanke i Sajka-
Cu, te treba li spomenik od nacionalnog znacaja raditi jedan Hrvat, ali i to je li

1938.), Spomenik Svetozaru Mileti¢u (Novi Sad, 1939.), Spomenik rumunjskom kralju Karolu
I. (Bukurest, 1939.), Majka doji dijete (Zagreb, 1940.), Spomenik rumunjskom kralju Ferdinan-
du L. (Bukurest, 1940), Spomenik kralju Aleksandru (Cetinje, ?).

Raymond Warnier, , Notes biographiques sur Ivan Mestrovic¢ et son ceuvre” u: Exposition
Ivan Mestrovi¢, katalog izloZbe (Musée National des Ecoles étrangeres contemporaines, Jeu
de Paume des Tuileries, Paris, mars 1933.), Pariz 1933,, str. 7.
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Slika 1. lvan MeStrovic, Skica za spomenik Pobjede, ugljen na papiru, 89,7 x 124 cm,
AMZ-259, Atelijer MeStrovic, Zagreb

Mestrovi¢ uopce kvalificiran umjetnik za ovakav pothvat, 1928. godine, u povo-
du proslave desetogodisnjice proboja Solunskog fronta, na visokom je stupu na
vrhu beogradske tvrdave i parka Kalemegdan, postavljena samo naga muska
figura — Pobjednika. Mestrovic se nije slagao s postavljanjem na Kalemegdan jer se
tamo ne uklapa u bastionski sklop.

O njegovim stilskim znacajkama Ana Adamec je napisala: ,(...) uvjerljivo
evociraju uzor u grékom arhajskom kiparstvu: frontalni stav, plohe s ostrim bri-
dovima, kose oblikovane poput kacige s ‘vijencem’.® Tradicija samostalne stojece
muske figure potjece jos od antike. Jedan od najpoznatijih antickih spomenika,
koji se ubraja u sedam svjetskih ¢uda, jest Kolos s Rodosa. Takoder, usporedbe su
moguce i s antickim i renesansnim prikazima Herakla, te atleticara. Prikazi na-
gih muskaraca naglasene muskulature i borbenog stava doseci ¢e, naposljetku,
apogej tridesetih godina 20. stoljeca u kultu heroja.

6 Ana Adamec, , Arhai¢na komponenta u kiparstvu Ivana Mestrovic¢a” u: Radovi Instituta za

povijest umjetnosti 18 (1994.), str. 73-86.
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Slika 2. lvan Mestrovic, Pobjednik, Beograd, 1913., Beograd, 1928., snimio Filip Beusan
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U fundusu Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu ¢uva se dosad neobjavljivana skica
za koju se pretpostavlja da je jedna od varijanti toga spomenika. Na crtezu uglje-
nom, naslovljenom Skica za spomenik Pobjede i datiranom 1912. godinom, Mestrovi¢
je prikazao krilatu boginju kako stoji u kociji. Desno od prve varijante nacrtao je
i strijelca. Skulptura je postavljena na stupnjevanu kubusnu bazu, te je na drugoj
inacici skice na jednoj od strana postamenata naznacen reljef, na kojem je ocito
prikazana bitka. Stilski elementi ove skice, naglasena stilizacija Viktorije i konja,
impostacija ratnika povezuju je s Kosovskim ciklusom, a na semantickoj razini moze
se pretpostaviti da je doista rijec o jednoj od varijanti za beogradski spomenik.

Lik krilate Zenske figure, preuzet dakako iz antike, est je motiv MeStrovi-
¢evih spomenika. Kipar se za svoga boravka u Parizu od 1908. do 1909. godine
zasigurno mnogo puta u Louvreu, u koji je dolazio skicirati anticke skulpture,
susreo s Nikom Samotrackom. Kipar je boginju pobjede koristio kao samostalan,
samostojeci element, odnosno kao dekorativan element na reljefima postavljeni-
ma na postamente spomenika, o ¢emu ¢e rijeci biti nesto kasnije.

Tradiciju prikaza Viktorije pratimo od rimskih slavoluka, potom se ponovno
javlja u razdoblju klasicizma, kada se postavlja u kvadrige, kao primjerice na
Brandenburskim vratima u Berlinu. Takoder je prisutna u razdoblju statuoma-
nije, ali i u godinama kada Mestrovi¢ osmisljava Spomenik pobjede, te nakon njih.
Godine 1912. na londonski Wellington Arch postavlja se bronc¢ana skulptura kipa-
ra Adriana Jonesa, kvadriga koju vozi djecak i na koju se spusta andeo slobode.
Kvadrige s krilatim Viktorijama dio su i rimskoga monumentalnog arhitekton-
sko-skulptorskog kompleksa Oltara domovine, zapocetog osamdesetih godina
19. stoljeca, i dovrsenog 1935. godine.

Ivan Mestrovic je krajem 1929. godine dobio narudzbu za rjeSenje spomeni-
ka Simonu Bolivaru, juznoamerickom vojskovodi i drzavniku.” Ne zna se koja
je zemlja narucila projekt, Venezuela ili Bolivija. U clanku Vesne Barbi¢, prve
voditeljice Atelijera Mestrovi¢, objavljenom 1983. godine u Bulletinu Jugoslaven-
ske akademije znanosti i umjetnosti, doznajemo o skicama na papiru, te kiparevoj
korespondenciji s Rufinom Blanco-Fombonom?® iz 1929. i 1930. godine, u vezi s

narudzbom spomenika Bolivaru.’
7 Viseo spomeniku i korespondenciji Mestrovi¢ — Fombon u: Vesna Barbic, ,,Skica za spome-
nik Simonu Bolivaru. Prilog monografiji Ivana Mestrovic¢a” u: Bulletin Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti 1(54) (1983.), str. 11-29.

Rufino Blanco-Fombona (Caracas, Venezuela, 1874. — Buenos Aires, Argentina, 1944.),
venezuelanski diplomat te knjizevnik i povjesnicar knjizevnosti, vrlo vazna figura mo-
dernizma u svojoj zemlji. Odigrao je vaznu ulogu u priblizavanju juznoamerickih pisaca
svjetskoj javnosti. Kao i mnogi drugi latinoamericki pisci i umjetnici njegove generacije,
zivio je u egzilu u Parizu (1910. — 1914.) te potom u Madridu (1914. - 1936.).

Podatci su preuzeti iz navedenog ¢lanka Vesne Barbi¢, u vrijeme pisanja ovog ¢lanka na-
vedena dokumentacija nije pronadena u arhivi Atelijera Mestrovic.
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Slika 3. Ivan Mestrovit, Skica za spomenik Bolivaru, Zagreb, 1929., olovka na pauspapiru,
AM 540, Atelijer MeStrovic, Zagreb, vlasnistvo Mate MeStrovica, snimio Filip Beusan
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Skica za spomenik Simonu Bolivaru objavljena je u monografiji Mestrovic, Za-
greb, Nova Evropa, 1933., na stranici CXI, uz popratni tekst daje “... bila izradena
na zelju jedne juznoamericke vlade; ali prije nego Sto bi se pocelo s radom na sa-
mom spomeniku, pala je ta vlada uslijed revolucije i sve je ostalo samo na skici.”
Spomenik je koncipiran kao konjanicka skulptura na visokom postamentu na
kome su reljefi tematski vezani uz Bolivarovo djelovanje. U Mestrovicevu pismu
od 16. sije¢nja 1930. nalazimo opis skice: totalna visina spomenika je 22 m: 15 m
pijedestal, statua 7 m; dva reljefa u gornjem dijelu pijedestala: Borba i Sloboda 4
m duzine i 2,40 m visine; Cetiri reljefa na donjem dijelu pijedestala koji prikazuju:
Bolivar na konju govori oficirima (britanske i irske legije), Bolivar pred kongresom u Pa-
nami, Bitka kod Junina i Zakletva u Rimu."® Spomenik nije ostvaren, a trebao je biti
dovrsen 1930. na godisnjicu Bolivarove smrti. Studija za Bolivara na konju i tri relje-
fa (Konjanicka smotra, Govor oficirima [Predaja odlikovanja, tj. Bolivar pred kongresom u
Panami, Konjanicka bitka) nalaze se u fundusu Atelijera Mestrovic.

Iz dopisivanja su razvidna dva za MeStrovica jako bitna elementa. Kao prvo,
inzistiranje na $to vecoj vjerodostojnosti izgleda, zbog ¢ega trazi podatke o fizic-
kim karakteristikama, o odijelima i uniformama koje je Bolivar nosio, te podatak
kada je imao brkove i kada ih je obrijao. Medutim, za razliku od kasnijih rjeSenja
za rumunjske kraljeve, deskriptivnost ne dominira nad cjelinom. Drugi je ele-
ment odnos spomenika prema prostoru u kojem se treba smjestiti, i shodno tomu
uskladivanje njihovih dimenzija. S druge pak strane Fombona je trazio smanjiva-
nje dimenzija kako bi se postigla manja cijena, sto Mestrovic¢u nije odgovaralo iz
upravo navedenog razloga.

Prili¢no netakti¢na, primjedba na koju se Fombona u viSe navrata vracao,
jest spominjanje Bourdelleova spomenika generalu Alvearu za Buenos Aires
(1914. - 1923.). Upravo se na usporedbi s tom konjanickom statuom, po fran-
cuskim kriti¢arima jednom od najljepSih u francuskoj skulpturi, moze uociti
specifi¢cnost Mestroviceva pristupanja ovoj klasi¢noj temi. Odustajuci od kla-
sicnog realizma, te odmjerene geste i stava konjanika, MeStrovi¢ dinamizira
kompoziciju zakretanjem uzdignute desnice u suprotnu stranu, zakretanjem
glave konja, i vijorenjem draperije plasta, ¢ime eksplicitno naglasava bo¢ni po-
gled na skulpturu.

Jo$ zamjetnija stilizacija tijela i draperije, naglasenija ritmicnost i linearnost
skulptura cikaskih Indijanaca i beogradske Zahvalnosti Francuskoj, priblizit ce
Mestrovicev monumentalizam krajem dvadesetih i pocetkom tridesetih godina
stilskim znacajkama art décoa. Govoreci o toj stilskoj tendenciji u meduratnom hr-
vatskom kiparstvu, Irena KraSevac uocava kontinuitet secesijske stilizacije koja

10 Vesna Barbié (bilj. 7), str. 12.
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se ,stvrdnjuje” pod utjecajem konstruktivizma i neoklasicizma prelazeci tako u
svojevrstan art déco."

Kompozicija zenskog lika, personifikacije Pobjede, postavljene u snaznu di-
jagonalu, na reljefu gornjeg dijela postamenta Bolivarova spomenika varirana je
u rjesenju spomenika Zahvalnost Francuskoj. Spomenik je otkriven 11. studenoga
1930. godine, na ulazu u park Kalemegdan u Beogradu. Podignut je u znak za-
hvalnosti za pomo¢ koju je Francuska pruzala srbijanskom narodu i vojsci tije-
kom Prvoga svjetskog rata. Spomenik je koncipiran u obliku broncane Zenske
figure koja stoji na podnozju od crvenog kamena s bo¢nim reljefima — Francuska
uci srbijansku djecu i Bratstvo francuske i srbijanske vojske, koje su klesali kipari Fra-
no Krsini¢, Antun Augustinci¢ i Grga Antunac.

Zenski lik s madem dvostruka je personifikacija pobjede i alegorija Republike
Francuske, na sto upucuje frigijska kapa. Mestrovi¢, ponovno, dozivljava kritiku.
Tako joj kriticar Petar Odavi¢ predbacuje da je ,radena bez obzira na nenad-
masnu klasi¢nu grcku skulpturu, sve do danas jedino mjerodavnu za pravilnu
ocjenu umjetnicke vrijednosti skulptorskih djela; da je radena viSe s obzirom na
povremeni ukus, i na prolazne zahtjeve mode i modernizma, nego na prirodnost
i lakocu stava...’

Sljedeca varijacija teme i kompozicije, dinami¢na dijagonalna impostacija ti-
jela, skvréena noga na kojoj Zenski lik stoji i druga noga ispruzena u snaznom za-
mahu unazad, jest rjeSenje za Cetiri Viktorije, alegorije Valahije, Moldavije, Tran-
silvanije i Besarabije, postavljene na visokim postamentima kao dio spomenicke
cjeline, ispred konjanicke figure kralja Ferdinanda I. u Bukurestu. Spomenik koji
je rumunjska Vlada narucila, kao i onaj za kralja Karola I, nakon dva propala
natjecaja 1937. godine, nakon Drugoga svjetskog rata jest demontiran pod so-
cijalistickim reZimom. MeStrovica je rumunjskom kralju Karolu II., za izvedbu
spomenika njegovu ocu i djedu, preporucio jugoslavenski kralj Aleksandar.

U Atelijeru MeStrovi¢ ¢uva se dokumentacija obaju projekata, koresponden-
cija, nacrti, skice i fotografije, u vlasnistvu Mestrovicevih nasljednika, koja dosad
nije bila cjelovito obradivana. Izdvojit ¢emo segment iz MeStroviceva pisma od-
vjetniku iz pravne sluzbe rumunjskog Ministarstva kulture i umjetnosti, Nico-
laeu Russo-Crutzescuu, napisanog 9. lipnja 1939. u Zagrebu. U tom pismu kipar
se osvrce na opaske narucitelja kako kralj Ferdinand I. treba biti prikazan kao
ratnik s kacigom. Mestrovi¢ ga oblaci u njegovo vladarsko ruho, a na glavu mu
postavlja krunu.

11 Trena KraSevac, ,Hrvatsko kiparstvo u doticaju s art décoom” u: Art déco: umjetnost u Hr-

vatskoj izmedu dva rata, katalog izloZbe, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb 2011,, str. 120.

12 P(etar) J. Odavi¢, ,,O skulpturi. Povodom Mestrovicevog ‘Spomenika zahvalnosti” u: O

Mestroviéu u okviru povijesti umjetnosti, Beograd 1932, str. 14-18.
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Slika 4. lvan Mestrovic, Spomenik Zahvalnost Francuskoj, Zagreb, 1930., Beograd, 1930.,
snimio Filip Beusan
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Slika 5. lvan Mestrovic, Spomenik kralju Ferdinandu I, Zagreb, 1937., Bukurest, 1940.

Svoju odluku da ga upravo tako prikaze Mestrovi¢ u pismu na francuskom
jeziku pojasnjava da ,s obzirom na najvedi nacionalni znacaj kralja Ferdinan-
da I, pod ¢ijom su vlaséu ostvareni najvelicanstveniji ideali Nacije, koje ¢ini
oslobodenje svih Rumunja i osnivanje Velike Rumunjske, moja zamisao je bila
nametnuti kao simbol svih najboljih fizickih i moralnih snaga Nacije, ratnickih
i intelektualnih, posvema utjelovljenih u ovom vladaru, koji njima upravlja te
ih potice.”

I dalje sluzedi se uzvisenom retorikom kojom opravdava svoj odabir, Mestro-
vi¢ naglasava i vaznost simbola, odnosno ,insignia” preko kojih ¢e narod pojmiti
i prepoznati njegovu mo¢ koja ujedinjuje sve prije navedene kvalitete. Simboli su
kruna, Zezlo, ogrtac itd. Bas kao Sto se iscrpljuje u ovom pisanom opisu, tako se
iscrpljuje i o deskriptivnom, detaljnom oblikovanju konjanicke statue, koja u ki-
parskom smislu ne nudi nikakvu invenciju, nego ponavlja akademska, klasi¢na
rjeSenja teme, koja je ionako na svom zalazu. Cetiri Viktorije kao simboli Velike
Rumunjske upotpunjuju narativ nacionalne i politicke reprezentativnosti i mo-
numentalnosti.

Mestrovic¢ osmisljava i prostor koji ¢e u sinergiji s dvojnim konjanickim spo-
menikom kraljevima podrzati taj narativ. U suradnji s arhitektom Haroldom Bi-
liniéem razvija neostvareni projekt tri varijante plana kruznog Trga Viktorije na

13 Pismo Ivana Mestrovi¢a Nicolaeu Rugso-Crutzescuu, datirano 9. lipnja 1939., Zagreb, Ar-

hiv obitelji Mestrovi¢, Atelijer Mestrovié, Zagreb, fascikl 48.
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kriZzanju ulica. Mestrovi¢ je ovako opisao svoju viziju u pismu Ministarstvu u
Bukurestu: ,,Pokusavajuci naci prihvatljivo rjesenje kojim bi se uvelo malo reda
u ovo kaoti¢no stanje koje ¢ini slijevanje ulica i avenije na imaginarni i jo$ ne-
postojeci trg dolazio sam uvijek samo na jedno rjesenje i to: treba dati prostoru
gdje ¢e spomenik biti podignut kruzni oblik.”™ Mestrovi¢ suraduje i s rumunjskim
arhitektom Ionom Davidescuom, $to dosad nije bilo spominjano u literaturi.

Mestrovi¢ promislja uvjete velegrada (nova Siroka ulica koja bi kruzila oko
trga iza prstenastih zgrada prihvaca velik promet), moguc¢nost priredivanja dr-
zavnih priredbi na otoku trga, te njegova izoliranja, bez Stete za protjecanje pro-
meta, artikulaciju spomenicke scenografije prstenastim oblikom gradevine s pra-
vokutnim stupovima koji se izmjenjuju s glatkim zidnim masama. Ovo potonje
rjeSenje koristio je i za neizvedeni spomenik Jozefu Pilsudskom za VarSavu.”

Krajem 1938. godine Mestrovicu je posredstvom poljskih konzularnih pred-
stavnika predlozeno da nacini maketu spomenika Pilsudskom.” U prvoj polovi-
ni idude godine Mestrovic je u suradnji s arhitektom Haroldom Bilini¢em nacinio
makete i skice triju prijedloga. Svaki od njih, osim kiparskog, predstavlja i cjelo-
vito urbanisticko-arhitektonsko rjeSenje prostora za koji je spomenik predviden.
Konacan prijedlog s maketama poslan je u Varsavu krajem lipnja 1939. godine.
Njima se tijekom Drugoga svjetskog rata gubi trag, no sa¢uvani su arhitektonski
nacrti, fotografije i korespondencija, u vlasnistvu Mestrovicevih nasljednika, po-
hranjeni u Atelijeru Mestrovi¢, te sadrene skice u Gliptoteci HAZU.

Spomenik u sredistu elipsoidnog trga u svojoj je koncepciji blizak rjesenji-
ma 19. stoljeca. Rijec je o klasi¢noj konjanickoj skulpturi na visokom, uskom po-
stamentu, monumentalnih dimenzija. Slavoluk u njegovoj pozadini potencira
plasticki i monumentalni dojam skulpture. Na jednoj ¢e varijanti slavoluk imati
jedan otvor i reljef konjanickog portreta Pilsudskog u sredisnjem dijelu frontona,
dok ¢e na drugoj varijanti odabrati trolucno rjeSenje, odbacuje reljef, zadrzava
jednak broj Viktorija na pilastrima, samo ih razmice ovisno o rasporedu lukova.
Shodno estetici novog monumentalizma, ljepota proizlazi iskljucivo iz tocnosti
proporcija, a ornament je jednostavan kontrapunkt cjeline.

Slavoluk ustolicuje ideju kontinuiteta povijesti i identitet kolektiva, dok se
snaga pojedinca, koji brani interes toga kolektiva, utjelovljuje u odlu¢noj gesti
realisticno prikazanog marsala. Samo pak urbanisticko rjesenje, uocila je Ljiljana
Kolesnik, blisko je projektima Mestrovicevih suvremenika: da Finettiju, njegovu
4 Ana Deanovi¢, ,Mestrovidevi prostori” u: Rad Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti.
Razred za likovne umjetnosti knj. 13 (1986.), str. 32-33.

15 Ana Deanovié (bilj. 14), str. 33.

16 ViZe o projektu u: Ljiljana Kole$nik, ,Neostvareni Mestrovicev spomenik Jozefu Pilsud-

skom za Varsavu” u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti 19 (1995.), str. 142-155.

165



ADRIAS sv. 21/2015.

Slika 6. Aksonometrijski prikaz slavoluka i Spomenika Pilsudskom (skica), ozalid, AM 391,
(1938)., vlasnistvo Mate MeStrovica

prijedlogu za preoblikovanje Milana, te Sauvageu, njegovu prijedlogu za novi
centar Bruxellesa.”

Uz konjanicku i stoje¢u figuru Mestrovic koristi u svojim spomenickim rjeSe-
njima i sjede¢u kompoziciju. Sjedeéi muski akt (Zagreb, 1928. ?), skulptura izlozena
u stalnom postavu Atelijera Mestrovi¢, kompozicijskim rjeSenjem muske figure
u sjedecem polozaju predstavlja kompozicijsku studiju ¢iji se odjek prepoznaje
u rjeSenjima javnih spomenika oblikovanih tridesetih godina.”® RjesSenje, koje je
derivirao od Michelangelove kompozicije za skulpturu No¢ grobnice Giuliana de
Medicija, primijenio je na figuri Petra Njegosa za Mauzolej na Lovéenu i za spo-
menik Jonu C. Bratianu u Bukurestu."” Spomenik rumunjskom drzavniku klesao
je u jablanickom granitu 1936. i 1937. godine, pod Mestrovi¢evim nadzorom uz
pomoc Sest klesara, njegov dak i suradnik, Ivan Lozica. Za razliku od spomenika
rumunjskim kraljevima, ovaj nakon rata nije pretrpio potpuni damnatio memoriae,

17" Ljiljana Kolesnik (bilj. 16), str. 153.

18 Ljiljana Cerina, 100 djela Ivana Mestroviéa: Atelijer Mestrovié, Stalni postav, Zagreb: Muzeji

Ivana Mestroviéa — Atelijer Mestrovi¢, Zagreb 2010., str. 164.

19 Ton I C. Bratianu (1864. — 1927,), rumunjski politi¢ar, osniva¢ Nacionalne liberalne stran-

ke (PNL), pet puta biran za rumunjskog premijera, vise puta obasao duznost ministra
vanjskih poslova.
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Slika 7. lvan Mestrovic,
Sjedeti muski akt, 1928. (?),
Zagreb, bronca, 44 x 41 x
15 cm, AMZ-265, Atelijer
Mestrovic, Zagreb,

snimio Filip Beusan

Slika 8. lvan Mestrovic,
Bratian, 1936. - 1937.
Zagreb, Split, bronca,

41 x 41 x 19,5 cm, AMZ-301,
Atelijer Mestrovic, Zagreb,
snimio Filip Beusan
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nego je izmjesten, i danas se nalazi u malom parku juzno od Bulevara Dacia u
Bukurestu.

Cvito Fiskovi¢ smatrao ga je njegovim najuspjelijim monumentalnim djelom
te je 0 njemu zapisao sljedece: ,Svakako je jedan od najjac¢ih spomenika sjedecée
figure u nasoj umjetnosti, u kojoj je taj temat bio dosad osrednje tretiran. Ivan
Rendi¢ vec je sa svojim spomenikom Niku Dubokovic¢u u Jelsi upustio u to rje-
Savanje, ali on nije bio dorastao zahtjevima monumentalne plastike zbog toga
§to je cjelinu Zrtvovao realisticki obradenim detaljima. Palavicinijev spomenik
Baltazaru Bogisi¢u u Cavtatu odvec je stiliziran i neizrazit u svojoj masivnosti,
pa i Mestrovicev Strosmajer u Zagrebu nesto je forsiran u stavu i konturama. Us-
poredi li se s poznatim spomenicima u svijetu, na kojima je covjedji lik prikazan
sjedeci, Mestrovicev spomenik Bratianu ne ¢e pred njim zaostati. Monumental-
niji je i ¢vrsée komponiran od Rodinova spomenika Goethe-u i Kundmann-ova
spomenika Schubertu u Becu. Tome je sigurno doprinio i materijal, jablanicki
granit, koji je prisilio majstora, da se odrekne dinamicke kretnje i podredi svoje
djelo ¢istoj monumentalnosti“.?

Slika 9. lvan Mestrovic, Spomenik lonu C. Bratianu, Zagreb, 1937., Bukurest, 1937.

20 Cito Fiskovi¢, ,Dva najnovija djela Ivana Mestrovica. (Reljef bana Berislavi¢a u Trogiru i

spomenik rumunjskom politiCaru Bratianuu)” u: Hrovatska revija 12/1 (1939.), str. 46—47.
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Ivan Mestrovi¢ podlogu za paradigmu monumentalizma, koja se u spome-
nickim projektima ocituje u njihovim oblikovnim karakteristikama, dimenzija-
ma i smjestaju u prostoru, pronalazi u klasi¢nim motivima, antickim kiparskim
temama, derivacijama klasicnih kompozicijskih rjeSenja i arhitektonskih eleme-
nata. Arhetipske prezentacije Pobjednika, Viktorije, figura na konju, i druge repre-
zentativne moduse prikazivanja mitskih ili povijesnih li¢nosti, kipar usuglasava
s aktualnim vlastitim stilskim interesom, sto je najocitije na primjeru Spomenika
zahvalnosti Francuskoj. Mahom neostvarenim rjeSenjima za ambijent pojedinih
spomenika (Bukurest, Varsava), Mestrovic se priblizava suvremenim tendencija-
ma arhitekture i urbanizma dvadesetih i tridesetih godina proslog stoljeca, koje
su u klasici prepoznavale potvrdu drustvenog reda, te mogucnost idealne pro-
pagande snage nacije i njezine ideologije.
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Summary

THE DERIVATION OF CLASSICAL MODELS IN MODERN ART: THE EXAMPLES
OF MONUMENTALISM IN MONUMENTAL PLASTIC ART OF
IVAN MESTROVIC

This paper discusses the contribution of Ivan Mestrovi¢ to the monumentalism
of the 1920s and 1930s through both, his realised and unrealised projects. It pro-
vides an outline of previous researches, but also presents the so far unpublished and
unanalysed Mestrovic's sketches, and parts of correspondence relating to particular
projects.

Statuomania, an overly emphasized need for putting up commemorative monu-
ments, reached its peak in Europe and North America in the period from 1870 to
1914. The exception being war memorials and monuments to great men, sprouting
after the Great War and the birth of new nation-states. In the period between the two
world wars, Ivan Mestrovi¢ was commissioned to build a great number of works,
furthermore he participated in domestic and international competitions. By the be-
ginning of World war II, there were sixteen Mestrovi¢'s public sculptures put up in
the Kingdom of Yugoslavia, as well as abroad.

In this period, his sculptural and architectural realisations absolutely fit within
the European framework of interwar Neoclassicism and monumentalism. Mestrovi¢
finds the basis for the paradigm of personal monumentalism, which in memorial
projects is conveyed through formal qualities, dimensions and their setting, in clas-
sical motives, Ancient sculptoral subjects, derivations of the classical compositional
designs and architectural elements.

With his, for the most part, unrealised proposals for the surrounding environ-
ment of particular monuments (Bucharest, Warsaw), Mestrovi¢ comes close to con-
temporary tendencies of architecture and urban design of 1920s and 1930s which
in Classical style acknowledge the need for social order and the ideal propaganda
platform to demostrate the power of a nation and its ideology.

Keywords: Ivan Mestrovi¢; monumentalism; Neoclassicism; Art Déco; equestrian mon-
ument; Victoria
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