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Zdenko Strizi¢ (1902 - 1990.), jedan je od
najistaknutijih predstavnika drugog vala arhitekata
hrvatske Moderne stasale nakon smrti Viktora
Kovacica. Od 1925. godine je ucenik, a godinu poslije
i suradnik ateliera Hansa Poelziga u Berlinu s kojim
suraduje u nizu projekata kao $to su berlinski
kinematografi - kazalista Capitol (1925.) i Babilon
(1928.), te berlinska stambena naselja Spandau (1927.)
i Bulowplatz (1929.). Suradnju s Poelzigom prekida uodi
natjecaja za operno kazaliste u Harkovu (1930.). Nakon
sto mu je dodijeljena prva nagrada, Strizi¢ uglavnom
djeluje samostalno, ali suradujuci s drugim arhitektima
. Vrijedna pozornosti je njegova suradnja s arhitektom
Josipom Pi¢manom pri projektu izgradnje kupalista
Bacvice i regulacije Firula u Splitu (1929.), te s Han-

Zdenko Strigic ucenik i suradnik Hansa Poelziga s kojim je
supotpisao nekoliko znacajnib projekata. Na medunarodnom
natjecaju za zgradu opernog kazalista 1930. u Harkovu
izmedu 144 natjecatelja, medu kojima su bili Poelzig, Le
Courbusier, Perret i dr., Strizicevom radu je dodijeljena prva
nagrada, koju dijeli s A. Kerstnerom i grupom “Kolektiv™
afirmirajuci po provi put brvatsku modernu arbitekturu u
svjetskim razmjerima. Originalnim oblikovnim, prostornim
i funkcionaluim rjesenjima, Striicev projekt postaje
nezaobilazino mjesto za razumjevanje moderne enropske
kazalisne arhitekture. Uz brojne do sada nepoznate detalje
iz StriZiceva Zivotopisa, napose one vezane uz natjecaj u
Harkovu, autor prvi put objavijuje i nekoliko nacrta iz
Strigiceve ostavstine, koju je pronasao u planoteci Uprave za
zastitu kulturne i prirodne bastine u Zagrebu i dva autor
objavljuje po prvi put tlocrta kazalista u Harkovu Poelzigov
tlocrt berlinskog kinematografa - kazalista Capitol, te jednu
skicu Striicevog kasnijeg natjecajnog projekta za zgradn
beogradske Opere.

som Holzbauerom s kojim radi projekt za kantinu
upravne zgrade 1.G. Farbenindustrie u Frankfurtu na
Majni, te natjecajne radove regulacije grada Zagreba i
izgradnju Zidovske i Zakladne klinicke bolnice (1930)
u Zagrebu. Do pocetka rata Strizi¢ uglavnom radi
projekte gradskih regulatornih osnova, kao sto je
regulacija Stocholma (1933.), te projekte za izgradnju
stambenih naselja, od kojih je najpoznatije njegovo
stambeno naselje Tresnjevka u Zagrebu za Prvu
hrvatsku stedionicu (19385.).

Nakon rata, Strizi¢ je izabran za profesora na
arhitektonskom odjelu Tehnickog fakulteta u Zagrebu
(1946.), 1 dalje nastavlja projektantskom djelatnoscu.
Iz tog je razdoblja njegov natjecajni projekt za zgradu
beogradske opere (1948.), te generalni plan za uredenje



K. Galovié: ZDENKO STRIZIC-NATJECAJNI RAD...

PERISTIL 40 - 1997 (137-148)

Plitvickih jezera. Tijekom pedesetih Strizi¢ je napiso i
dvije knjige iz teorije arhitekture, Arhitektonsko
projektiranje iz (1952.11956.). Promociju druge knjige
Strizi¢ nije doc¢ekao u domovini, buduéi da je zbog
neslaganja s tadasnjim rezimom morao emigrirati iz
Jugoslavije. No, Strizi¢ i nadalje nastavlja s uspjesnim
projektantskim radom, a takoder ¢e biti rado viden
predava¢ na mnogim sveucilisnim katedrama diljem
svijeta. Posebnu mu pocast odaju Nijemci pozivom da
u Braunschweigu da osnuje tre¢u katedru za projek-
tiranje. Ondje Strizic ostaje sve do smrti 1990. ostavivsi
za sobom golemi opus.

Nedavno otkrice ostavstine Zdenka Strizica, koju
sam pronasao u planoteci Uprave za zastitu kulturne i
prirodne bastine u Zagrebu rasvijetlilo nam je mnoge,
do sada manje poznate detalje iz njegova zivota. Prije
svega, na temelju pronadene grade, od sada mozemo
govoriti o Strizi¢u, ne samo kao o velikom arhitektu i
urbanistu, nego i kao vrsnom crtacu, slikaru i graficaru,
o ¢emu zorno svjedoCi njegov autoportret iz 1925.
godine. S druge strane, sacuvana nam grada pruza
detaljan uvid u njegovo djelovanje za vrijeme studija i
rada u Poelzigovom berlinskom atelieru. Iz tog razdoblja
po prvi put objavljujem jedan od ¢etri nacrta iz Striziceve
ostavstine vezan uz glasovito berlinsko kinematograf-
kazaliste Capitol. No najvazniji je dio ostavstine
Strizicev natjecajni projekt kazalista u Harkovu, od
kojih se dva tlocrta ovdje takoder po prvi put objavljuju.
Uz ova dva nacrta u ostavstini se nalazi jos Cetrnaest
nacrta vezanih za harkovsko kazaliste . Ocito je Strizic,
s nacrtima, iz Harkova u Zagreb donio i jednu maketu
kazalista , bududi da ju je s nekoliko nacrta prikazao u
knjizi Problemi savremene arhitekture1932. godine, a
takoder iste godine izlaze maketu i na arhitektonskoj
izlozbi u zagrebackom Umjetnickom paviljonu.
Nazalost, ovoj se zanimljivoj maketi tijekom vremena
izgubio svaki trag. Uz nacrte Capitola i kazalista u
Harkovu u ovom se radu po prvi put objavljuje i jedna
od pet skica s natjecaja za zgradu beogradske Opere.
Uz navedenu gradu u Strizicevoj se ostavstini nalazi i
bogata foto dokumentacija Plitvickih jezera, te ilustracije
za knjige Arhitektonsko projektiranje 1 i 2 kojoj tek
treba posvetiti u mnozini nadene grade, stru¢nu analizu
i valorizaciju.

Nakon revolucije, sovjetska se arhitektura zbog
porasta kulturnih zahtjeva susrela s nizom novih
zadataka i potreba medu kojima valja posebno istaknuti
potrebu izgradnje novih drustvenih zgrada raznih
namjena, kao sto su sportski kompleksi, ¢itaonice, skole
i kazalista. U tom kontekstu uloga je arhitekata bila da
za nove oblike drustvenog zivota pronalaze nove oblike
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prostora, a arhitektura postaje predmetom opceg
nacionalnog interesa. Odgovarajuci na zahtjeve
razdoblja ukrajinski grad Harkov raspisao je 1930.
godine medunarodni natjecaj za projekt Ukrajinskog
drzavnog kazalista.! Temeljna zadaca natjecaja bila je
pronaéi ne samo novo, nego i originalno rjesenje
problematike kazalista koje e biti sukladno s razvitkom
kazalisne kulture.” Osobit naglasak dat je ogromnoj
dimenziji kazalista buduci da je postavljen zahtjev da
prostor kazalista mora istodobno primiti 4000 gledatelja
i 1000 izvodaca.’ Na natjecaj su se prijavila ukupno
144 natjecatelja, od kojih je stotinu bilo iz Njemacke,
Austrije, Italije, Francuske, Holandije, Svedske,
Madarske, Poljske, Rumunjske, USA i Japana. Medu
njima nekoliko glasovitih predstavnika moderne
arhitekture kao sto su Le Corbusier, Poelzig, Gropius,
Taut, Mendelsshon te Zdenko Strizi¢ iz Hrvatske.”
Sedamdeseteroclani ziri, koji se okupio nakon raspisa
natjecaja, podjelio je ukupno 12 nagrada. Kako se nisu
mogli odluditi kojem bi natjecajnom radu dali prvu
nagradu, ¢lanovi zirija odluc¢ili su dodjeliti tri
ravnopravne prve nagrade radovima Alfreda Kastnera,
Zdenka Strizica i trinaestorici ruskih arhitekata pod
skupnim nazivom Kolektiv.’

'Natjecaj je raspisao grad Harkov, no u odredivanju propozicija sudjelovalo
je i Sveukrajinsko drustvo za promicanje kulturnih veza sa svijetom te
“Harkovsko drustvo znanstvenika arhitekata”. Istovremeno je u Harkovu
odrzan i Medunarodni kongres udruzenja proleterskih i revolucionarnih pisaca
(MORP), ¢iji ¢e dogmatsko socijalni program o ulozi knjizevnosti utjecati na
jednu skupinu hrvatskih socijainih pisaca, tzv. “Harkovska linija”, a kojoj se
ostro suprotstavio Miroslav Krleza.

“Podatke o natjecaju, a koje iznosim u tekstu pronasao sam u knjizi
Monatshefte fur Baukunst und Stadtebau XVI, Berlin 1932. Buduci da je ova
knjiga, a koju sam pronasao spletom okolnosti do sada bila nepoznata
domacoj javnosti, mnogi podaci koje iznosim u radu bacaju posve novo
svijetlo na do sada nam mnoge nepoznate Cinjenice i detalie vezane uz
natjecaj.

“U programu koji je razaslalo Sveukrajinsko drustvo za promicanje kulturnih
veza s inozemstvom, trazilo se “kazaliste za masovne muzicke priredbe”. U
novini zadatka bilo je da je: “... arhitektima dozvolieno da se udalje od
postojecih norma i pravila u koliko pri tome ne bi bila opasnost da se ugrozi
sigurnost publike, kao i da se moraju stvoriti dobri uvjeti za pracenje programa.
Vanjska i unutragnja oprema gradevine mora odgovarati namjeni gradevine,
ali i istovremeno dati odsjaj stvaralacke epohe socijalisticke izgradnje, s time
da izgradnja kazalista bude gotova potkraj petoljetke. Na vanjskim stranama
takoder su obavezni balkoni za govornike...”. (Zahvaljujem Zdenku Senoina
pomodi pri prijevodu citiranog teksta)

4No treba imati u vidu da Strizi¢ na natjecaju nije bio prijavljen kao Hrvat,
nego kao njemacki, berlinski arhitekt (... der andere den Poelzig - Schuler
Zdenko v. Strizic, Berlin”).

U domacoj struc¢noj literaturi problematici harkovskog natjecaja, usprkos
njegovom znacaju, nije posveceno dovolino pozornosti. O natjecaju je najbolji
prikaz napisao sam Strizi¢ u Plani¢evoj knjizi Problemi savremane arhitekture
iz 1932. godine. Miroslav Krleza i August Cesarec, koji su tijiekom dvadesetih
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Strizicev natjecajni projekt rjesava kazaliste kao
centralnu gradevinu s osnovnom tendencijom prozi-
manja i medusobnog povezivanja gledalista i scene. Pri
rjesavanju zadanog problema osobita je pozornost
posvecena uskladivanju djelatnosti tehnickog i
umjetnickog osoblja, kretanju publike prilikom ulaska
i izlaska te, kao $to je vec istaknuto, prisnom kontaktu
glumaca i publike. Razdiobu rada tehni¢kog i
umjetnickog osoblja Strizi¢ je postigao tako §to ih
raspodjeljuje na dvije razine. U suterenu je predviden
veliki kruzni prostor za izradu scene. Ovaj prostor je u
direktnoj vezi sa skladistem i tehni¢kom mani-
pulacijom.s mogucno$éu istovremenog rada na sedam
pozornica na gornjoj razini, koje spustaju i dizu tri velika
dizala. Pozornice kruznog oblika projektirane su tako
da se mogu okretati oko sredisnje osi, ali i u razli¢itim
smjerovima, te podizati do razine gledalista. Time se
kruzna ploha pocinje izdvajati, odnosno osamostaljivati
od ravnine pozornice, a tako nestaje tradicionalna scena
s portalom, proscenijem i baroknom dubinom.
Predvideno je da se rad tehnickog osoblja obavlja danju
tako da je za vecernju predstavu unaprijed pripremljen
potreban broj scena $to se, pomocu mehanickih dizalica,
mogu postavljati na predvidena mjesta. Prostoru

tridesetih godine najvise pisali o problematici i avangardnim tendencijama
modernog teatra, koliko mi je za sada poznato, nisu se doticali harkovskog
natjecaja. Kasniji osvrti u stru¢noj literaturi samo su se ovlag doticali natjecaja,
suglasni u podatku da je Strizi¢ najveci uspjeh postigao u Harkowu, gdie je
izmedu 140 natjecatelja postigao jednu od prve tri nagrade, te ih s toga
ovdje iznosim kronoloskim redom kako su objavijivani :

Zelika Corak, Kriticka retrospektiva “Zemlja”, Zagreb 1971.

Zvonimir Vrkljan, Prof. Z. Strizié, CIP, 9, Zagreb 1977.

Zelika Corak, U funkciji znaka, Drago Ibler i hrvatska arhitektura izmedu dva
rata Studije i monografije Instituta za povijest umjetnosti u Zagreb , Zagreb,
1981.

Tomislav Premerl, Hrvatska moderna arhitektura izmedu dva rata, Zagreb
1989.

Zvonimir Virkljav, Zdenko Strizic , In memoriam , CIP, 11/12, Zagreb 1990.
isti, Sjecanja, Zagreb 1995.

Tomislav Premerl, Problemi savremene arhitekture (reizdanje), Biblioteka
PSEFIZMA, Zagreb 1996.

Radovan Ivancevic, isto

Mnogo vie prostora Strizicevom uspjehu posvetio je zagrebacki dnevni tisak.
Vec drugi dan po dodijeli nagrade (subota 2.V, 1931.) pojavili su se prvi novinski
natpisi u kojima se isticalo da je Strizicu uz nagradu dodijelieno i 200 tisuéa
tadasnjih dinara, ¢asopis Svijet mu u prosincu 1932. posvecuie i Citavu
reportazu u kojoj je iscrpno opisan njegov dotadasnii rad.

“Darija Radovi¢-Mahecic, Alvar Aalto - NatjeGajni rad za bolnicu u Zagrebu,
Peristil 38, Zagreb 1995.

"Nakon natjecaja u Harkovu projekt opernog kazalista bio je 1932. predstaviien
domacoj javnosti u knjizi Problemi savremene arhitekture koju je uredio Stjepan
Plani¢, a nedugo nakon knjige projekt je bio izlozen na glasovitoj
“Arhitektonskoj izlozbi” u zagrebackom Umjetnickom pavilionu. Izlozba je
trajala od 20.1ll. do 3.IV. 1932.).

gledalista Strizic¢ je u projektu dao izgled zaobljenog
trokuta u ¢iju oblinu postavlja pozornicu. Oblik
gledalista bio je uvjetovan funkcionalno$cu ¢itavog
kazalisnog sklopa koji je tezio ka prodiranju, odnosno
povezivanju scene i gledalista radi poboljsanja
preglednosti i aukustike prostora. Problematika
povezivanja razlicitih prostornih jedinica u jedinstvenu
cjelinu, je nit poveznica, koja se proteze i ocituje kroz
Citavo Strizicevo stvaralastvo, posebno u projektima
stambenih objekata, ali i u neizvedenim natje¢ajnim
projektima Zidovske i Zakladne klini¢ke bolnice u
Zagrebu, kojima je Strizi¢ pokazao bliskost s
razmisljanjima finskog arhitekta Alvara Aalta.®
Arhitektonska interpretacija kompozicije Strizi¢evog
projekta temelji se na vjesto odabranim arhetipovima
kvadrata i kruga sto svoje korijene imaju jos u predgréko
doba u inicijalnoj scenskoj radnji plesa oko zrtvenika.
Vremenom, inicijalni krug sa Zrtvenikom u sredini,
postaje mjesto prvotnog kazalisnog iskaza, ali i
geometrijska odrednica daljnjeg tijeka razvitka kazalisne
arhitekture. Iz sacuvane reprodukcije makete izlozene
na natjecaju, jasno je da je dominantan element &itavog
projekta valjak, buduc¢i da je svojom formom najbolje
odgovarao zadanoj svrsi. Njemu su povjereni prostor
gledalista i ulazni vestibul, koji ga svojim oblikom prate
ili generiraju. Medutim, zgrade tehnicke sluzbe i uprave
Strizi¢ projektira kao zasebne volumene, bududi da su
njihove potrebe znatno razlicite od potreba kazalista.
Na maketi se takoder jasno uocava autorovo vjesto
poigravanje masama i plohama, odnosno njihovo
dinamic¢no nadogradivanje i medusobno povezivanije;
nasuprot mirnoj i ujednacenoj liniji valjka razgradivanje
ploha dugim, horizontalni nizovima prozorskih i
balkonskih otvora s ¢ime se Strizi¢, posebno zgradom
uprave, priblizava izricaju Le Courbusiera. Ova
“kristalicna forma”, kako ju je definiro Strizi¢, svojom
bi osnovom, da je realizirana, dominirala &itavim
urbanim prostorom, odnosno postala bi nezaobilazni
dio siluete grada Harkova.”

Na zalost, Striziceva zamisao nije nikada izvedena,
buduci da je ziri, mimo natjecaja. pozvao na suradnju i
brojne druge ruske arhitekte, medu kojima su bila i
braca Vesnin. Kako je njihov rad bio iznimno
pozdravljen od strane ziria, dodjeljena im je i izvedba
projekta. Slicnu sudbinu dozivio je i Strizic s projektom
za zgradu Opere u Beogradu iz 1948. godine.
Cjelokupna osnova opere, iako je projektirana na
harkovskim iskustvima, predstavlja daljnji pomak u
promisljanju i oblikovanju kazalista, buduéi da temu
valjka reducira na samo jedan njegov segment kome
suprotstavlja skupinu od tri monolitna bloka prate¢ih
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zgrada a njihova duga procelja, kao i na primjeru
Harkova, otvara dugim horizontalnim nizovima
prozorskih otvora.

Strizicev projekt vidno je utjecao na hrvatske
arhitekte. Kada je 1939. godine raspisan prvi natjecaj
za zgradu beogradske opere, arhitektu Vladimiru Turini
dodijeljena je prva nagrada za projekt $to se izravno
pozivao na harkovsku osnovu, a takoder joj je bio blizak
i natjecajni rad arhitekta Slavka Lowyja.

Arhitekt Alfred Kastner, - uz, u natjeCajnom
programu uvjetovanih sirokih mogucnosti izmjena scene
i amfiteatralnog gledalista, - posebno mjesto daje
rjesavanju problema nesmetanog prolaza publike do i
izvan kazalista. Zbog toga Kastner u svojoj kazalisnoj
osnovi predlaze ispod ulaznog vestibula izgradnju tunela
za autobusni promet, tako da “mase” mogu stici u
kazaliste i za loSeg vremena. On, takoder, originalno
rjesava i komunikaciju izmedu tunela i gledalista.
Naime, on ovaj prilaz rjesava pomocu pokretnih
stepenica, koje prema njegovom opisu, tijekom deset
minuta mogu prevesti do svojih mjesta svih 4000
gledatelja. No, za razliku od Strizica, Kastner jasno,
gotovo tradicijski ras¢lanjuje amfiteatralni prostor
gledalista koji smjesta u segment valjka od monu-
mentalnog, monolitnog bloka sa scenom u kdji smjesta
i prostorije za izvodace , upravu te tehnicku sluzbu.

Potpuno drukdije rjesenje kazalisnog sklopa od
Strizica i Kastnera ponudila je skupina ruskih arhitekata
okupljenih pod radnim nazivom Kolektiv, a kojoj su
izmedu ostalih pripadali arhitekti J.P. Afanassjev, W.P.
Kostenko, M.A. Mowschowitsch, R.M. Friedmann i
J.A. Steinberg. Arhitekti Kolektiva napustaju tip
pokretne, rotirajuce scene na podizanje i spustanje, koju
predlazu Strizi¢ i Kastner, u korist pozornice na pomak,
koja bi se kretala pomocu tracnica. Sistem tracnica
omogucavao bi takoder i njezino bo¢no pomicanje, sve
do procelja kazalista koje bi se prema potrebi otvaralo
tako da se kazalisno dogadanje moze pratiti i s ulice.
Scenom na pomak uvjetovano je i razlicito tlocrtno
rjeSenje kazalista, za razliku od prethodne dvije osnove,
naime zbog funkcionalnosti cijeloga sklopa autor
odustaje od centralnog sklopa u korist longitudinalne
osnove. lako je ovaj natjecajni rad po prosudbi Zirija
kvalitetom svog vanjskog izgleda bio znatno slabiji od
prethodna dva, ipak mu je dodijeljena jedna od prve tri
nagrade isklju¢ivo zbog originalnog rjesenja kretanja
scene. Ziri je komentirajudi ovaj projekt zakljucio da:...
“ ekspresionisticki prikaz modela kazalista zeli
simbolicki pokazati kako je svaki od trinaest autora
ovog projekta gledalo na svoj, osoban nacin. U
unutrasnjosti medutim, njihova osnova pokazuje jasan
raspored svih kazali$nih elemenata.?
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Projekt brace Vesnin, svojim centralnim tlocrtnim
rjeSenjem znatno se priblizava Strizicevoj 1 Kastnerovoj
osnovi, pri ¢emu je ziri posebno pohvalio :... izvrsno
rjeSenje zadacde stapanja kruzne mehanicke scene s
polukruznim gledalistem”.” Scenu i gledaliste dijeli samo
uski prolaz za ucesnike u programu ¢ime se povecala
mogucnost prisustva veceg broja gledatelja, s pred-
videnih 4000 na 6000. Kao posebno uspjesno rjesenje
ziri je pohvalio i djelo dvojice francuza, Perretovog
ucenika arhitekta Richarda Moszkowskog 1 Justina
Vuilliamya, ucenika Le Courbusiera. Njihova kazalisna
osnova temelji se na kombinaciji segmenta valjka u koga
smjestaju gledaliste, te punog valjka u kojem se nalazi
scena. Na ravnom krovu gledalista Moszkowski 1
Vuillamy su predvidjeli malo otvoreno ljetno kazaliste.
Pratece prostorije uprave i tehnicke sluzbe, kao i pri
prethodnim projektima smjestaju u posebnu zgradu koja
se nalazi uz scenu. Posebno je zanimljivo kroviste ove
zgrade na koje Moszkowski i Vuillamy smjestaju niz
parabolnih lukova od betona, koji su uz izuzetan estetski
dojam trebali sluziti i za vanjsku rasvjetu radionica.

Centralnom osnovom i rasporedom masa, Strizicev
se harkovski projekt priblizio projektu kazalisne osnove
beckog arhitekta Oskara Stranda iz 1924. godine."” U
Strandovom projektu takoder je dominantna kom-
binacija kvadrata i kruga, odnosno valjka u ¢ijem
kruznom sredistu je smjesteno gledaliste oko kojega tece
prsten s pokretnom scenom, te monolitne kubicne forme
vestibula s upravom i tehnickom sluzbom. No, prvi
pokusaji sustavnog rjesavanja problema modernog
kazalista sezu dvadesetak godina unazad, a vezu se uz
realizaciju Perretova Theatre des Champs-Elysees u
Parizu iz 1913. godine, te Van de Veldeovog Werkbund
Theatre u Kolnu iz 1914 godine.!" Perret je jedan od
zacetnika nove strukturalne estetike koja se bazirala na

‘Hans Jozef Zechlin, Wasmuths Monutshefte fur Baukunst, Verlag Ernsst
Wasmuth A-G Berlin 1932.

‘Isto.

“Gustav Adolf Platz, Die Baukunst der Neusten der Neusten Zeit, Berlin
1927.

""Kenneth Frampton, Modern Architecture: Critical History, Thames and Hud-
son, 1996. 12.

'“H.H. Arnason, History of Modern Art, New York 1975.

"“Nikola Batusic¢, Uvod u teatrologiju, GHZ, Zagreb 1985.

“Bliska ovoj je futuristicka jednadzba mase i stroja kao politickom programu
buducnosti.

'“Siegfried Melchinger, Povijest politickog teatra, GHZ, Zagreb 1985

“Isto kao i 15

"Uz tehnicke prepreke, izvedbu Total Theatra prijecCio je uspon
nacionalsocijalizma, te iz tog razloga valja uzeti u obzir izjavu Ervina Piscatora
da je “Hitler koji je ipak bio bolji redatel]” sprijecio njegovu izgradnju.
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logici konstruktivnih odnosa - primjena Zeljezne skeletne
konstrukcije i staklenih zidnih ploha, te afirmacije
kreativnih moguénosti koristenja armiranog betona. U
Theatru des Champs-Elyses, Perretovom najznacajnijem
ostvarenju iz rane faze djelovanja, iako je gledaliste ve¢
projektirano s tri usporedne pozornice, jos uvijek
prevladava sklonost ka neoakademskom formalizmu,
odnosno historicistickom monumentalizmu i izvanj-
skom dekoru. Medutim, Henry van de Velde s
projektom Werkbundtheatra donosi nekoliko daljnjih
rjiesenja. Trodjelnoj pozornici, kojom se priblizava
Perretu, daje amfiteatralan oblik dok mu je proscenij
neovisan. No i njegova osnova, iako liSena ornamenata
u biti jo§ zadrzava klasicnu metodu oblikovanja
prostora 1 volumena s naglasenim ravnim linijama i
teskom konstrukcijom krova. Usprkos tome $to ova
prva rjesenja nisu u potpunosti odgovorila zadacima
sto ih je postavilo moderno kazaliste, za nas su bitna
jer su dala podsticaj za daljnji razvojni put kazalisne
arhitekture. Korak dalje nacinio je Hans Poelzig 1919.
godine pri adaptaciji berlinskog Grosses Schau-
spielhausa u suradnji s glasovitim kazalisnim refor-
matorom Max Rheinhardtom.'* Naime, za razliku od
Van der Veldea i Perreta koji su u okviru svojih osnova
projektirali gledaliste kazalista s tri usporedne ali
odvojene scene, Poelzig prvi spaja pozornicu, kojoj daje
oblik arene, s prostorom za publiku ¢ime omogucuje
bolji kontakt glumca s auditorijem. Medutim, zbog
tadasnjih tehnickih ogranicenja tehnicko rjesenje
pozornice nije u potpunosti uspjelo. Iz tog razloga ovo
kazaliste nije koristilo pokretnu arenu ¢ime je izgubilo
karakter moderno koncipiranog kazalista. Daljnji
pomak u promisljanju i oblikovanju kazalisnog prostora
Poelzig je nacinio 1924. godine s projektom neizvedenog
Festivalskog kazalista u Salzburgu. Walter Gropius u

'5Strizi¢ dolazi u Berlin 1925. godine gdje na Akademiji upisuje studij arhitekture
kod Hansa Poelziga. Buduci da je bio vrstan pedagog, Poelzig vrlo brzo
zamjeCuje Striziceve kvalitete. 25. X. 1974. godine Strizi¢ je napisao pismo
Zeliki Corak koje je djelomiéno objavljeno u knjizi U funkciji znaka, Drago Ibler
i hrvatska arhitektura izmedu dva rata, a u kome se izmedu ostalog govori o
njegovom skolovanju kod Poelziga i atmosferi koja je vladala u njegovom
atelieru, teiz tog razloga ovdje citiram taj dio pisma: “Klima u njegovom atelieru
moze se smatrati iznimkom. Nije slucajno, da taj atelier nije bio smjesten u
prostorijama Tehniche Hochschule nego u zgradi “Akademie der Kunste”.
Nakon preselienja na Tehniche Hochschule 1926. atmosfera se nesto izmjenila
. Sistem rada osnivao se je na refleksijama o potrebama i njihovom
zadovoljavanju. Nista nije preuzeto ni predisponirano. Projekt se postepeno
razvijao na temelju vlastitog razracunavanja s problemom, kao da taj nikada
nije bio riesavan. Skice budu u seminaru izvrgnute kritici kolega, dok je majstor
Poelzig tek upravijao diskusijom. Atmosfera je neobic¢no zasicena duhom
slobode, oduSevlienjem za rad i osjecajem pripadnosti tom odabranom krugu

"“Jutarnii list, 1931. godina

suradnji s berlinskim kazalisnim redateljem Erwinom
Piscatorom radi 1927. godine projekt Total Theatra,
koji sadrzi ideju posve novog kazalista, koja je tezila k
funkcionalizmu izvedbe predstave primjenom citavog
niza novih tehnickih dostignuca kao sto su pokretne
platforme, dinamicna rasvjeta, filmski inserti i zvucne
kulise, zbog Cega je i sam prostor kazalisnog ¢ina morao
funkcionirati poput stroja.'’> Gropiusov projekt je
zasnovan na Piscatorovoj koncepciji, kojemu je uzor
ruski konstruktivisticki redatelj Mayerhold i njegov
moskovski Oktobarski teatar iz 1920. godine s
ishodisnom idejom da je revolucija sadrzaja nezamisliva
bez revolucije forme. Osobit utisak na Mayerholda je
ostavila izlozba skupine moskovskih konstruktivista
“5x5=25" 1z 1921. godine." Pod njihovom utjecajem
on je medu prvima, pomocu raznih redateljskih
postupaka te suodnosom pozornice i gledalista uspio
prekinuti s tradicionalnim kazalisnim rjeSenjima.
Mayerholdovim “revolucionarnim teatrom” zapocinje
razdoblje osvajanja kazalisSnog prostora putem raznih
dinami¢nih konstrukcija, sto se medusobno nado-
punjavaju s glumcem, te kao i on isticu akcijsku sustinu
teatra, buduci da su takve konstrukcije mogle pomoci
glumcu da izvodi razne scenske efekte.’” U tom duhu,
Gropius u projektu Total Theatra predvida vise kruznih
scene koje se dinami¢no okreéu oko elipsoidnog
gledalista, pruzajudi siroku moguénost izmjena, ovisno
o karakteru predstave, a kadkad i paralelnog pracenja
vise razli¢itih programa.'® Ovime se nastojao ostvariti
tijesan odnos izmedu publike i izvodaca, sto je bilo u
duhu novih tendencija da publika ima sto aktivniji udio
u kazalisSnom dogadanju. Poput Poelziga i Gropius
nailazi na probleme tehnicke naravi buduci da je rjesenje
kretanja pozornica bilo i suvise komplicirano, a da bi
se s tadasnjim tehnickim moguénostima moglo
realizirati. Iz tog razloga Gropiusov Total Theatar nikad
nije realiziran.!”

Strizic je prve poticaje za bavljenje problematikom
kazalisne arhitekture dobio upravo tijekom skolovanja
kod Hansa Poelziga s kojim ce vec kao student 1925 .
godine suradivati na projektu za glasoviti berlinski
kinematograf - kazaliste Capitol, a nesto kasnije kao
Poelzigov asistent i na projektu kinematografa -
kazalista Babilon, takoder u Berlinu.'® No s kolikim je
zanosom Strizi¢ pristupio rjesavanju problematike
harkovskog kazalista najbolje svjedoci njegova izjava
za tisak povodom dodijeljene mu nagrade: “ S veseljem
sam primio zadacu, koja nam je prigodom raspisa ovog
natjecaja stavljena, jer sam iz programa mogao
razabrati, da se ondje trazi ono rjeSenje za kojim su

prominenti najmladje generacije tezili”.!” Svjestan

141



K. Galovi¢: ZDENKO STRIZIC-NATJECAJNI RAD...

PERISTIL 40 - 1997 (137-148)

¢injenice da rjesavanje problematike modernog kazalista
vise nije moguce putem tradicionalnih oblika, nego
upravo suceljavanjem s novim potrebama i zahtjevima
koji neposredno uvjetuju nove oblike, sto karakteriziraju
1 samu funkciju zgrade, Strizi¢ napusta Poelzigov
“Meisteratelier” kako bi se u potpunosti mogao
posvetiti ovoj problematici.

Znacaj Strizieva projekta za Operno kazaliste u
Harkovu lezi upravu u ¢injenici da se njegova osnova
temelji na kritickoj analizi i reinterpretaciji prethodnih

iskustava Perreta, Van der Veldea, Gropiusa i Poelziga
u okviru kojih Strizi¢ unosi ¢itav niz inovacija vezanih
uz oblikovno rjesenje kazalisne osnove i pratecih zgrada,
te njithovog odnosa s okolnim prostorom, ali i niz
tehnickih rjesenja vezanih uz funkcionalnost citavog
sklopa. Zbog toga Strizicev projekt svojom osobnoscu
najzornije kristalizira idejnu teznju Moderne na
podrucju kazalisne problematike, te kao takav
predstavlja nezaobilazno mjesto za bolje razumjevanje
historije, a jednako tako i teorije moderne arhitekture.
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2. Henry van de Velde, Werkbund Theatre, tlocrt, Koln 1914.
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3. Hanz Poelzig (surednik Z. Strizi¢), Kinematograf-kazaliste
Capitol u Berlinu, tlocrt, Potsdam-Wildpark 1925. (Planoteka
Uprave za zaStitu kulturne i prirodne bastine u Zagrebu)

4. Hans Poelzig, Groses Schauspeielhaus, skica, Berlin, 1919.
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5. Festivalsko kazaliste u Salzburgu, presjek i tlocrt, Berlin 7. Oskar Strnad, projekt kazalista, tlocrt, Wiena, 1925.
1924.

6. Z. Strizic, kazaliSte u Harkovu, tlocrt donje etaze, 1930., 8. Z. Strizi¢, kazaliSte u Harkovu, tlocrt gornje etaze, 1930.,
Berlin  (Planoteka Uprave za zastitu spomenika i prirodne  Berlin (Planoteka Uprave za zastitu spomenika i prirodne
bastine u Zagreb) bastine u Zagrebu)
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11.Z. Strizi¢ (suradnik: K. Ebbeke), Kazaliste u Harkovu,
9. Z Strizi¢, kazaliste u Harkovu, presjeci, 1930., Berlin M@keta, Berlin 1930. .
(Planoteka Uprave za zastitu kulturne i prirodne bastine u ‘ %
Zagrebu) |

10. Alfred Kastner, kazliste u Harkovu, ticort, New York, 1930.  13. Kestner, kazalite u Harkovu, maketa
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15. Moszkowski/William, kazaliSte u Harkovu, maketa 17. Kolektiv, kazliste u Harkovu, skica, 1930.
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18. Z. Strizic, Opera u Beogradu (1. nagrada), skica, Zagreb,
1948. (Planoteka za zastitu kulturne i prirodne bastine u
Zagrebu)

19. Z. Strizic, Autoportret, ulje na drvenoj podlozi, Pariz, 1925.,
foto: V. Barac (Planoteka za zastitu kulturne i prirodne bastine
u Zagrebu)
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KreSimir Galovic:
Architect Zdenko Strizi¢ - Project for the theatre in Harkov (1930)

Zdenko Strizi¢ (Bjelovar 1902 — Braunschwig 1990) is one of the most prominent representatives of the second
wave of Croatian architects. He was educated in Dresden, Paris and Berlin where his teacher was the famous
German architect Hans Poelzig. After finishing his studies, Strizi¢ continues working for Poelzig's “Meisteratelier” as
an assistant and signs, together with his mentor, a succession of projects for apartment houses and for the Berlin
movie theatres Capitol and Babilon which are often mentioned in literature. The Ukrainian city of Kharkov has in
1930 opened an international contest for the construction of an opera theatre building. There were 114 contestants
with Poelzig, Le Courbusier, Gropius, brothers Vesnin, Taut and Perret among them. Strizi¢’s project was awarded
the first prize, ex aequo with the projects of architect Alfred Karsten and of a group of Russian architects called
Kolektiv, acquiring for the first time renown for modern Croatian architecture on an international level. His project
has, with its original forms and solutions of problems of space and function, based on the experiences of Perret,
Van der Velde, Poelzig, Mayerhold and Gropius obviously crystallized the modern ideas in the field of theatrical
architecture and has become a cornerstone for understanding history and theory of modern architecture. In this
paper the author gives a host of up to now unknown details connected with the Strizi¢’s project and he completes
it with two, up to now unpublished ground plans of the Kharkov theatre. These plans were found by the author
among Strizic’s legacy in the Department for Protection of Cultural and Natural Heritageby the Ministery of culture
in Zagreb. Along with the 16 plans of the Kharkov theatre, author faund among the Strizi¢’s legacy an original
Poeizig’s ground-plan of the Berlin movie theatre Capito/ and publish it for the first time in the paper. In addition to
the mentioned plans a Strizi¢’s sketch for the later project for the Belgrade opera is also published.
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