ANTONIO CARNEO NA OREBICIMA

Cvito Fiskovié

U franjevackoj crkvi na Orebi¢ima saéuvao se pokrajni dio
jedne vece slikarske kompozicije, uljene slike ma platnu, koji pred-
stavlja sv. Frana Paulskog u pognutom i skruSenom stavu sabra-
nosti i posStovanja s krunicom u desnoj, a Stapom u lijevoj ruci.
Lik je veoma slobodno postavljen u usku renesansno-baroknu nisu
nadsvodenu izljebanom S$koljkom obrubljenom plo$nim vijencem i
polukruznim lukom, vrh kojega je istaknut plastiéni barokni klin.
Podno niSe je barokno uokvirena kartuSa s natpisom:

Ste FRANCISCE
D PAVLA

S jedne strane nife je trag savinutog ovalnog okvira postavljenog
uz pilastar kojemu se vidi ras¢lanjena stopa. Oc¢ito je da je taj
okvir okruzivao neku vecu figurativmu kompoziciju svetackog sa-
drzaja, pa je stoga i sv. Frano Paulski okrenut prema tom nestalom
sredisnjem polju. S druge strane te kompozicije je vjerojatno kao
pendant bio naslikan takoder neki svetadki lik u slitnoj nisi, ali
se cjelovitu kompoziciju ne mozZe rekonstruirati, pa ni zamisliti
samo po ovom ulomku jer ju popisi crkvenih umjetnina iz XVIII
stolje¢a, a mi ostali arhivski spisi nisu barem do sada otkrili. Sva-
kako je jasno da je vedi dio slike, sredisnji a i drugi pobo¢ni stra-
dao i da je ostao samo lik Franje Paulskog.

Ovaj ulomak nije do sada bio objavljen niti je o njemu netko
posebno pisao. Spomenuo sam ga i istaknuo njegovu likovnu sli-
karsku vrsnocéu 1935. godine.!) Dubrovadki knjizevnik i biskup Mato
Vodopié¢, a zatim i upravnik samostana o. Alfonsko Markvitzka,
) C. Fiskovié, Crkve na juZnom dijelu PeljeSca, Novo Doba, Split

XVIII/1935, br. 94 od 21. IV str, 15.
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kako doznajem iz jednog rukopisa,?) uocili su takoder njegovu vri-
jednost. Vjerojatno je upravo zbog toga i spasSen i posebno uokvi-
ren nakon S§to je ostali veéi dio stradao. Prije mnekoliko godina je
restauriran vrlo malim zahvatom u restauratoroskoj radionici Re-
gionalnog zavoda za zasStitu spomenika u Splitu.
Po njegovim stilskim odlikama smatram da je rad baroknog
mletackog slikara Antonia Carneo, ¢ija djela barem do sada nisu
kod mas primije¢ena. Zna se da je roden u Concordia Sagittaria
1637. i umro u Portogruaro krajem 1692. ali su vijesti o njegovu
zivotu vrlo oskudne, iako je njegov rad obilan. Razli¢iti pisci su
veé od sredine XVIII stoljeéa uocili odlike njegova kista®) a i suv-
remena Kkritika i povijest umjetnosti ih je istakla, pa stoga pojava
njegova djela u nasoj sredini, jo$§ jednom potvrduje da su i peljeski
pomorci, koji se privredno a i kulturno uzdigoSe u toku XVII sto-
lje¢éa pod okriljem Dubrovacke republike, dolazili u dodir s umjet-
nickim stvaranjem baroka na Jadranu. Oni su franjevackoj crkvi
sagradenoj skupa sa samostanom sedamdesetih godina XV stoljeca
sred njihovih pitomih maselja, osobito u toku XVI i XVII stolje-
¢a,*) kada su postojali brodovlasnici, poklanjali umjetnine, gradili
oltare, marucivali umjetnicke slike, srebrne obredne rukotvorine,
tkanine i nakit.’) Orebic¢ani su dolazili u dodir s krugom mletackih
slikara®) u devetom desetljeéu XVI stoljeéa, a brodovlasnik i po-
morski kapetan Nikola Cvitkovié¢, koji je latinizirao svoje prezime
u Flori, poklonio je spomenutoj franjevackoj crkvi svog zavicaja
devet vec¢ih i manjih slika za njen glavni oltar. U onima koje su
se sacuvale prepoznao sam djelo jo§ uvijek slabo proucenog mle-
tackog seilentistickog slikara Maffea de Verona.”) Ostali Orebiéani
koji me bijahu bogati kao ¢lanovi obitelji Cvitkovi¢a-Flori, kupo-
2) ...Pokojni biskup Vodopi¢ kad je bio do$ao u vizitu po obidaju i
dao absoluciju u grobistu, razgledao je crkvu Vele Gospe — (era
un uomo di buon gusto —), spominjem se, da mu je pala u oko ona
duguljasta slika kod oltara sv. Nikole i Josipa koja prikaziva starog
fratra krunicom u ruci — un tipo di eremita — premda na slici
piSe S. Franciscus, ako se ne varam. Ona slika i meni se dopada
ona glava mrsava i u svemu nahodim una naturalezza non volgare
i ja drzim da je ona slika najbolja radnja iza starinske slike Vele
Gospe o kojoj otac Kleskovié piSe da je di insigne penello kako
rekoh.
O. Alfonso Markvitzka, Historia conventus ecclesiae S. Mariae As-
sumptae Sabbiuncelli cum adnotationibus. Dubrovnik, 1928. Rukopis
u arhivskoj zbirci C. Fiskoviéa u Orebi¢ima. Vodopié¢ je umro 1893.
g. Slika je, dakle, neSto ranije od te godine imala samo ovaj dio.

3) Mostra del Bombelli e del Carneo, catalogo a cura di Aldo Rizzi
con un saggio introduttivo di Rodolfo Pallucchini, Udine 1964, str.
LVII.

%) S. Vekari¢, Peljeski jedrenjaci, Split 1960.

% J. Tadi¢, Grada o slikarskoj $koli u Dubrovniku XIII—XVI v. II,
Beograd 1952, str. 230.

% C. Fiskovi¢, Franjevatka crkva na Orebi¢ima, Zbornik Gospe od
andela u tisku. Doskora ¢u objaviti sve slike Maffea di Verona

s tog oltara.
7) Ibid.
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vali su u Mlecima slike slabijih slikara tzv. madonera. U samo-
stanu se danas ¢uvaju dvije slike te skupine, veliko »UzaSa$ce
Kristovo na nebo izmedu sv. Petra i sv. Pavla« u izrezbarenom
mletackom okviru XVII stolje¢a i manje »Poklonstvo kraljeva«, a
dvije njihove slike »Kristovo kr$tenje« i »Stigmatizacija sv. Frane«
su zamijenile na glavnom oltaru crkve dvije mnestale slike Maffea
de Verona.8) Prirodno je, dakle, da su Orebicani dobavili i veliku
sliku onda poznatog i cijenjenog Antonia Carnea koji je neko wvri-
jeme proboravio u Portogruaro gdje su oni zalazili svojim jed-
renjacima.

Slika sv. Franja Paulskog ima sve odlike Carneovog mnacina
slikanja i prikazivanja likova. Krupni, iako oronuli lik starca jake
lubanje, udubenih o¢iju, orlovskog mnosa i izrazitih crta lica, tom
svojom ponesto karikiranom fizionomijom, razvijenim rukama, ko-
vréastom kosom?) jednako kao i svojim stavom prignute glave
spada u niz starackih likova koje je ovaj slikar ponavljao u svojim
slikama i svetackim kompozicijama. Siroka, bogato oblikovana od-
jec¢a, uznemirena svinutim, mekim naporima takoder odaje Car-
neovo Kkarikirano oblikovanje. Suprotstavljanja svijetla i tame
provedena u nacinu tenebrosa plasti¢no ozivljuju lik koji punom,
razradenom oblinom izlazi iz niSe i ulazi, usprkos skucenog gra-
devinskog okvira, u kompoziciju ¢itave slike koju iako ne vidimo,
ipak masluéujemo da ju je svetac bo¢no omedio, jer je i gradevne
ukrase sacuvane niSe od zavrsnog, kljuénog kamena luka do reljefne
natpisne kartuse na postolju vjesto i Zivo zaokruzio. Slobodnim i
plastiénim oblikovanjem, koje se najvi$e ispoljilo i razigralo u Siro-
kim rukavima redovnic¢ke odjece, majstor se i ovdje otkriva u
svojoj baroknoj Zestini, pa mu sveceva ljevica poneSto izgleda ne-
prirodno umetnuta, Sto se ponekad ocituje i u njegovim drugim
slikama, ponesenim i uznemirenim slobodnim i snaZznim tempera-
mentom, po kojemu je Carneo jedan od najizrazitijih slikara mle-
tatkog baroka. On je patosom tog stila proZeo i lik Franja Paul-
skog. Taj patos nije postigac teatralno$éu gesta ni rastvorenim
obrisom, veé¢ unutrasnjim, okupljenim tamnim i svijetlim suprot-

%) Uporedi kovréastu kosu s onom na Carneovu crtezu, Mostra... (o.
c. u biljesci 3), sl. 86.

9) Uporedi, Mostra... (0. c. u biljesci 3), sl. 36—94, tabla V—X; Mostra
della pittura veneta del Seicento in Friuli, catalogo a cura di Aldo
Rizzi con un saggio introduttivo di Rodolfo Pallucchini, Udine 1968,
str. 24—38, sl. 12—18;

C. Donzelli—G. M. Pilo, I pittori del Seicento veneto, Firenze 1967,
str. 107—109, sl. 113—116;

A. Rizzi, Il Seicento, Udine 1969, str. 67, sl. 143—167. U tim rado-
vima se spominje i starija bibliografija o Carneu. O njemu i R.
Pallucchini, Un Seicento quasi inedito, Corriere della sera 7. IX,
str. 3;

M. Valsecchi, Udine in pittura & il forziere di Venezia, Il giorno,
Milano 7. IX 1968, str. 3.
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nostima koje su razdiobom osvijetljenih naglasaka, glave, ruke i
noge, uravnotezili inade labilni, meko oblikovani lik.

Tome je pridonio i kolorit izveden u kromi mekih uzdrzljivih
preljeva. Boja svedeve glave, nogu i ruku prelijeva se u Zuckasto-
-rumenim i sivim priguSenim sazvuéjima koji na okrajcima prosje-
vaju crveno, a duga, sijeda brada odsijeva u sivim i smedim odno-
sima. Naravno, da je te priguSene tonove nametala svemu smeda
franjevacka odjeéa u kojoj se takoder javljaju sivi preljevi pa je
i boja kamene niSe s okvirom, iako je ona ¢vrSée oblikovana,
uskladena s bojom lika. Njen kamen je sivo-zelenkast i plavkasto-
-rumen, okvir nestale sredisnje slike je svjetliji, sivo-bijel, a kar-
tuSa s natpisom okerasta i ozivljena smede sivim sjenama. Najvecu
istandanost slikar je postigao u laganom i perspektivno naslikanom
svetokrugu koji se jedva primjecuje, titrav i prozrafan iznad sve-
ceve glave.

Da bi smjestaj lika bio prirodniji u uskoj nisi slikar mu nije
naslikao dugi Stap s ra¢vastim vrhom u obliku slova T, niti mu
pridodao uobi¢ajeno geslo s natpisom »Charitas« ili »Humilitas«
ispisano na tablici u obliku sunca okruZenog zrakama, koju ovaj
sveti pustinjak skoro redovito drzi. .

Razglobljenost kompozicije koja se ispoljava osobito na zguz-
vanim, Sirokim naborima rukava i kukuljice dosljedno je prove-
dena i u jednoj sitnoj pojedinosti, u savijanju krunice.

Odredenije datiranje ove slike je otezano jer je ona samo
ulomak vecée kompozicije. A i inae veé¢ je primijeceno da je tesko
utvrditi vremenski red i slijed Carneove umjetnicke djelatnosti,
jer za nju nedostaju pouzdani podaci, a i zbog nestalne i prom-
jenjive slikareve upotrebe vlastitih iskustava. Djelo vjerojatno po-
tjeCe iz zrelog razdoblja slikarskog stvaranja ovog najbaroknijeg
slikarskog temperamenta talijanskog XVII stoljeca.l0)

Smioni i opori orebi¢ki pomorci, otvrdnuti u olujama i izo-
Streni u borbi u trgovackim pothvatima, osjetili su zastalno tempe-
ramentnost ovog ocitog, nepritajenog naturalizma i unijeli njegovu
sliku u stari samostan sazidan podno krine planine svog kraja, u
kojoj svjetlo i sjene plastiéno ozZivljuju razrovano stijenje poput
onih na Carneovim likovima, a stari pomorci istroSeni od napornog
pomorskog Zivota poprimaju njihove crte.

) R. Pallucchini, 0. c. (3) str. XXV, XXXIIL
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UNE PEINTURE D’ANTONIO CARNEO A OREBICI,
INCONNUE JUSQ’ICI

Cvito Fiskovié

D’aprés I'analyse stylistique, 'auteur attribue cette peinture de saint
Francois de Paule au peinture baroque vénitien Antonio Carneo. La
toile, qui représente cet ermite, n’est que le fragment latéral d’une
peinture d’autel dont la partie centrale et l'autre fragment latéral ont
disparu au cours du XIXe. s. Elle se trouve dans la petite collection-
aménagée depuis peu- du couvent franciscain d’Orebici, également situé
sur la presqu’ile de PeljeSac. C’est, jusqu'a présent, la seule oeuvre
connue en Yougoslavie de ce peinture du XVIle. s, plein de tempé-
rament.

A en juger d’aprés son dessin et son coloris, cette peinture peut
se situer dans la période de maturité de création d’Antonio Carneo
mais ne peut étre datée avec précision car cet artiste a souvent varié
dans sa facon de peindre.
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15. Antonio Carneo, sv. Franjo Paulski. Franjevacki samostan
na Orebi¢ima




16. Antonio Carneo, sv. Franjo Paulski. Franjevacki samostan

na Orebiéima



