
GRGO GAM U L IN Bio je to neobičan i r i j edak doživl jaj p ronaći u žup­
n oj crkv i K r a l j evice, vel ikog l j e tovališta k roz koje j e
zacijelo prošlo mnoštvo s t ranih znalaca i s t r učnjaka.
ova dva l i jepa djela vel ikog napul jskog sl ikara. Zapra­
vo, ovaj» S>ts>et Ve>or>ike s K>isto»>«(v. 101, š. 150 cm)
poznavao sam već godinama po j ednoj ma lo j f o togra­
fiji i t r ažio sam ga po našoj obali . Ovaj pu t i šao sam
sigurnim t ragom i u župnoj c rkv i sv. Nikole našao sam
i pandan u» O p l r tl ' i»a»j tr K>ista«, koji možda nema ma­
štovitu sl ikovitost prve sl i l .e, ali ipak odaje sve t ip ične
o znake umjetnost i Luke G io>.dana u s t i l skom i u t i p o ­
loškom pogledu.'

»S«s>.et Ve>o»ike s lć> i sto»>«komponi ran je ž i vo u
nekoliko p l anova sa s u m arnom i n d i kaci jom p e j zaža,
a ll sa s l gu t no s t l uk tu l 11 ani>11 gl ttpan1a p l o tagot l l sta 1
epizodama. Izvanredna kromat ika ima svoje središte u
crvenoj hal j in i K r i s ta, te u p lavoj ha l j in i i l j u b ičastom
plaštu Veronike. Grupa na l i jevo je složena u di jagonali
što seuspinje,s Bogorodicom u l jubičastom i modrom, i
sa sv. Ivanom u plai om i crvenom. Iznad pt.otagonista je
časnik u l j u b ičastom ok lopu, p lavom p laštu i p oz laćc­
noj kacigi, dok izvanredni l ik S imona iz K i renaike ima
žuti tu rban i h l ače. Protukretanje povorI e u d u bokoj
pozadini i ob lačno nebo pr idonose živosti kompozicije
koja se inače odlikuje odmjerenom gestikulaci jom i j a­
kim svjetlosnim kontrastima.

»OPlak>l'a»j e K>ista«nema ni te slikovitosti ni živosti,
ali je cijela grupa ponovno složena u trokut što se penje
prema gornjem desnom ku tu . S ivo stneđe Kr is tovo t i­
jelo s naglašenom muskulaturom i f i z ionomi jom t i p ič­
nom za L u k u G i o r dana o d aje s t anovitu s hemat iku.
Okruženo je sivkasto bijelom ponjavom, no cjel inu oživ­
ljuje žuta pet izoma. Sv. Ivan je u c r venom i ze lenom,
Bogorodica u modrom i smeđecrvenom, a Magđalena
u l jub ičastom i z e lenom. T ipologija l i ca kao i s n aga
kontrasta situira ovo Oplakivanje u 9. desetljeće ili bl izu
njega.' Modelacija al ta j e i z r azi to đorđaneskna.< »Su­
sret Veronike s K r i s tom« u pućuje t ipološki i s t i l sk i na
razdoblje osamdesetih godina." Možda je najočit ija us­
poredba sa s l ikama u W i i r zburgu ( u U n i verzitetskom
muzeju), sa» Pot j iza»je»> k>i=a«osobito, gdje i p o j e d i­
nosti i d inamika svjetla izravno ukazuju na d ispoziciju
naše slike.' Krećemo se dakle unutar » i novatorske gru­
pe«oko 1686, kako kažu Ferrari i Scavizzi kad su se
novi luminist ički problemi utkal i u tekuću i kont inuira­
nu naraci ju. ' Ne v j e r u jem d a s e s d a t i r anjem n aš ih
slika može ić i j o š v i še n a pr i j ed, kad L uc a r a s tvara
svoje forme i u tapa ih još v iše u atmosferu. Ali , narav­
no, ovaj j e s l i kar b i o p oznat sa svoj ih navraćanja na
stare načine, tako da su kod n j ega mnoge >11ogućllosti
o tvorene. Egzaktna i naglašena anatomija akta na »Op­
lakivanju K r i s ta« ipak navodi da nastanak ob i ju p an­
dana iz K r a l j evice pomaknemo rad i je u n e što r a n i j e
doba.

U»Li ber »rte»rorabilirr»>«(1897 — 1938) župnog ureda našao sam
zapis»no: :>l7. tra>»ja 1938. godi»e da>o»ao je do>>>adi si>r rlr, i>r
tvar> Trrri>ra z«p>roj crkvi S> . Nikole d rije l i jepe slike koje i»rajt>
> elilar 1 >ijeti»ost, jecI»a prerlsta> lja Gol o r« ( V e ro>AI rr s rupce»r)
r>rl Ca»acia, i d>rr a p>edstat lja Oplaki»a>rje K>ista od Caracria<:,
- 'Npr.: b l izu ;>Ot>»ir e Hele>re« 1 :>Ot»>ice Err>ope<: i z Hart fo rda i z

1686, vidi V. Ferrari - G. Scavizzi, L>>ca Giorda>ro III ( 1966), sl.
787 783.

Na ist. m i., sl. 219, 220, 393.
' N;1 ist. mj., sl. 272.

N:> ist. mi., sl. 282, 285
" Ntt ist. mj . I , s t r . 16.

Luca Giordano u k r a l jevici



E.L'CA GIORDAlsiO, Vero>til a pru-"a Kristu rubac (detalj) — Kralj evicn, Žnptta crk i a

LUGA GIORDANO A KRALIEVICA gonisti ed episodi di struttura sicura. La splendida scale croma­
tica ha il centro nella veste rossa di Cristo e in quell'azzurra e
nello scialle viola di Veronica. II gruppo a sinistra e composto in
diagonale ascendente, con la Madonna in viola e blu e con S. Giu­
seppe in azzurro e rosso. Sopra i protagonisti sta un ufficiale in
corazza violacea, manto azzurro ed elmo dorato, mentre la mera.
vigliosa figura di Simone da Cirenaica porta turbante e calzoni
gialli. La contromarcia del corteo sullo sfondo lontano e le nu­
vole in cielo contribuiscono alla vivacita della composizione che
del resto si distingue per i gesti moderati e i potenti contrasti
di luce.

II »Compianto di Cristo. non possiede nć tale vivacitć nć tale
carattere pittoresco, ma tutto i l gruppo vi ć nouvamente com­
posto a triangolo ascendente verso I'angolo destro superiore. II
corpo grigio-bruno di Cristo dai muscoli sporgenti e daIla fisio­

E stato un avvenimento straordinario e raro trovare nella
chiesa parrocchiale di Kraljevica (Porto Re), importante luogo di
villeggiatura ove sono certamente passati molti conoscitori ed
esperti stranieri, queste due belle opere del grande pittore napo­
letano. Invero, questo .Velo di Veronica. (alt. 101, largh. 150 cm)
lo conoscevo gia da anni in base a una piccola fotografia e lo ste­
vo cercando lungo la nostra costa. Questa volta seguivo una pista
sicura, e nella chiesa parrocchiale di S. Nikolć ne trovai anche II
.pendant«nel .Compianto di Cristo <, che forse non ha I'estro
pittoresco del primo dipinto, ma rivala tuttavia tutte le caratteri­
stiche tipiche delI'arte di Lues Giordano per stile e t ipologia.'

Lo»Velo di Veronica ć composto vivamente in alcunl piani
con indicazione sommaria del paesaggio, ma con gruppi di prota­
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I.UCA GIORDANO, Oplakivanje krista, — Kralj evica, Žiipna crkva

nomia tipica di Luca Giordano ci rivela un che di schematico.
Esso ć avvolto in un lenzuolo bianco grigiastro, ma il complesso
ć ravvivato da una perizoma gialla. S. Giovanni ć vestito di rosso
e di verde, la Madonna di blu e di rosso marrone, e Maddalena
di viola e di verde. La tipologia dei volti e la potenza contrastente
fa porre questo dipinto nel nono decennio o intorno a quello.'
La modellazione del nudo ć tipicamente giordanesca.' ll Velo di
Veronica«per t ipologia e st i le c i i ndica i l periodo degli srmi
ottanta.' Probabilmente il paragone piu palese risulta quello coi
dipinti a Wgrzburg (al Museo Un)versitar)o), specialmente con
L'elevazione della Groce, ove anche i particolari e la dinamica

della luce indicano direttamente la sintassi del nostro dipin­
to.' Ci aggiriamo, dunque, entro i l .gruppo innovatore in torno
al 1686, come dicono Ferrar) e Scavizzi, allorchć nuovi problemi
luministici si i n t recciarono al »racconto fluente e continuo ."
Non credo che nel datare i nostri dipinti si possa inoltrarsi anco­
ra, poichć Luca Scioglie le sue forme e le fa confondere ancor

di piu neIl'atmosfera. Ma, naturalmente, questo pittore era noto
per i suoi ritorni ai modi antichi, sicchć in lui erano aperte molte
eventualita. L'anatomia del nudo, esatta e sottolineata nel »Com­
pianto di Cristo , t u t tavia ci induce a spostare la data della
creazione di entrambi i dipinti di Kraljev)ca che farmo riscontro a
un periodo lievemente precedente.

~ Nei <Liber Memorabilium< (1897 — 1938) deli'ufficio parrocchiale ho travato
scritto: »ll 17 aprile 1938 il figlio di auesto paess Ing. Ivan Turlna ha doneto
sIla Chiesa parrocchiale dl S. Nicolb due bei d(pinti di grande valore, uno
rappresenta il Golgota (Veronica con il velo) del Caraccio. e I'altro rappre­
sento la >Deplorazions đi Cristo< del Ca<seci.< (Ttadbzione)
z P. es. accanto al »Rat'.o d'Elena< e al <Ratto đ'Europa«di Hartiord del 1686.
v. V. Ferrari — G. Scavizzi, Luca Giordano III (1966), figg. 282, 283.
» Idem, figg. 219, 220, 393.
• Idem, fig. 272.
' Idem, tig. 282, 285.
' Idem, I. pag. 16.


	58-OCR
	59-OCR
	60-OCR

