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0 aktivnosti Ivana Komersteinera u Hrvatskoj

Premda se o umjetnosti 17. i p r v ih decenija 18. sto­
l jeća na području s j everozapadne Hrvatske često p i­
salo. jedna j e g r upa spomenika ostala p r i l ično zapo­
s tavljena. Radi se o d r venim o l ta rnim r e tabl ima, ko j i
predstavljaju n a j značajnij i đ i o c r k v enog n amještaja.
Oltarni retabl je , na ime, kompleksna tvorevina te svo­
jom arh i tektonskom k onst rukci jom i l ik o vnom o p r e­
mom (slikama, skulpturama i ornamentalnim ukrasom)
svestrano i lustr ira s t i lske značaj.ke vremena, koncepci­
je i n az i ranja nosioca ku l tu rnog ž ivota, ekonomske i
socijalne pr i l ike d ruštva i , u k r a j n jo j l i n i j i , t a lenat i
l ikovnu obrazovanost autora ovih spomenika.

Niz izlazaka na teren omogućio mi je da evidentiram
i obradim oko 150 o l tarnih r e tabla 17. stol jeća, te se
sada nameće potreba postupnog r ješavanja nekih p ro­
b lema koj i i s k rsavaju u t o m o b i l j u g r ađe, kao što su
npr. n j ihovo p o r i j eklo i uz a j amni o d nos, geografska
rasprostranjenost srodnih skup ina, fo rmalne značajke
u okviru st i lske evolucije i s l ično.' Unatoč bogatom in­
v entaru o l ta rnih r e t abla k a r ak ter ist ično j e d a s a m i
spomenici i a r h ivska građa samo u i z n imnim s lučaje­
vima, i to r e lat ivno r i j e tko, dopuštaju povezivanje po­
jedinih d jela s o d ređenim .majstorima, umjetn icima i
obrtnicima. Tome se ne t r eba čudi t i , je r zbog hetero­
genosti sačuvanih spomenika moramo zakl jučit i da od­
ređeni dio ovog inventara valja pr ihvat it i ne samo kao
r ad domaćih anonimnih ma js tora nego u v ećoj m j e r i
kao import d j e la i zvedenih u susjednim s jeverozapad­
nim drvorezbarskim radionicama (dopremljenih r i j eka­
ma Savom u Zagreb i Dravom u Varaždin, kao najzna­
čajnije centre) il i n j ihovom izvedbom u imy rov iziranim
radionicama na samom m j e s tu, u k o j i m a o pe t često
rade doseljeni umjetnici.

Sasma je razumlj ivo đa jc Zagreb kao pol i t ičko, kul­
turno i re l igiozno središte Hrvatske predstavljao glavni
centar narudžbi o l tarnih retabla upravo u toku 17. sto­
l jeća. Arhivska dokumentacija donosi podatke o r e la­
tivno mnogobrojnim o l tar ima u zagrebačkim crkvama,
a li se ođ n j i h sačuvao do danas sasma neznatan broj .
Uzrok nj ihovu nestanku ne leži samo u čestim požari­
ma grada Zagreba i Kaptola, jer d jela koja su izbjegla
razaranju p lamene st ih ije bezobzirno uk lanja iz c r kve­
nih prostora, ukus kasnij ih razdobl ja, koj i j e l i j epe dr­
vene retablc zamjenj ivao novim, mramornim. Stoga ono
što danas nalazimo u zagrebačkim crkvama predstav­
lja sasma skromne ostatke ostataka nekadašnjeg inven­
tara drvenih ol tarnih retabla 17. stoljeća. Starij i autor i ,
koji su p isali o tom p r ob lemu, gotovo redovito donose
zaključak da su d rveni re tabl i »nestali« il i da su » u n i­
šteni«. Istraživanja na terenu, medutim, pokazala su đa
su sc neki od t i h spomenika održali đo danas. Pretpo­
stavljam, naime, da nekol iko pr imjeraka kval i tetnih ol­
tarnih retabla i l i po jedinih sku lptura koje se nalaze u
zabitnim seoskim c r k vama i l i ka p e lama n a g r o b l j u ,
p redstavljaju d i o ra n i jeg m o b i l i j ara z agrebačkih c r ­
kava.'

Danas se nalazi u Zagrebu ukupno šest drvenih ol tar­
nih retabla 17. stoljeća. Četiri od n j ih su na svom prvo­
bitnom mjestu u crkv i sv. Katarine,,dok je peti — ol tar
sv. Barbare iz iste crkve — dekomponiran.' Takav je
slučaj i s jed inim f ragmentarno sačuvanim drvenim ol­
tarnim retablom 17. stoljeća iz zagrebačke kateđrale­
oltarom sv. Ladislava — arh ivskim izvor ima nesumnj i­
vo potvrđenim radom Ivana Komersteinera. Budući đa
o njemu i o n j egovoj ak t ivnosti češće govore sačuvani
arhivski dokumenti, pokušat ću ovom studi jom utvrd i t i
v jerojatni opseg Komersteinerova opusa i n jegovu kro­
nologiju.' Ova je radnja rađena u toku 1963 — 1965. godine. Vidi: Ljerka

Gašparović, »Drveni oltarni r e tabli XV I / sto l jeća na području
sjeverozapadnog ditela banske Hrvatske~, Zagreb 1965. (magistar­
ska radnja). U toj s am radnji p r i p isala prvi put neke o l tarne
retable Ivanu Komersteineru. Budući je radnja ostala do danas
u rukopisu, smatram potrebnim da u posebnoj studij i obradim
cjelorit katalog djela Ivana Komersteinera.

- 'Doris Baričcvić, »Glai »i oltar zagrebačke katedrale iz 1632.c
Peristil<, 10 — 11, Zagreb 1967'1968, str. 99.

' Radovi varaždinskih majstora drvorezbara Tomasa Dervanta i
kipara I. Altenbachera iz 1675. godine,



A>'l>>uski dok>l» lć.'» ll

Ivan (Johannes) Komersteiner prv i pu t se spominje
8. V. 1676. godine,' na v lastoručno potpisanoj po tv rd i
koja ga obavezuje da za isusovce u Zagrebu izradi kip
sv. Ksaver« skupa sa kapitelom» vo» g>etc» Stđi»« i da
ga dopremi iz L j ub l jane u Zagreb u r oku od dva m j e­
seca. Dokumenat je p i san n jemačkim jez ikom, a m a j­
stor se potpisuje kao» Jal>an>tes Ko»>c>stai»er Bild l>a>c­
er i» Lavbacft«. U tom je času, dakle, umjetnik s tacio­
niran u L j u b l j ani , gdje v jerojatno rad i u n e ko j r ad io­
n ici. Kako se do danas nisu našli podaci o d rugoj d j e­
latnosti tog majstora u Ljub l jani, pretpostavljam da mu
je taj grad bio samo usputno obi tavalište, dok nas nje­
gova konstantna uporaba njemačkog jezika i u kasnij im
dokumentima navodi n a z a k l j učak da m u po d r i j e t lo
valja t ražit i u g e rmanskim zemljama. In teresantno jc ,
nadalje, da j e t o j e d in i podatak đa naš poznati d rvo­
rezbar radi u k a m enu, pa b i i u t om s m j er u t r ebalo
n astaviti i s t raživanja. S obzi rom na t o d a m u r e k t o r
isusovačkog samostana povjerava izradu relat ivno sku­
pog rada, možemo zakl jučit i da j c Ko m e rsteiner već
tada iskusan i f o rm i ran k ipar, te da je svakako star i j i
o d dvadeset godina. Prema tome p r e tpostavka da j e
rođen sredinom 17. stoljeća može se prihvati t i .

Prednji zak l jučak o m a j s torovu i skustvu po tv rđuje
č injenica da je Komersteiner nastavio rad za crktu sv .
Kalarine te rektoru i susovačkog.reda podnosi račun za
isplatu izvedenih skulptura, i to: sv. Jakova, sv. Kvir ina,
sv. Stjepa>ta, sv. En>erika, d ječaka I s t>sa, d>a 1 elikć>
andela, dvije girlande s anđelima te šest puta s grbo»>
i or>ta>nentikon>. Ovaj dokumenat, na žalost, ni je da t i­
ran a ispuštena je i oznaka domici la. Jedno je nesum­
njivo: skulpture su naručene za neki ol tarni retabl ko j i
doduše nije p reciziran računom, al i j e n j egova izrada
b ila u t o ku . M ožda će da l ja i s t raživanja dokazati da
je ta skupina oltarne plastike bila rađena za neki retabl
naručen kod so l idnog zagrebačkog arcular iusa Mat i j c
Erlmana," s kojim je kasnije Komersteinerova suradnja
dokumentirana arhivskim podacima.

Izvori i z k ap to lskog arh iva u Z agrebu omogućavaju
da se nešto bolje razjasni ta potonja suradnja. Radi se
o ugovoru sk lopl jenom 10. IV . 1686.' godine za izradu
pobočnog oltara Blažene Djevice Mar ije za zagrebačku
katedralu između predstavnika kaptola i Mat i je E r lma­
na. Na poleđini ugovora upisivane su sukcesivno ispla­
te od 16. VI. 1686. do 26. VI I I . 1688. godine. Već godine
1687. na računu se potpisuje Er lmanova udovica, a ne­
k oliko pu ta, uz uobičajenu fo rmulaciju da j e z a s v o j
rad isplaćivan (poimence se spominju pojedine skulptu­

L S.

" Acta capittcli a>ttiqtca, Fasc. 101, broj 52.

Co>n e>ttio pro ara Sa»cti Emerici c«»t arc«lario.
Nos Capit«l«>n Ecclesiae Zagrabiensis notifica>n«s et attestamrcr
praese»ti«>n per u i gore»r: q tcaliter Reuerendissintus Domimcs
loa>t>tes Z»ika, abbas Sanctissi»>ae Tri>citat«s de Peter Uaradi»o,
c«stos ct cat>o»ic«s prae>»issae Eclesiae Zagrabie»sis cu>» circ«»t­
specto šoanne Komerstain, arc«lario et ci>ce areae huiusce nostrae
Capitularis pro erectione totalis nouae arae Saneti Emerici i »
prae>nissa Ecclesia nostra Cathedrali Zagrabiensi iuxta delineatio­
>tem et for»ta»l pe>tes e«nde»t arc«lari«m habi ta»t er ige»dae et
pottettdae st>b condil ionib«s seqtce>ttib«s conuenisset đt co>tcor­
ćlasset: Nimi ru>n ut i dem a r c tdaritcs tćniuersum opus e iusdem
arae ex proprio eoque bo»o et ad id apto l igno erigere Šc«lpt«­
risqtce q«ibtcsuis elega»tissimis ador»are, ita ut s tat«as necessa­
> las cć1eterasq«ć? ctrcl»n ferentlas cl l»t Š«ls » l eca»lcts et sculpto­
ribtcs, propriis stc»tplib«s ac » i c l « pr o p r io , o»t»i » tel ior i >nodo,
elega»tia, «enustate arclćlaria et sculptorea arte sculpere et er i­
gere ac in loco ordinato solide ftmdare et ponere debeat et tene­
at«r. C«i ide>» Reverendissimus Do»tinus clcstos pro I«ciusmodi
dilige»te lahore to t i«s operis consu>nandi Florenos Rhe>tenses
dlu.e>ttos «iso lahore » «merandos pro»lisisset et ordinasset. St>­
per qlce eitcsmodi con«entio>te partibus praesen>es extradedim«s.

Dat>c>n die 20 Hc»ii 1688.

re svetaca), potpisuje se vlastorućno Ivan Komersteiner'
(1687. i 1688. g.). Tekst je uv i jek na n jemačkom jeziku.
Da je Er iman poživio, pretpostavljam da se ime našeg
kipara ne bi našlo na l i st i obračuna, jer b i sve isplate
išle preko nosioca obveze ugovornog teksta i uskoro b i
se zaboravilo koga je E r lman angažirao za izradu f igu­
ralne plastike i dekorativnih elemenata.

Slijedeći dokumentirani trad Ivana Komersteinera bio
je oltar sv. E»terika za zagrebačku katedralu, o ko jem
nam govori ugovor od 20. VI. 1688. godine." Iste godine
majstor započinje izradu ol tara sv. Ladislat a za sjever­
nu lađu katedrale, o čemu nam govori narudžba kapto­
la od 19. XI. 1688. godiine."

Osim na ovim c i t i ranim dokumentima, nalazimo vla­
storučni potpis Ivana Komersteinera i na j ednom ugo­
voru sklopl jenom Između stolara Abrahama Huebera i
zagrebačkog kaptola o izradi klecala i k l>>pa 23. X. 1688.
godine." Na poleđini tog ugovora potpisuje se naš maj­
stor kao svjedok, u im e ne p ismenog stolara Sebastija­
na Tačkara, potvrđujući da j e t a j o b r t n i k i sp laćen za
svoj rad u novcu i ž i tu. Ta bi l ješka nosi nadnevak 1690.
godine. Uskoro zatim, na svečanoj gradskoj sjednici odr­

' 1 s t o : ~leh tćnter bemtanter bekhenne dass ich u'egen diesses
obgescha«te>t Al>ar aufs . . . v o l l ko>nme» bezahlt bi n u o ra«ch
solches Erzeigs»tai cige>te Ha»ds «nterschrifts.

22 July ipsi. . .
Anno 1688 26 augusti

Johannes Komersteiner
Pilhauer

Eoannes losephus Babbi tsh
E(lecttls) S(cardonensis)
Lector C(ano»ie>ls) Z(agrabie>>sis)
mame propria' Acta Jđs«itica I r registrata Coll . Zagr. Fasc. 8 -421>1, p. 449.

Tekst ugovora objelodanjuje dr Zlatko Herkov: »Grada za povt'­
test t>n>jet»osti», Bulletin Zavoda za l i kovne umjetnosti JAZU,
1 — 2, Zagreb 1962, str. 62 — 80.
' Zlatko Herkov, o. c., str. 78.
' U ugovoru sklopljenom 1684. godine između Erlmana i grofa
Draškovića o izradi velikog oltara za crkvu sv. Katarine u Zagrn
bu izričito piše: ~... to»te dttče» b«de rečeni tišl iar t se re-ane
kipe i l i t i s ta t«e svoje»t st roško»t t Iči»it i po d o b ro>n pi lhatcer«
izrezati i >tapraviti».
Vidi Z. Herkov, o. C., str. 80.

Acta capit>tli a»tiqtća, Fasc. 101, broj 50.

" Acta Capit«li A>ttiqua — Fasc. 101, broj 46.
" Bach, dr. I van, sUmtetnost stolara zagrebačke katedrale od
15. do 19. Stoliećaa, časopis za hrvatsku povijest, 4, Zagreb 1943,

Slijedi popis pojedinačnih isplata tokom 1688. i 1689. u iznosu
od 200 FRh, i zaključna potvrda:

lch t«>der schnbener bekhenne dass ich nach la«ttenden ver­
gleich Co»tragt volste»dig «»d vollig bezahlt bin

Johannes Komersteinner
Bildthauer

str. 330 — 358.



žanoj 1700. godine, na b lagdan sv. B laža, odobrena jc
rrsolba Johannesa Baptiste Kommersteinera đa postane
punopravni građanin s lobodnog k ra l jevskog grada na
»... gerčki»> gorica»>a«.'"

N aš sc majstor ne p o tp isuje na i s t i n ačin na sv im
sačuvanim dokumentima. Jednom se potpisuje imenom
Johannes Kommersteincr," drugi pu t Johannes Komer­
s teiner" i l i K o m mersteinner" dok kap to lski p isar u l a­
tinskom tekstu t ranskr ib ira njegovo prezime u Ioannes
Komerstain." N jegovo puno im e i p r e z ime »Johannes
Baptista Komersteiner« na lazimo samo na dokumentu
g radske skupštine, ko l im p ostaJe punoplavnlm g rađa­
n inom grada Zagreba.' Č i n j en ica j e , m eđutim, đa j e
naš kipar vcć i r an i je bio nastanjen stalno u Zagrebu,
jer jc u ugovorima iz 1688. godine cit i ran kao »Ci>is et
arct>la>i>ts Cnpit>di ei«sde»> Ecclesine»ost>ae Zng>z>bi­
g»sis«,'" i ako jur id i čki svoj status građanina dobiva po­
što jc ispunio conditio sine qua non, t j . .moralne uvjete
uglednog i n eporočnog, vjerojatno oženjcnog građani­
na, uz dovoljne mater i jalne garancije (posje đovanjc ne­
kretnina i sl.).

Posljednji do danas nađeni podatak o I vanu Komcr­
steincru dat ira iz godine 1711. Nalazimo ga na jednom
k upoprodajnom u govoru, gdje j e majstor i n d i rektno
citiran kao vlasnik susjednc kuće, po pr i l ic i na m jestu
današnje zgrade u Opatičkoj ulici 21.'"

Prema izloženom o ž i votu I v ana K o mersteincra ne
znamo mnogo. Iz dokumenata, kako je navedeno, mo.

gli bismo zakl jučit i da su ga u Z agreb dovel i i susovci
o rganizaciono vezani s drugim središtima jezuitskc d j ­
latnosti. Kao m lad u m j e tnik on d o lazi i z L j u b l j ane u
Zagreb 1676. godine, i od tada do godine 1690. arhivski
izvori dokumentiraju n j egovu d je latnosti. To n a ravno
ne znači da on i k asnije ne preuzima značajne narudž­
be, ali .kako se one n isu odnosile na sakralne objekte
čiji su se mater i jal i barem đjclomično sačuvali, ostaje
n am da j ed ino s t i l skom i f o r m a lnom anal izom te n a
osnovi poredbenog materi jala otk r i jemo ta j n j egov nc­
dokumcntirani o pus. K o m ersteiner j c p o pu t m n o g ih
drugih majstora stigao u Hrvatsku sa sjeverozapada, d;I
bi se, nakon dovršenog prvog zadatka, tu i z a d ržao.
Afirmirao se sol idnim r adom p r i ma jući sve ozbi l jn i j c
nar'udžbe i kona čno, sredivši svoj j u r i d ičk i s tatus do
bivanjem prava gra đanstva 1700. godine, postao ugled­
nim građaninom Zagreba.

s>r, 23 — 29.

Bibli ogra fi ja
U bibl iografij i o l i ćnost i I vana K o merstcinera prve

značajne podatke nalazimo u studi jama povjesnika, po­
l itičara i p isca Ivana Kuku l jevića Sakcinskog. U svojoj
studiji »»P>'I os>ul»>«c>'k> a -agrebnčka«s', on podrobno po­
pisuje umjetnine koje sc nalaze u ka te đ>ali. Podaci su
mu više povijesne naravi i n j i hova vr i jednost. leži u či­
njenlcl đa nanI o tk> lvaju 1>nena Umjetnika koJI su izva­
dali pojedine umjetni čke predmete il i kompletne oltar­
nc rctable. Uz ostale on c i t i ra i I v m a K o m erstcine>.a
kao koautora ul tn>a Bln."",e>te Dje; ice Mnrij», a kao au­
tora oltara s> . Ladislal'a i manjeg olta>a sl'. Sljepa»a i
Mirka (1692)" iz r iznice katedrale. Dok su Kuku l jev iće­
vi navodi vr i jedno vrelo in formacija sudovi su mu, na­
p rotiv, nepouzdani i u m no g o s lučajeva k r i v i . T a ko
npr. iznenađuje sasma negativna ocjena l ikovnih kval i­
teta Komerstcinerova ol tn>a sl". Lndisla> a," a li ona j e
lczultat općeg naziranja K u k u l jevićeva vremena koje
negativno valorizira umjetni čke produkte baroknog raz­
doblja. Kuku l jević i u sv o m »S lol »ik>«<' prcdlazc, do­
duše s rezen om, proširenje Komersteinerova opusa na
oltare iz lokal i teta Remeta, Glogovnice i Lepoglave, ne­
g irajući usputno opće l i k o vne kvalitete c i je log X V I I .
stoljeća. Na žalost ident i čan stav prema ostvarenjima
baroka imao je , uz ostale, i b i skup Josip Jura j S t ros­
snIayer,'" pa je , zahval ju jući n jemu, došlo pođ konac
19. stoljeća do angažiranja arh i tekta B o l lća na r igo­
roznom pročišćavanju gotičkog prostora zagreba čke ka­
tedrale od » n eukusnog« baroknog inventara. Taj opći
d iktat mode ipak n i j e b io apsolutan, jer nam se saču­
valo i drukčije miš l jenje Karla Weissa" iz 1860. godine,
koji kaže: »Beide Alta>e si»d a>ts«e„-eich»et dt»ch dns
Sel»tit„"11<erk, tt»d sie si»d soho» t>»> i hrer» i c ht h a»fi <

1<OrkO»»»e»de» FOr»t 11<ege» beaCl>t>»>ggu e>.te»«. Sličan
je odnos opata Sebastiana Brunncra, koj i j e 1873. go­
dine, u vezi s p i t an jem restauriranja ka tedrale, odgo­
vorio kardinalu Mihalovichu da su» p oboč»i oltari p re­
krns»i, pa se >»o>njtt be-»>jet»o č»l afi «.'"

Ivan K . T k a lčić" ob jav l ju je u opširni j im i z vod ima
ugovore (koj ima se s lužio i K u k u l j cv ić), pa zahvalju­
jući upravo to j d vo j ic i očevidaca Komersteincrovih ol­
tara, sačuvana nam jc n j ihova deskripcija. Iako se opisi
oltara iz zagrebačke katedrale u nekim detal j ima razl i­
kuju,-"' ipak su n am Ku~kuljevićevi i T k a lčićevi podaci

-" Kukuljević-Snkcinski, Ivan, »Pn os>oh>a crkla -agrebačka opi­
sa»a s g>odista pol jest»ice, »>»jet»osti i s>ari»ah», Zagreb 1856,

" O. c., str. 48.: »>>teatri Sto s><olaj oltar»ači»ili biah» o»i isti,
koji s» god. 1690. radili oko oltara s>. Ladistal a. . .«
-'-' O. c., slr. 23.: »U sriedi»i gor»je s t ra»e kapele stoji ve l iki »e ­
»>»s»o i -r<>de»i drve»i oltar. . .»

- ' Kuku> iević-Sakcinski, Ivan, »S>ov»>k»» >jet»iknh j»guslare»­
sk>h», Zagreb 1858.
" Josip Juraj St rossmayer, »Nekoliko r i ječi o S to l»oj c rkv i - a­
grebaćkoj«. »Katolički list», Zagreb 1879, slr. 36.
-" Karl We(ss, »Der Do»> "» Agra»>«, Wien 1860, slr. 34.
-" Glunu Szabo, »Katalog k»l t»r»o-historijske i " l o­"be grada Za­
greba<:, Zagreb 1925, str. 70.

Ivan K. Tkaičić, oPrvostol»a crkla -agrebačka»ekoč i sada»,
Zagreb 1885, s>r. 60, 68. i 78.
"-' Na Iu činjenicu vcć je ranije upozorio dr. 13ach u članku»Ce­
tiri kipa I< a»a Ko»>erstei»era zagrebačkog kipara ig godi»e 1692.»
­ »Jutarnji l ist«, Zagreb 14. V. 1939.

'- Prot. resta»r, »>agistrat. Prot. l ib. reg. c iv. Zagrab, nr. 2, fo l .
415. u Arhivu grada Zagreba.
" Acta Capit»li A»>iq»a — Fasc. 101, nr. <>6.
" I s I o, na poleđini.
' A<'>a Čapit«li <><»tiq»a — Pase. 101, nr. 52.
'" U ugovorima od 20. Vl. 1688. i 19. XI. 1688. godine.
" Vidi bi l ješku broj 12.
" Vidi bi l ješku broj 16.
" Prot. jascior»»> nr. 77, p. 898. iz godine 1711. Na podatak me
je ljubezno upozorila dr. Lclja Dobronić.



paische K«»sl a» Re>taissa>tcealtare»i»> 17. nahr/>tt»dert
uberhaupt herforgebrachl hal«. Tako laskavo mišl jenje
imaju k a sn i je A r tu r S c h neide>r" i Ž e l j k o J i r o ušek."
Premda je J i roušekova tema s l ikarski opus o l tara sv .
Ladislava on iscrpno i znalački sažima već poznate či­
njenice o Ivanu Komersteineru, a kao rezultat ozbil jnog
studija crkve sv. Katari>te u Zagrebu taj autor pr ip isuje
n ašom majstoru i d r v en i o l ta r sv . F r anje B o rg i je i z
1680. godinc, ističući da je rađen na nov barokni način,
k ako su t o i susovci zacijelo zaht i jevali . I van Bach j e
u svojim studi jama o problemima umjetnosti baroknog
razdoblja u n e k o l iko n av rata p i sao o I v an u K o m er­
steineru" te u Muzeju za umjetnost i obr t i dent i f ic i rao
četiri skulpture kao dio sku lpturalnog ukrasa at ike ol­

dragocjeni za eventualni pokušaj rekonstrukcije i l i pak
rekognosciranja zatnetnutih al i m ožda ne i d e f in i t ivno
izgubljenih ornamentalnih f ragmenata il i f i guralne pla­
stike. Možda nije sasma neosnovano povjerovati da će
se jednog dana u nekoj c rkv i," kapeli i l i u s tanu naših
sugrađana l jub i telja umje tnosti naći pokoj i ne ident i f i­
ciran, zaboravljeni um j e tnički p redmet, koj i će s t ruč­
nom oku o tk r i t i svoje prave st i lske značajke i ma js to­
rov rukopis te na osnovi analogija b i t i p r epoznat kao
d io ovih odst ranjenih i r a s točenih o l tarnih r e tabla i z
zagrebačke katedrale. Na t e melju sačuvanih ugovora
u kaptolskom arh ivu T k a lčić pr idružuje Komersteine­
rovu opusu i ol tar sv. E»>erika, nekoć u srednjoj c rkve­
noj lađi i n a vod i p odatak da j e t a j o l t a r već godine
1760. bio zamijenjen novim. Arh ivska građa, na žalost,
ne govori o d a l jo j s u d b in i t o g K o m ersteinerovog o l­
tara.

tara sv. Ladislava.

Objavljujući građu za povi jest umjetnosti na osnovi
spisa zagrebačkih isusovaca iz 18. stoljeća Zlatko Her­
kov je pr iopćio dva dokumenta koj i sv jedoče o a~ až i­
ranosti našeg majstora u i susovačkoj crkv i sv . Katar i­
ne. U nov i je je v r i je>me i Ana Deanović sažeto obradila
natuknicu o I v an u K o m ersteineru u U»>jet»ič koj e«­
ctklopediji Leksikografskog zavoda,' dok Zvonimir Wy­
roubal u monograf ij i o B e rnardu Bobiću*' usputno go­
vori o graditelju i k i paru o l tara sv. Ladislava. Najbol j i
poznavaoc umjetničkih spomenika s j everne H r vatske
Anđela Horvat u svojem na jnovi jem d jelu opširno go­
vori o I vanu Komersteineru," pr ihvaćajući moj p r i j ed­
log o p roš irenju n j egova opusa," a značajan p r i log u
istom smislu dala je u novije vr i jeme i Doris Baričević."

Obiman naučno-istraživalački rad Đure Szaboa rezul­
tirao je znanstvenim dje l ima koja odišu duhom serioz­
nog zahvata, solidnog poznavanja mater ije i svestrano
provjerenih č in jenica. Szabo se s lužio i s u v remenom
povijesno-umjetničkom m etodom k o j a m u je om o g u­
ćavala donošenje ispravne i ob jek t ivne estetske valori­
zacije. On je zagrebačke oltare oci jenio najpozit ivni je,
ističući da su»bez pre>nca« i da»u ci je loj b ivšoj Austro­
ugarskoj >nonarhiji , koja i>na najl jepše oltare, ne>na ni­
gdje njima ravnih «."

Treba istaknut i da j e E m i l L a szovski uv rstio I vana
Komersteinera među »znamenite i zaslužne Hrvate«" te
da je Komersteiner jedan od r i j e tk ih naših umje tn ika
čije se im e n a lazi u s e r ioznom T h ieme Beckerovom
»Kunster-Lexikonu«;n U tom d je lu autor č lanka Fra>nce
Stelć kaže za oltar sv. Ladislava da».. . gehorl v»ohl zu>»
Eigenturnljchste>t u»d Schonste» na s di e » >i ! l e le»ro.

"Već je otpr ije poznata praksa da se crkveni mobil i jar dodje­
ljivao, poklanjao il i prodavao siromašnijim crkvama u di jecezi.
Tako je na odborskoj sjednici 7. i 11. XII. 1882. godine zaključeno
da se 16 oltara zagrebačke katedrale porazdijeli seoskim crkva­
ma. Tom je pri l ikom oltar sv. Ladislava dodjeljen crkvi u Lonj i
na Savi, no kako se zbog izvanrednih dimenzija nije mogao smjw
stiti u crkveni interijer, to ga je lonjski župnik provizorno po­
hranio u susjednoj šupi. Tamo bi vjerojatno propao zbog posve
nepogodnih atmosferskih uvjeta da ga Gj. Szabo i Lj . Babić nisu
ponovno vratili u Zagreb i djelomično rekonstruiranog izložili na
»Kulturno historijsko!' izložbi grada Zagreba< 1925. godine.
Za oltar Blažene Djevice Marije, dodijeljen na spomenutoj sjed­
nici crkvi u K ra l jevskom vrhu, kaže Szabo da » . . . župnik n i je
smogao za popravak 250. for. pa !e stolar Bašić oltar rasparce­
lirao<. Tako je i ta j ol t a r , os im nekih f r agmenata, izgubljen.
0. c., str. 70.
» Vidi bilj . 26.
" Emil Laszovski, «Zna»>eniti i z as lužni Hrvat i . . . od 9 25. do
1925.« — Zagreb 1925, str. 137.

Thieme Becker, »Al!ge>nei»es Lexikon der bildenden Kunstler<,
Leipzig 1927, svezak XXI, str. 256.

" Artur Schneider, »Fotograjijsko snimanje un>jetničkih spome­
nika«, Ljetopis JAZU, svezak 50, Zagreb 1936/37, str. 148.

" Željko Jiroušek, <Bernardo Bobić<, »Jutarnji l is t<, Zagreb 3. I.
1939, str. 17 — 19.— I s t i, <Pregled razvoja l ikovnih u>njetnosti u
banskoj Hrvatskoj<, »Naša domovina«, Zagreb 1943, svezak I I ,
str. 692.
" Ivan Bach, <Ce>iri kipa Ivana Ko»>ersteinera, zagrebačkog ki­
para iz godine 1692.«­ »Jutarnji l i st«, Zagreb 14. V. 1939, str.
17 — 18. — I s t i : <U>nje>nos> stolara zagrebačke katedrale od
15. do 19. sto!j eća<, Zagreb 1943.
" Zlatko Herkov, <Grada za povi jest u>nyetnosti<, ­ »Bulletin
Zavoda za likovne umjetnosti JAZU<, Zagreb 1962, 1 — 2, str. 77­
— 78.
" A. De. (Ana Deanovićh «Ko»>ersteiner Ivane — Enciklopedija
likovnih umjetnosti, Zagreb 1964, str. 209 — 210.
" Zvonimir Wyroubal, <Ber»ardo Bobić< — Mala biblioteka JAZU,
Zagreb, 1964.
" Anđela Horvat,»le li Bernardo Bobić slikar cikh>sa krilnih oltara
zagrebačke ka>edrale?< ­ »Peristil«, Zagreb 1965/66, broj 8 ,9,

" Anđela Horvat, »lz>nedu gotike i baroka<— Izdanje Društva
povjesničara umjetnosti SR Hrvatske, Zagreb 1975, str. 204, 388,
390, 398 i 409.
4> Bari čević Doris, <Pregled spomenika skulpture 17. i 18. stoljeća
s područja kotara Sisak< — Ljetopis JAZU, Zagreb 1968, knjiga
72.
Baričević Doris, »Pregled spomenika kulture i drvorezbarstva 17.
i 18. stoljeća u sjevernom dijelu Hrvatskog zagorja< — Ljetopis
JAZU, Zagreb 1971, knjiga 75.
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KATALOG DJELA IVANA KOMERSTEINERA

Nedvojbeno autentična, arhivskim dokument ima po­
tvrđena i sačuvana djela, djela pr ip isana Ivanu Komer­
steineru od uvaženih h rvatskih povjesničara umjetno­
sti kao i radovi čija me je autopsija na samom mjestu
uvjerila đa su vezana uz način oblikovanja ovog umjet­
nika ohrabruju me na pokušaj f i ks i ranja kataloga dje­
la ovog najznačajnijeg drvorezbara i sku lptora 17. sto­
ljeća u Hrvatskoj . Donosim ih u k r o no loškom redosli­
jedu nastanka. Ovaj mo j r a d im a k a rakter p r i j ed loga,
a svrha mu je da na j ednom mjestu okupi i i n terpret i­
ra sva pa i v jerojatna ostvarenja Ivana Komersteinera,
sačuvana u hrvatskim crkvama, te đa istovremeno pru­
ži mogućnost komparativne analize umjetnina svim za­
i nteresiranim s t ručnjacima. Objekt ivan uv id u re p r o­
đuciranu građu pruža priliku za nadopunu i korekturu
mojih sudova što je , duboko sam uv jerena, pravi pu t
za dobivanje cjelovite sl ike o karakterist ikama, sti lskoj
evolucij i i o psegu rada Ivana Komersteinera.

i Ambrozijem (prema T'kalčiću), kao i f igure impostira­
ne na a t ičkom d i j e lu r e tabla: sv . Ju ra j k o j i s u l i com
ubija zmaja, lik k ra l jevne koja je b i la postavljena malo
dalje, te nešto manje skulpture sv. Josipa s desne i sv.
Marka s l i jeve strane (prama Kukul jeviću). Na atičkom
završetku bio j e smješten pozlaćen kip sv. Mihajla Ar­
kanđela, između dva ve l ika anđela. Očevidci Kuku l je­
vić i Tkalčić spominju i g rb kanonika Mihaj la Bocaka,
kojim se na v id l j i v način is t icalo njegovo donatorstvo.
Grb je bio impost iran iznađ središnje niše, dok je na t­
pis: »HANC MICH AEL B O C ZAK M A IOR PR A E POSI­
TUS ARAM SUO PONIT V I RGO MARIA T I H I « b i o p o­
stavljen ispod Mar i j inog k ipa. Taj se je natpis sačuvao
i bio ukomponiran na o l tar sv . Ladislava, kad je ovaj
godine 1925. bio d j e lomično rekonstruiran u M u z e ju
za umjetnost i o b r t u Z a g rebu. 0 t o m e nam sv jedoči
jedna sačuvana fotografi ja. Stvarnu l j epotu i v e l ič inu
Marij ina ol tara možemo si predočiti po analogij i sa sa­
čuvanim f ragmentima ol tarnog retabla sv. Ladislava.

1. Oltar Blažene Djevice Marije

S obzirom na r a n i j e i znesene činjenice, može se s
v elikom sigurnošću pr ihvatit i p re tpostavka da j e I v an
Komersteiner već pr i i z radi Mar i j i nog ol tara predstav­
ljao glavno i odgovorno l ice, jer je on preuzeo i dovršio
taj posao, budući da j e E r l man umro t o kom p rve go­
dine nakon po tp isivanja ugovora. Upravo zbog posto­
janja prvog ugovora s Er lmanom, konstantno se name­
t alo p i tanje r a zgraničenja u m j e tn ičke d j e latnost i t e
d vojice majstora. Međutim t r eba uočit i da s e M a t i j a
Erlman na svim arhivskim dokumentima dosljedno pot­
p isivao kao » a rcular ius«, dok K o m ersteiner n i kad n e
zaboravlja da iza svoje s ignature nadopiše i p r o fesiju
«Bildhauer«. Zakl jučak nam se n a meće sam po s eb i :
Erlman j e r a d io u m j e tn ičkoobrtne s tolarske poslove,
drvenu konstrukciju i eventualno ornamentalne mot ive
arhitektonskog okvira, dok je i z radu f iguralne plastike
i reljefnu i p l ast ičnu ornamentiku pov jeravao drugim
majstorima. Na oltaru o ko jem je r i ječ taj je posao bio
povjeren Ivanu Kontersteineru. Formalnom i s t i l skom
analizom saćuvanih f ragmenata skulptura i d e korat iv­
nih elemenata na oltan>na sv. Marije i dokumentiranom
Komersteinerovom radu ol t a ru s v. L ad is lava t eško j e
uočiti rad dv i ju r u ka . St i lske i m o r fo loške oznake to­
l iko su identične da eventualni rast i l i pad u k v a l i te t i
i li razhke u b r i ž l j i vosti izrade treba u p rvom redu p r i­
pisati smještaju f i gura n a v i dno r a z l ičito dostupnim
mjestima,kao i r e p rezentativnosti sakralnog objekta.

Oltar Blažene Djevice Marije, koncipiran kao t ip k r i l ­
nog retabla, dosizao je visinom do lukova svoda kapele
(oko 12 m) , a š i r i nom j e p o tpuno pok r ivao zakl jučni
dio pobočne lađe katedrale. Bio je bogato ornamentiran
pozlaćenim drvorezbarenim e lementima. Od f i gu ra lne
plastike sačuvao se jedino ok runjeni l i k B l ažene Dje­
vice Mar ije s d j ečakom I susom u n a r učju, nekada u
središnjoj n i ši , dok su n j ene asistentne f igure svetica
Katarine i Do ro teje izgubljene. Istu sudbinu doživjele
su i sve f igure s predele: raspeti K r i st , okružen crkve­
nim učitel j ima sv . Augustinom, Grgurom, Jeronimom

2. Oltar sv. Ladislava

Kao pandan oltaru Blažene Djevice Marije bio je po­
stavljen u s jevernu pobočnu lađu — v remenski najsta­
riju građevnu čest zagrebačke katedrale — godine 1691.
oltar posvećen sv. Ladislavu. P oznato je v eć đa j e i
ovaj retabl b io k o nc ip i ran na a rhaični način got ičkih
k rilnih o l t ara s b o gatim o r n amentalnim u k r asom t e
pozlaćenim i po l i k romi ranim p lastičnim f i gurama. Re­
tabl je svojom v is inom dosizao do rebara svoda, a šir i­
nom je p o tpuno pok r ivao apsidu. Ci jela konstrukci ja
toga golemog retabla počivala je na predeli koja je svo­
jom bazom stojala na menzi. Tlocrt baze imao je šest
obrata u istoj ravnini i konzolni dio. Na uvučenim obra­
t ima u ovoidnim ka r tušama oivičenim akantusovim l i­
šćem bil i s u a p l i c i ran i n a t p is i evanđelista. I zbočeni
obrati stvarali su baze za pilastre ukrašene hermama u
gornjem d i je lu, dok j e donja po lovina p i lastra skrom­
n ije uk rašena srpastim o r naanentom. Pređela j e b i l a
.podijeljena na pe t m a n j i h n i ša, ođ k o j i h j e s r e dn ja
nešto šira. U n j o j s e n a lazila skulptura Spasitelja sa
zemaljskom k uglan u ruc i ( k o ja j e i z gub l jena), a u
manjim nišama s l i jeve strane evanđelisti Marko i I van,
a s desne Matija i Lu ka. S obje st rane yredele nalazile
su se konzole ukrašene bogatim i bu j n im m n amentom
(akantusove grane, aranžmani voća, putt i ukomponira­
ni u m o t i v a k antusa), koje su s t varale konstrukt ivnu
podlogu za nošenje gornjih k r i lnih d i je lova retabla. Pre­
đ ela u hor izontalnoj podjel i nosi bogati arh i t rav s f r i ­
zom od bujnog akanta.

O ltarni r e tab l sv . L ad islava imao j e d r v ena k r i l na
vrata, koj ima se je zatvarala središnja niša. Taj se đio
nalazio u osi simetrale te je imao vlastitu bazu koja je
u jedno poslužila i kao postolje za p lastičnu grupu d r­
v enih kipova smještenih u n iši , te za sam okvi r ko j i j e
omeđavao unutrašnj i p rostor n iše. Središnji k ip B laže­
ne Djevice Marije s tajao je na n i žem postolju s i z rez­
barenim i pozlaćenim grbom J. Babića, između kipova
s v. Stjepana i L a d islava u n a ravnoj ve l ičini. Okvi r j e
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1 Oltar Blažene Djevice Marije. Zagreb, katedrala. Unutrašnjost katedrale dok se u
njoj još nalazio oltar fu đesnotn-dijelu slike)

završavao polukružno a u segmentnim t roku t ima up le­
ten je po j edan pu t to u a kamtusovo l išće i p r i lagođen
prostoru. Kao r e m i n iscenca na r e nesansne retable i
klasičnu pr imjenu arh i tektonskih elemenata zaostali su
tu derivirani p i lastri , koj i zapravo predstavljaju oboga­
ćenje okvira u k o j e m s e p o novno i sprepleću živahno
razgibani putt i s akantusovim l išćem u nabujalmn ba­
r oknorn t r e tmanu. T i d e r i v i rani p i l astr i i m aj u čak i
svoje vlastite baze u ob l iku o r namentiranih kvadrata,
kao i kapi tele u fo rm i r e l je fno izrezbarene i st i l iz irane
glavice ukrašene anđeoskim glavama.

S lijeve i s desne strane na k r i l n im v r a t ima b i lo j e
ukomponirano u d vanaest paralelogramnih ornamenti­
ranih okvira dvanaest pr izora legende o sv. Ladislavu,
od kojih se do danas sačuvalo deset: osam s pomičnih
krila i d v i j e s l ike s ta lno p r ičvršćene na bočnim s t ra­
nama. Kad j e r e t ab l b i o o t v o ren p r užao se pogledu
prizor središnje plastične grupe i čet ir i s l ike s p r izori­
ma iz ž ivota sv. Ladislava, a kad j e b i o za tvoren b i lo
je vidl j ivo i sk l jučivo osam ostalih s l ika.

" Vidi bilj . 20.
" Vidi bilj . 27.
" Ivan Bach, »Cetiri kipa Ivana Kommersteinera, Zagrebačkog
kipara iz godine 1692.« — »Jutarnji l is t<, Zagreb 14. V. 1939, str.

Po opisima K u k u l j evića"' i T k a lč i& , " k o j e k a sn i j e
prenose drugi autori , saznajemo da je i znad ovog sre­
dišnjeg d i jela postojao još j edan k a t , odnosno at ika,
za polovinu n iža, samo se nj ihovi op is i ne s lažu n i po
broju a ni po rasporedu Hkova na ovom gornjem dije­
lu. Kukul jević govori samo o pet f igura: Kr ist u s redini
između sv. Petra i s v . Pa v la ko je f l a nk i ra ju s v. I v a n
Krstitelj i Ma r i ja . Š to se t iče l ika Mar i je — na š to j e
dobro upozorio I van B ach" — Kuku l jeviću se v j e ro­
jatno zbog nedovoljne rasvjete u lađi i vel ike prostorne
distancije, zbog nabora odjeće i bezbradog l ica, učinilo
d a se radi o ženskom l iku na desnoj s t rani , o M a r i j i ,
dok je to u s tvari Iv an E vanđelist. Tkalčić osim Isusa,
sv. Petra i Ivana Krst i tel ja, nabraja još Ivana Evanđeli­
sta, sv. Jakova i sv. Joakima. Kip sv. Jakova je možda

17 — 18.



2 BOGORODICA S ISUSOM, tletalj oltara Blažene Djevice
Marije — Muzej za u>njetnosf i obrt u Zagrebu.

izraden održao se u )našetan kraju sve do konca 17. sto­
l jeća, u vr i j eme kada su ga d r uge naprednije sredine
već davno zaboravile i zami jenile novim ob l ic ima. Taj
f e)nomen ne možemo objasnit i samo činjenicom da j e
u katedrali u Zagrebu glavni o l tar b io k r i ln i — p o d ig­
nut u p r vo j p o l ov in i 17. s to l jeća — i d a je i z uzetno
oduševljavao suvremenike (V inkovića, Zniku i d r u ge),
nego i oyćom tendencijom da se postigne sti lsko i ob l i­
kovno jedinstvo, ako već ne kompletnog interieura ka­
tedrale, a ono ipak c rkvenog mobi l i jara. Ugovorima se
npr. od Er lmana i K o m ersteinera izr ičito zaht i jeva da
i pokrajnj i o l tar i u katedrali budu » . . . na spodobu olta­
ra velikog, vu rečene cirkve stojećega ...«" Naručioci
niti ne pomiš l jaju na n ovo e labor i rane fo rme baroka
koje su već preko isusovaca penetrirale u Zagreb. Me­
đutim unatoč arhaičnoj arh i tektonskoj ~koncepciji, una­
toč suzdržanoj u r e la t ivno m i rn im k r e tn jama p r i kaza­
noj f iguralnoj p last ici , dekorat ivni r egistar I vana K o­
mersteinera veoma je bogat. Okvire, f r izove, baze, kon­

prije potresa imao mač u ruci pa ga je Kuku l jević iden­
tificirao kao sv. Pavla, dok Tka lčić, želeći protumačiti
grupu kao apostole koj i su v id jel i p reobraženje Kr isto­
'vo, govori o Jakovu, premda ni sam nigdje ne spo­
m inje .kipove Mojs ija i I l i j e . Odkuda b i b i o u zet k i p
sv. Joakima i zašto bi b io postavljen na ovaj ol tar, osta­
j e nerazjašnjeno. Oba au tora očevica s lažu se da j e
na atičkom završetku bio i m post i ran d rveni pozlaćeni
kip sv. Josipa.

U Muzeju za umjetnost i obr t u Zagrebu nalaze se još
dva fragmenta ornamentalnog ukrasa koje s .pravom
pripisujemo Ivanu Komersteineru. Vjerojatno su to kr i l­
ni .dijelovi at ike i l i f r agmenti a t ičkog završetka.

Retabl sv. Ladislava, kao i r an i je op isani retabl B la­
žene Djevice Mar i je , koncip i ran j e n a n a čin go t ičkih
krilnih o l tara u s t i lu t r ad ic ije n j ihove gradnje u s taroj
katedrali. Konzervativne sredine ne vole. promjene i ne­
rado pr ihvaćaju» novotari je«. One vr lo dugo zadržava­
ju stare koncepcije, oslanjajući se u pravilu na lokalnu
tradiciju. Tip k r i l nog re tabla koj i j e n a g o t ičk i način

" Vidi Zlatko Herkov, o. c., str. 80.
Acta Cat>ituli Antiq»a — Pase. 101, broj 46.
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3 OLTAR SV. LADISLAVA s frag>nentima oltara Blažene Djevice Marije
(pokušaj rekonstrukcije u Muzeju za umj etttost i obrt u Zagrebu)

zole, arhitrave i d r uge obl ike prekr iva bu jnim akantu­
sovim l i šćem, aranžmanima voća, razigranim pu t ima,
kartušama, gi r landama i d r u g im d e korat ivnim o b hc i­
ma koj i u k r a j n jo j l i n i j i o d aju u m j e tn ikovu sk lonost
razigranijim ob l i c ima n jegova vremena.

Sva je f iguralna p last ika izrađena iz l ipovog drveta,
polikromirana i pozlaćena.

3. Oltar sv. Franje Borgie

Radi se o d j e l u k o j e j e u m j e t n iku p r i p isao Žel jko
J iroušek," a atr ibuciju su p r ihvat il i i nek i d rugi autor i .

Oltar sv. Franje Borg ie na lazi se u c r k v i s v. Ka ta r i­
ne u Zagrebu i smješten je u R a tkajevoj kapeli , prvoj
do svetišta desno, iz godine 1680 — 1685." Svojom tekton­
skom koncepcijom, i z razitom l j epotom s k u lp turalnog
ukrasa, općim do jmom i o b r adom deta lja u i z v jesnoj
se mjeri odvaja i raz l ikuje od poznatih i dokumentima
nesumnjivo dokazanih Komersteinerovih radova. Ta je
č injenica možda najočiglednija u baroknoj , zreloj kon­

~ Željko Jiroušek, • Novi prilozi za povijest crkve sv. Katarine u
Zagrebu< (rukopis disertacije, 1943).
I s t i, »Bertwrdo Bobić • • — • Jutarnji list<, Zagreb 3. I, 1939.
~ AA. irreg. Co/t. S. J. Zagr, fasc. VIII, broj 148.
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5 SV. IVAN KRSTITELJ s oltara sv. Ladislava a — Muzej za4 SV. JOSIP s oltara sv. Ladislava — Muzej za u>r>jet»ost
u»> j et nost i obrt u Zagrebui obrt u Zagrebu

zionomije su real ist ič ki ob l ikovane, suzdržanog patosa
i svojim k o n templat ivnim i z razom d o im l j u s e t i h o
smireno. I m a n i r i s t ič ki nač in d ržanja r u ku , ob l i kova-
n je šaka te nač in na koj i j e u k o mponiran mot iv g rba
o bitelj i R a tkaj , f l ank i ran s i met r ično postavljenim l i -
kovima puta, u r e l j e fno koncip iran aranžman akantu-
sovih l istova, pojavl juje se na nekol iko ostvarenja na-
šeg majstora. Uoč l j iv je , nadalje, i n ač in model i ranja
glavice kerubina na k onzolama, obrat ima i z avršetku.
Ti se ker>ubini doimlju kao s lobodne plastike s nagla-
šenim i p r ed imenzioniranim j abuč icama obraza s izra-
zito š i l jatim nosom, okružene specifič no »komersteine-
rovskime nač inom obl ikovanja kovrča. Pa i vegetabilni
i škol jkast i m o t iv i n a a r h i t ek tonskim č l anovima s ta-
paju se i n a t o m d j e l u u z a j ednič ki j ezik r ezbarskih
s pecifičnosti našeg majstora, na o n e o s ob i tost i k o j e
smo uoč il i ana l iz iranjem r u k op isa ma js tora o l t a rnog
retabla sv. Ladislava."

cepciji vel ikih f i gura anđela impostiranih na segmenti-
ma zabata, snažno pokrenutih i o b av i jenih l epršavim
draperijama. Tordirane stupove ne obavija akantus kao
što je to s lučaj kod već ine Komersteinerovih radova, a
plastična modelacija vegetabilnog ornamenta mekša je
i obl ija od on e n a L a d is lavovu o l taru i l i , k ako ć emo
vidjeti, na retablima iz Vrapča. Upravo su ove č injenice
s tavile pod z na k p i t a nj a k a t egoričnu t v r dnju n e k i h
autora" da j e o l ta r sv . F ranje Borgie Komersteinerov
rad. Međutim neke d ruge analogije ipak po tk repl ju ju
pravilnost atr ibucije.

Asistentne figure sv. Alojzija Go>tzage i sv. Stanislava
Kostke sa s redišnjeg d i je la, kao i s v e te r edovnice sa
atike, elegantne i v i t ke , d j e luju o t m j eno u d i s k re tno
naglašenom kont rapostu i r e a l ist ič ki model i ranim na-
borima, koj i d os l jedno p rate i i s t iču vo lumene t i j e la.
Na donjim r ubovima nabor i padaju ver t ikalno i m eko
s naglašenom tendencijom slobodnijeg silhuetiranja. Fi-

" Željko Jiroušek, o. c. (bilj. 46); Ivan Bach, o. c. (bilj. 35); Anđe-
la Horvat, o. c. (bi l j . 39). " Vidi str. 65.



6 SV. PAVAO s oltara sv. Ladislava — Muzej za umjetnost
i obrt u Zagrebu

7 IVAN EVANBELISTA s oltara sv. Ladislava — Muzej
za umjetnost i obrt u Zagrebu

Iako je oltarni retabl Franje Borgie naru čen i izrađen
u razdoblju između 1680. i 1684. godine, dakle još pr i j e
o ltara .sv. Ladislava i o l tarnih re tabla iz Vrap ča, njego­
vu relativnu ažurnost s v remenom nastanka 5 napred­
nost st i lskog i z raza možemo ob jasnit i u l ogom i suso­
vačkog reda, kao .glavnog emisara baroknog st i la, i n j i ­
hovom yovmanošću s naprednij im središtima. Tekst sa­
čuvanog ugovora od 7 . I I I . 1 684. godhine, sklopljenog
između Mihajla Sker lecza, rektora i susovačkog kolegi­
j a u Zagrebu, i s l i kara Bernarda Bobića, po ko jem j e
s likar preuzeo obvezu da». . . vsze pozlati lepo, ... i t em
da obrasze i d ruge kot r ige koyesze moraiu pomala .

. .

kakoye god oltar Szuetoga Ignatiussa, koye ouomu na­
proti . . . « , ob j a š n java da i nvestitor zaht i jeva bojenje
oltara prema već tada postojećem oltarnom retablu sv.
Ignacija, kao svom pandanu. Harmoni čnost cjeline maj­
stor je ostvario in tegracijom svih umjetni čkih faktora,
stilskim ob l i kovanjem a r h i tektonske koncepcije, f i gu­
ralne plastike i d ekorat ivnih e lemenata.

~ Vidi bilj. 47.

Gotovo u isto vr i jeme — 30. I I I . 1684. godine — sklo­
p ljen je ugovor o i z g radnj i ve l ikog o l tara u c r kv i s v .
Katarine između Mat ije Er lmana i g rofa Erdodyja, ko­
ji nam se je sačuvao." Po tom se ugovoru Er lman obve­
z uje da će izradit i o l tar a d a » ... k to me dužen bude
r ečeni t iš l jar vse reZane kipe i l i s t a tue svojetn s t r o­
škom učiniti po dobrom p i l l taueru izrezati i napravit i».
Taj se ol tar, na žalost, nije sa čuvao, ali zbog već izne­
senih pretpostavki n i je i sk l jučeno da je t a j » d o b r i p i l ­
hauer«bio Iv an Komersteiner, koji već od 1676. godine
prema dokumentima kont inuirano radi za isusovce. Svi
n avedeni argumenti govore u p r i l og u v j e renju d a j e
upravo Ivan K o m ersteiner i n a o l t a r u s vetog Franje
Borgie» . . . vse k ipe i l i t i s ta tue . . .« izrezao i napravio.
Potvrda o radu i p r i sutnosti nekog kval i tetni jeg k ipara
u tada relat ivno malom gradu Zagrebu b i la b i zabi l je­
žena bar na jednom dokumentu, jer se, kao što je po­
znato, ime našeg majstora po javl juje u r e l a t ivno vel i­
kom broju sačuvanih dokumenata.

" AA. irreg. Coll. S. J. Zagr, fasc. V, broj 9.
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8 OLTAR SV. FRANJE' BORGIJE, Crkva sv. Katarine «u Zagrebr».

Današnja po l i k romija o l t ara sv . F r anje B o r gie n a­
s tavlja prvotnu koncepciju 'pr imarne pol ik romije Ber­
narda Bobića. Sve su ravne plohe pozadine marmorizi­
rane, i to na p redel i zelenkastom, a na ostalim d i j e lo­
v ima žućkastosmeđem bojom. N a jsvjet l i je pa r t i j e go­
tovo okerasteg tena nalaze se na konzolama i t rabeaci­
j i glavnine oltara. Kod f igura inkarnat sugerira pr i red­
nu boju. Odjeća je pozlaćena i posrebrena. Posrebreni
d ijelevi su m j e s t imične oksid i ral i u t o h ko j m j e r i d a
d jeluju t amno s ivo i l i g o tovo c rno. Vegetabilni o rna­
menti su t a kođer u k o m b inacij i z l ata i s r ebra. Baze,
kapiteli .i k imacija uk rašeni su č istem pozlatom. Pod­
stava plašta desnog anđela na zabatu glavnine oltara je
plava, a lijevog anđela bijela. Iza stupova su yi lastri ver­
tikalno k anel i rani a hor i zontalno va lovito r ezbareni.
Oni imaju sveju v l ast itu bazu i k o r i n t sk i k ap i tel , a l i
samo na l i j evoj s t rani , je r j e sv a d esna st rana ma lo

stiješnjena, pa je i l i k sv . S tanislava nešto uvučen iza
stupa a i v is inom seže do podnožja škol jke, dok se k ip
sv. Alojzija p ro teže u v i s inu de i znad sredine škol jke.

U središnjem po l ju g l avnine o l tara na lazi se s l i ka
»Sv. Franje Borgia«, po nekim auter ima rad Ivana Gei­
gera" iz godine 1694. Uokvirena je uskom koso uvuče­
nem letv icom v a lovito r ezbarenom i po z laćenom Uz
vanjski rub e k v i ra t eče keso uvučeni p ro f i l i v i j e nac
l isnatog niza, tvoreći u gornj im ug lovima motiv k rn jeg
križa: ,manjkaju m u unu t r ašnj i k r a k ov i k o j i p r e laze
u oblinu gornjeg luka okvira.

Druga slika pr ip isana također Ivanu Geigeru imposti­
rana je u središnjom d i jelu a t ike, a pr i kazuje »Navješ­

-" Vidi bilj. 33.
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(detalj gornjeg dijela).
9 OLTAR SV. FABI JANA I SEBASTI JANA u istoi»nenoj kapeli u Vurot»»

tanje rođenja sv. Iv ana K rs t i te l ja Zahari j i«. Okvir s l i­
ke je oblo završen, a premjer je tog završetka manji od
širine sl ike. Umjetninu f l ank i raju n iše s k onzolama u
formi p lastično modeliranih g lavica kerubina. Konzole
nose skulpture redovnica, a iznad nj ihovih glava je mo­
t iv baroknog akantusa. Atiku f lanki raju v last ita k r i la s
motivom pozlaćenog i posrebrenog akantusa. Ati čki je
završetak u formi prelomljeneg zabata i po čiva na obra­
tima čeono ukrašenim glavicama kerubina. Hor izontal­
na greda zabata lomi se prateći l in i ju po lukružnog za­
vršetka okvira s l i ke, dok su p o s t rani d i j e lovi kesi . U
sredini horizontalne grede zabata atike je mala konzoli­
ca u obl iku kerubina, nad kojom j e postavljen l i k b i s­
kupa.

4. Oltarni re tabl iz kapele sv. Fabijana i Sebastijana u

niranost i raznorodnost skulptura impost iranih i i n ter­
poliranih n a r e t ab lu , i k o nografska n ejasnoća i n e k i
drugi momenti daju naslut it i da j e n j egov današnji iz­
gled rezultat naknadnog zbira raznih elemenata. Pravu
ljepotu i v rsnost detalja danas tek naslućujemo s obzi­
rom na guste slojeve naknadnih premaza, pr l javštine i
preobilne crvotočnosti.

U središnjem d i j elu r e tabla na lazi se re lat ivno ma­
len kip uspravne Madone s dje čakom Isusom na ruka­
ma iz 15. stoljeća, dok vel ike skulpture mladolikih sve­
taca, koj i f l ank i raju B ogorodicu, nose obi l ježja p r i j e­
laznog ranobareknog razdoblja s k raja 17. stoljeća. Toj
istoj koncepcij i p r ipada i f ino model iran i a r t i f i c i je lno
pokrenut l i k sv . Jurja sa zmajem, centr i ranog na at ič­
kom di jelu između znatno manjih f i gura sv. Emer ika i
sv. Ladislava i još man j ih sku lp tur ica svetica bez atr i­
buta. Natpis na p redeli, premda oštećen, omogućio je
da se sazna kako je biskup Martin Bogdan (1643 — 1647)
vlastitim sredstvima obnovio retabl i da se ol tar posve­
ćen sv. Emer iku i z d ržava v last i t im s redstvima." Mo­

" Republički fond za unapre đivanje kulturnih djelatnosti Hrvat­
ske finansirao je, uz pripomoć župe, saniranje i dezinsekciju dr­
venog oltarnog retabla. Radove je znala čki izvršio Restaurator­
ski zavod Hrvatske 1968.
~' Vidi bilj. 41.

V urotu

Vremenom nastanka, obl ikom i f o r m a lnim e lemen­
tima bliz je retablu sv. Franje Borgie vrlo l i jepi i so l id­
no izra8eni ol tarni retabl iz kapele sv. Fabijana i Seba­
stijana u Vuro tu, dat i ran godinom 1681. I na n jemu se
sreću renesansni elementi u d e ta l j ima, al i mu n j egova
plastičnost i dub inska rasprostranjenost, tordi rani s tu­
povi i b o gato r azvi jeni uzorak l i s tova akantusa daju
karakter izrazitog ranobaroknog retabla. Dispreporcio­



som :

guća je dakle pretpostavka da je go t ički k ip M a r i j e s
dječakom I susom sačuvan iz y i j e teta i d a p o t j eče s
onog oltarnog retabla što ga je obnovio b iskup Mar t in
Bogdan, dok su ostal i f r agmenti s o l tara sv. Emer ika,
za sada iz nepoznate lokacije. Uobičajenom migracijom
oltarnim je re tabl ima .znao bit i i zmi jenjen ne samo pa­
t rocinij nego i p r v ob i tn i i k onografski p rogram, ya j e ,
kako je rečeno, današnji o l tarni retabl iz Vurota st ruk­
turiran elementima 15, 17. i kasnog 18. stoljeća.

T loris tog re tabla ima obuhvatni s redišnj i d i o f l an­
kiran s d v a p o d nožja u is t o j r a v n ini . U s r e d išnjem
polju predele nalazi se uk lada s teško či t l j i vim na tp i­

MARTINUS PRAESUL PRO PRIO BOG D A N IUS AER E
ME STUDUIT QUO N D A M SA T R E N O V A R E PIE

TUTAMEN ATTRITAM LONG A E V O TE M P O R IS AEVO
SUMPTIBUS EX T O LLIS DUX E M E R ICE TUIS

1681

l ikovi sv . E m er ika i La d i s lava dvostruko m a n j i h d i ­
menzija. Njih f lankiraju još manje f igure svetica, od ko­
jih desna drži kn j igu i k r u nu. Na samim uglovima seg­
mentnih zabata posjednute su ž ivahno pokrenute f igu­
re anđela. Disproporcija ove grupe skulptura upozorava
na to da su f igure pr i je b i le drukčije razmještene i da
su vjerojatno b i le ukomponirane u a t ičkom zak l jučku
na adekvatan način kao što j e t o u č in jeno na sačuva­
noan atičkom zaključku glavnog oltara iz crkve sv. Bar­
bare u V r apču. Na k r a j n j i m t o čkama t r abeacije v ise
fragmenti bokora plodova (grožđe, jabuke, kruške), kao
čisti dekorativni elemenat.

S kulyture m ladol ikih svetaca su k oncepcijski i f o r ­
malno bliske mladolikim svecima na retablu sv. Franje
Borgie iz c rkve sv. Ka ta r ine. Budući da l i k sv . J u r j a
n ije determiniran okv i rom n iše on je , kao i a nđel i na
segmentima zabata, slobodnije pokrenut. Da nije u tak­
vom ambijentu, ubroj i l i b i ga bez teškoće među najbo­
lja Komersteinerova ostvarenja.

Likovi sv. Emer ika i s v . La d is lava obl ikovani su n a
uobičajeni način jednom usvojene kostimografi je, f izio­
nomijskih k a r ak ter ist ika i s u z d ržanih k r e tn j i , k a k ve
gotovo bez izuzetka nalazimo na Komersteinerovim os­
tvarenjima. Smatram da n i je pogrešno pretpostaviti da
se i u o vom s lučaju srećemo s d j e lom I v ana K o mer­

Velika sl ika sv. Fabi jana i S e basti jana zauzima sre­
dišnji dio g lavnine ol tarnog retabla. Njegovi obuhvatni
d ijelovi su p r ov iđeni p l i t kom n i šom, u č i jem se go r­
njem d i jelu na lazi mot iv ško l j ke. Masivne konzole is­
pred niše prekrivene su akantusovim l istovima. Na nj ih
su postavljene velike f igure sv. Domiruka i m l a dol ikog
sveca s rrtolitveniko>u i palmom u r u c i . U s egmentnim
t rokutima nad š k o l jikama su p l ast ični re l je fn i u k r as i
akantusovih l istova. Glavninu ol tara f lankiraju dva ma­
sivna tordirana stupa s v i j encem yozlaćenih akantuso­
vih l istova koj i t eku sp i ra lno u udub l jenj ima stupova.
Tordirani stupovi počivaju na kvadratnoj p l i n t i . Donj i
prsten baze znatno je v iši i većeg promjera ođ gornjeg.
M asivna trabeacija lomi se p r a teći osnovnu l i n i j u t l o­
crta. Arhi t rav je v išestruko prof i l i ran, tako da stepena­
sto iskače u p rostor od svog podnožja y rema gornjo j
zoni. Friz j e u s r ed išnjem d i j e lu u k rašen apl ikacijom
u formi anđeoske glavice s k r i l ima k o ja p r eraštaju u
masivne listove akantusa i ispunjavaju c i jelo pol je. Na
ispustima kao i na skošenim d i je lovima f r iza apl ic iran
je pozlaćeni re l jef od a k antusovih l i s tova. Obrat i nad
s tupovima čeono su u k rašeni mot ivom kerub ina a n a
unutrašnjoj i v a n j skoj s t rani p reko c i jele površine ra­
zastrt je mot iv akantusa. Kimat ion je u p resjeku k ruž­
nog profila i dvostruko stepenast, a nad n j im j e l i j epo
modelirani akantus gotovo l up inasto izveden. V i jenac
je naglašen i is turen s uobičajenim napustom, a na i s­
turenom dijelu se ponavlja motiv akantusa.

Nad središnjim d i j e lom v i j enca, iznad glava svetač­
kih f igura, izveden je po jedan baldahin proviđen ši l ja­
tim lukom kakav se sreće u venecijanskoj got ici. Većih
je dimenzija onaj nad Madonom s I susom od ba ldahi­
na iznad pokrajn j ih svetačkih f igura. Na p lavo oboje­
nim t rokutnim po l j ima sa s t rane nalazi se ornamenat
čiji otvori asociraju na motiv r ib l jeg mjehura.

Od atike je sačuvan samo at ički zakl jučak u ob l i ku
prelomljenog zabata, čije kose strane ponavljaju p ro f i­
laciju v i j enaca, al i j e k i m a t ion u f o r m i o v u lusa. Tro­
kutna polja, koja zatvara pokrovna ploča i kose strane
zabata, ukrašava bareljefakantusa. Kako je gore rečeno,
u centralnom d i jelu a t ike postavljena je v isoka skulp­
tura sv. Jurja ko j i u b i j a zmaja, a sa s t rane v ladarski

str. 97.

s teinera.

5. Oltarni re tabli u k a pe l ici sv. Petra u Gota lovc«

U kapelici sv. Petra u G ota lovcu, župa Zajezda," na­
laze se dva ol tarna retabla uz postrane zidove t r i j um­
falnog luka. Za l i jevi, posvećen Mariji Magdaleni Szabo
je rekao » . . . da je v anredno f ina rad>~ja, koja je b l i zu
rer>esar>sia i malo da l je upozorava: »žali bože je o va j
krasni ol tar postao već veoma trošan« i da » N a tp is na
njemu je veoma oštećen«." Ti podaci su još iz doba yr i­
je prvog svjetskog rata, a kol iko je zub vremena pr ido.
nio njegovom današnjem s tanju n i j e t e ško p r edočit i .
Međutim t rošnost ipak n i je sasma uništ ila t ragove nje­
gove nekadašnje l jepote. Pa čak i d esni o l tarn i r e tabl
posvećen sv. Roku, za kojega Szabo kaže da je»mnogo
s labijie," n i j e z a n a s n e in teresantan. Oba t a o l t a rna
retabla prenesena su u kapel icu sv. Petra, kako to do­
znajemo i z k a n onske v i z i tacije 1758. godine," no na
žalost vizitator ni je naveo podatak gdje su se ovi retabli
prije nalazili . Kako on i u c j e l in i i d e ta l j ima pokazuju
da se radi o r e p rezentativnim p r i m je rc ima pozlaćenih
drvenih ol tarnih re tabla neobično bl iskih Komersteine­
rovu načinu v i r tuozne obrade mater i jala i i zvanrednoj
tehničkoj i zvedbi, j a s a m , p okušala naći neke d r u ge
indikacije, koj ima b i se objasnilo n j ihovo por i jek lo.

" Gj. Szabo, »Spo»>e»ici kotara Krapi»e i Z la tar, Zagreb, 1914,

" Gj. Szabo, o. c.
~ Gj. Szabo, o. c.
" Kanon. vizitacije: A. Zagoriensis 1754 — 1786. 23/V, Vizitator je
1758 godine izvršio vizitu kapelice i na s t r . 129 među ostalim
iscrynim informacijama, o otlaru sv. Magdalene kaže: ». .. quae
quamvis nova»on sit elegans tamen est» a za oltar sv. Roka sa
strane epistole kaže:>... pn t > ri »on absi>nite»>...e Na ž a lost
vizitator njei naveo podatak od kuda su oltarni retabli prenešeni
u Gotalovac.
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10 OLTAR SV. MAGDALENE u kapeli sv. Petra u Gotalovctt

Iz cit i rane kanonske vizitacije obavljene 1758. godine
saznajemo da j e c r k v ica u G o t a lovcu zapaljena gro­
mom i da je po tpuno izgorjela s kompletnim crkvenim
n amještajem. D i rektn i p o tomak u p r avo u t o vr i j e m e
izumrle s lavne ob i te lj i G o thal " S t j epan Pu tz, b i skup
beogradski i smederevski, dao je o svom t r ošku obno­
v iti staru izgorjelu gotičku građevinu, barokizirao ju j e
prema ukusu svoga vremena i dao zazidati iza glavnog
oltara grobnicu članova obi tel ji Go thal. On je f i n ansi­
rao izradu novog g lavnog ol tara, a p i t anje pokra jn j ih
oltara rješava na uobičajeni način tako da je iz neke crk­
ve, koja ih j e t ada uk lanjala iz svog prostora, preuzeo
oltare i prenio u novu kapelu. Biskup Stjepan Putz kao
zagrebački prepozit posvetio j e 1 760. godine novopo­
dignuti mramorni o l tar sv . Emer ika u zagrebačkoj ka­

" Pukovnik Gabriel Gothal, z adnji po tomak t oga r oda u m r o
je 1740.

tedrali, postavljen umjesto Komersteinerovog drvenog
oltara iz godine 1688. Tokom sedam decenija, koj i d i j e­
le ova dv a d a t uma, K o m ersteinerov o l ta r v i še n ego
sigurno nije bio uništen nit i v remenom oštećen, pa nije
isključeno da je Stjepan Putz, tražeći retable iskl jučene
iz funkcije u z a grebačkim c r kvama, i l i samo n j i hove
dijelove, dobio za r es taur i ranu kapelu u G o t a lovcu i
dio pomenutog retabla. S obzirom na d imenzije gotalo­
vačkih retabla vjerojatno se rađi o at ikama nekih znat­
n o monumentalni j ih o l tara. Dakle s obzirom na t o d a
je manji p rostor d ik t i rao manju v is inu ol tarnih retabla
u potrijebljeni su samo on i f r agment i ko j i s u b i l i p r i ­
kladni za novu funkciju i adapt i rani novom ambi jentu.
Premda su o l tarn i r e tabl i i z Go talovca zasnovani tek­
t onsko renesansnim načinom on i o d išu ba roknim d u ­
hom, kako s obz i rom na p r ostorno razvi jenij i t l ocr t i
obuhvatnu koncepciju postranih d i jelova, tako i s obzi­
rom na dekorativno-ornamentalne elemente.
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II OLTAR SV. ROKA u kapeli sv. Petra u Gotalovcu

a ) Ol t a r s v. Magda lene
Elegantan u p r o p o rc i jama i sl ik o v i t u r as p o redu

konstrukt ivnih d i j e lova ovaj o l ta r p o kazuje kao spe­
cifičnost l i jepe arhaične dvospratne edikul ice apl ic ira­
ne na okvir centralnog di jela, sa skorašnjom sl ikom sv.
Magdalene (rad Zlatka Šulentića). U mal im ed iku lama,
n atkrivenim b a ldahinom, p ostavljene su č e t i r i m a l e
skulpture svetaca i svet ica u ko j ima p repoznajemo sv
Katarinu i sv . Barbaru. Vel ike kval i tetne skulpture sv.
Joakima i sv. Iv ana Krs t i te l ja, bl iske l ikovima evanđe­
lista s oltara sv. Ladislava iz zagrebačke katedrale, flan­
kiraju centralnu sl iku i p o d ređeni su p rostoru između
skupina od ,p o t r i to r d i r ana s tupa obavi jena l up ina­
sto obrađenim g ranama akantusa. Reljefna s t ruk tu ra
kojom je ob l i kovan akantus izrazito je barokno s l iko­

ču.

Na arhi t ravu, kako j e t o i vi z i t a tor i z g od ine 1758.
pribil ježio, smještena je om a lena s tatua B lažene Dje­
vice Marije ko ju f l a nk i ra ju s v. Josip s d j e čakom Isu­
som na ruci i s v . Iv an E vanđelist. Vrh t v o r i p i r a mida
na koju je postavljen uspravljeni puto. U akantusove vi­
tice na predeli ukomponirani su razigrani anđelčići dok
su na isturenim stranicama konzola i arh i t ravnog obra­
ta aplicirane glavice kerubina. Po mot ivu i i n t e rp reta­
ciji on i neobično podsjećaju na i ste e lemente Komer­
steinerovih oltarnih retabla, kao npr. u Zagrebu i V rap­

Umjesto uobičajeno obl ikovane atike ovaj o l tarn i r e­
tabl zak l jučuje d i o u ob l i k u krn j e p i r a m ide. N j ene
p lohe ukrašava splet akantusovih l istova u kojem otk r i­
vamo naglavce sunovraćenog putta, dok p i ramidu f lan­
kiraju i zvanredno bogat i a r anžmani voća. Ev identno
je da su to d i j e lovi i s ječeni s nekog većeg i monumen­
talnijeg oltarnog retabla.vita.



nesti iz samog Zagreba, jer nas n jegov ka l igrafski re­
zan ornamenat s akantusovim l istovima podsjeća na ta­
da vrlo a k t i vnog m a j s tora I v ana K o m ersteinera, od­
nosno na njegovu radionicu.

Retabl glavnog oltara sv. Marka ima obuhvatni t locrt
s dva obrata u i s to j r a vn ini . Zbog p r i lagođavanja no­
vom prostoru r e tab l j e n a k nadno pov išen j ednostav­
nom, neornamentiranom predelom visokom 36 cm. Na
središnjem d i j elu o r i g inalne predele nalazi se na tp is:

b) O l t a r s v . R o k a

Oltarni retabl sv. Roka iz Gotalovca u još većoj mje­
ri ostavlja dojam da je sastavljen od fragmenata mnogo
bogatijeg i monumentalnijeg retabla. Da b i se p r i lago­
dio novom prostoru i dobio na v is ini, sav je retabl po­
s tavljen na novu, skromnije p ro f ihranu predelu i t i m e
p ovišen za 30 cm. I u s vom današnjem stanju o l tar j e
l ijep pr imjer ostvarenja kasnog 17. stoljeća. Tlocrt mu
ima obuhvatni i postrani dio, koj im je p robio imaginar­
nu granicu standardne ravnine ispred stupova glavnine
oltara. U središnjem di jelu glavnine oltara nalazi se ve­
l ika sl ika s p r i kazom sv. Roka, koju uokv i ruje akantu­
som bogato u k r ašen o k v i r . O k v i r z a v ršava po luk ru­
žno i svoj im gorn j im zaobl jenim d i j e lom p rob i ja arh i­
t rav. U postranom di jelu ponavlja se skupina od po t r i
s tupa optočena mot ivom a k antusa, s t i m d a s u dv a
frontalno stojeća stupa tord i rana, dok je t reći, duboko
uvućeni stup, ravnog t i je la. U prostor ima što ih on i za­
tvaraju postavljene su skulpture sv. Ladislava i sv. Ka­
zi>nira, koje počivaju na masivnim podnožjima. Bogato
profil i ran arhi t rav re l jefno iskače u prostor s četiri ob­
rata; na p o s t ranim o b r a t ima p očivaju s k u lp tu re sv.
Stjepana 1 sv. E>nerika. Na s redišnju d i j e lu a rh i t rava
počiva atika u ob l iku l om l jenog zabata s lučno povije­
nim gornj im s t ran icama i u n j ega j e s m ješten ovalni
medaljon s >nonogra>nom Blažene Djevice Mari je. Me­
daljon f lank i raju dva nasuprotno postavljena živo po­
krenuta anđelčića. Vrh zabata nosi masivnu, visoku kr­
nju p i r amidu, op točenu re l je fom a k an tusovih l i sova.
U čeonom spletu akantusa je l i k s u n ovraćenog puta.
Piramidu f lank i raju dva s jedeća anđelčića, postavljena
na lukove zabata. Svi su a r h i tektonski članovi p rekr i­
veni bogatim i l i j epo i zvedenim re l jefom akantusovih
l istova. Reljefna struk tura akantusa dosljedno je s l iko­
v ita i sastoj i se od nabujalih raskidanih obr isa i p ro f i­
la, zašiljenih l i s tova s p lastično naglašenim nervatura­
ma, što sve skupa stvara izvanredno živu igru svjetla i
sjene. Danas bi .nam samo jedna seriozna restaurator­
ska intervencija mogla ponovno otkr i t i s tvarnu l j epotu
tih drvorezbarskih ostvarenja na k ojima je, iznad mod­
re podloge, pozlaćena ornamentika p r ek r i la sve a rh i­
tektonske plohe.

Stavovi, k re tanje, s rpasto ob l i kovane noge, nabor i
plašteva, krune i p o k ret i r uk u p r i kazanih v ladara sve­
taca identični su l ikovima tih istih protagonista tta osta­
l im Komersteinerovim re tabi l ima. Dalju analogiju na­
lazimo u i n t e rpretacij i anđela koj i u f i n o p o k r enutoj
k retnj i f lank i raju Mar i j in monogram i p r i d ržavaju k ru­
nu, a na majstoru svojstven način ukomponirani su u

IN. HO. B. V. M.

1691 .

ET. ES. HIJE PAT. SV.
HANK ARAM POSUIT NATT
MOGORICH. ARCHI. COC.

akantusov ornamenat.

On je smješten u ovalnoj ka r tuši uokv i renoj mo t ivom
akantusove grane s l ikom puta u t r ičetvrt f igur i sa sva­
ke strane. Isti motiv f ino rezbarenog akantusa apliciran
j e na sve p lohe predele. Gornj i r u bn i p r o f i l u o b l i k u
snažno isturenog vi jenca ukrašen je mot ivom ja jo l ikog
n iza. Postrano predela završava malim k o nzolama na
čijim se čeonim stranama ponavlja motiv akantusa, ko­
ji je svojim obr isom pr i lagoden obliku konzole.

Središnji dio g lavnine ol tara pravokutnog je ob l ika i
u cijelosti ispunjen sl iko>n sv. Marka (u l je na p l a tnu,
očito kasnij i rad, nastao u vr i jeme izmjene patrocini ja).
Između njega i s t upova koj i ga , malo i s tu reni napr i­
jed, flankiraju, umetnute su kao pr i je lazni članovi koso
postavljene pl i tke n iše s m o t i vom ško l jke u g o r n j em
dijelu. Nad n j i m j e , kao os tatak f r i za, p l i tka re l je fna
aplikacija akantusovog l ista, a iznad toga teče kimaci­
ja u formi j a j o l ikog niza. Stupovi počivaju na kvadrat­
noj pl int i s dva torusa i jednim t roh i lusom različite ve­
l ičine. Tijelo stupova, s blagim entazisom, obavijeno je
motivom vel ikih akantusovih grana izrađenih posve na­
turalistički. Nad gornj im p r s tenom stupa nalaze se ka­
piteli bez ukrasa, cil indrična obl ika i abakusom uvuče­
nih stranica t rostruke prof i lacije. Stupovi su postavlje­
ni pred p l i t k im p i lastr ima uk rašenim uk ladama.

U stepenasto uvučenim vanjskim d i j e lovima g lavni­
ne oltara nalazi se motiv četvrtstupa s kapitelom. Ti jelo
stupa prekr iva vert ikalni, valovito tekući v i jenac akan­
tusovih l istova, a i k a p i tel i su obavi jeni p lohom akan­
tusova l ista i m a l i m v o l u t icama u v r hu . M asivna po­
krovna ploča natkr iva glavninu ol tara i snažno je is tu­
rena napri jed. Na n jezinu je čeonom di jelu motiv n iza
polukružnih l i s tova ver t ikalno postavljenih poput čip­
ke na baldahinu, dok se na gornjem skošenom prof i lu
proteže vijenac prema gore uzdignutih l istova akantusa.
Posebno su karakteristični kr i ln i d i j e lovi glavnine olta­
ra, sačinjeni od b u j nog, dubokim rezom izvedenog vi­
jenca akantusovih l istova, u čijem je gornjem d i jelu sa
svake strane ukomponirano poprsje v jerojatno svetač­
kih likova. Preko ramena im pada polukružna grana

6. Oltar sv. Marka u Jak>>ševca

Vrlo je i n teresantna grupa od t r i o l t a rna retabla 17.
s toljeća sačuvana u n o v i jo j d r v enoj c r kv i sv . M a r k a
u Jakuševcu, naselju s druge strane Save, koje je zbog
mijenjanja toka te h i rov ite r i j eke nekol iko puta mora­
lo premještati lokaciju svoje crkve. Danas je Jakuševac
prigradsko naselje Zagreba. Izdvajam i z ov e sk up ine
oltara glavni oltar, danas posvećen sv. Marku. Natpis na
njemu, uz godinu 1691, izričito kaže da je posvećen Bla­
ženoj Djevici Mar i j i , što znači da je u ov u c r kvu p r e­
nesen iz nekog drugog lokal i teta, čak sa dosta vjerojat­

akantusa.

Atički dio tvor i p re loml jeni zabat, čij i su skošeni di­
jelovi svinuti u p rav i lnom luku p rema sredini. Jednako
su prof i l i rani kao i v i j enac pokrovne ploče i ponavlja­
ju identične dekorativne nizove. Umjesto at ike prostor
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I3 OLTAR SV. KVIRINA iz kapele sv. Kvirina u Sisku, danas sačuvan u frag>nenti»ta
na ž~pnom dvoru

na je, međutim, vr le detal jna deskr ipcija tog o l tarnog
retabla u k a n onskoj v i z i tacij i P e t ra P uca i z g o d i ne
1700.

Pred nama se i avaj pu t n a lazi tektonski t i p p lošno
k oncipiranog re tabla. Na p r edeli , č i j i t l o cr t i m a d v a
veća i dva manja obrata u istoj ravnini, te konzolni dia.
Na središnjem d i jelu p redele sačuvan je ovaj na tpis s
kronogramom :

s anCtl qVI r I n I

LoCIqVe tVteLarIs
aeternat Vro honorI

pos VIt

epIscopI aC Mar tyrIs szIszIensls

CapItVLI zagrabIensis pletas

Kad pažlj ivo analiziramo l i kove svetaca, naročito sv.
Ladislava i sv. St jepa>ta, s istaknutim l ukov ima obrva,
brižlj ivom, oštrem i go tove sumarnom ebradom valovi­
tog toka pramenova kose i brade te odjeće, može se lako
zapaziti mnogostruka srodnost sa f igurama drugih Ko­
mersteinerovih realizacija, naročito onih iz Vrapča i ne­
kih iz Zagreba. Očito se, međutim, radi o mnogo jedno­
stavnijoj i l ežerni joj eb radi i s t ih eb l ika, keju uv je tu je
manje značajna narudžba a u sk ladu s n jom i z na tn i j i
opseg rada suradnika. Najočit ij i j e u s tupak naručiocu
unošenje mot iva srca u k a r ak ter ist ični vegetabilni or­
namenat. Stupovi su jednostavne, masivne kolumne ovi­
jene velikim l i s tovima akantusa, koj i n i su m odel i rani
kao plastični ukras stupu, nego plošno i r e lat ivno me­
ko urezani u njegovu površinu.

Činjenica da patrocini j nad kapelom ima zagrebački
kaptol, u kojem u tom času najznačajniju l ičnost pred­
stavlja Ivan Znika," dopušta pretpostavku da bi on mo­
gao stajati iza ove narudžbe i da ju je upravo on mogao
povjerit i našem majstoru. To m i š l jenje po tk r i j ep l ju je
i idejna koncepcija tematskog programa.

kaji nam daje gedinu 1699. i podatak da je taj o l tar po­
dignut troškom zagrebačkag kaptola.

Pa osnovnoj koncepcij i s isački je o l tar j ednostavnija
varijanta glavnog ol tara iz V r apča. Prezentni su ugar­
ske-hrvatski sveci — k r a l j evi sa i s t im s t i l skim značaj­
kama i u n u t r ašnjem d i spozicijam r e tabla. Očigledno
je da je te retable kancipirao ist i majstor, da su u n je­
mu realizirana u b i t i i s ta, i t o p r i l ično ispecifična arhi­
tektonska i dekorat ivna shvaćanja. A upravo uočavanje
specifičnosti takve koncepcije pr imorava nas da i ovaj
retabl povežemo uz Komersteinerovo ime, odnasne uz
onaj krug u ko jem je on bio glavna umjetnička l ičnost.

" Zna>neniti i zaslužni Hrvati, te pon>ena vrijedna hca u Hrvat­
skoj povijesti od god. 925 do 1925, str. 291. uz ostalo govori se
đa je Ivan Znika: iSagradio o svo>n trošku kapelicu sv. Kvirina
u Sisku i u župnoj crkvi podigao dva oltara. U Vrapču dao sa­
graditi crkvu sv. Barbare, a u crkvi sv. Pavtina u Remetama
podigao je jedan od najljepših (glavni) oltara.e
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8. Oltarni retabli u crkvi sv. Barbare u Vrapču

U mnogim arhivskim dokumentima 17. stoljeća naila­
zimo na ime kanonika zagrebačkog, kustosa katedrale u
Zagrebu, velikog l jub i telja umjetnosti i k n j i ževnosti te
poznatog mecene svog v remena I vana Zn ike ( j 1706).
I me ove zaslužne l ičnosti ugravirano je i n a p r očelju
ž upne crkve sv . Barbare u V r a pču, locirane u m a lo j
udolini među ograncima zagrebačke gore Medvednice.
Na ovom kao i na d rugom natpisu na t r i j umfa lnom lu­
ku u samoj c r kv i n a lazi se podatak da j u j e g o d i ne
1700. do 1703. podigao o svom t rošku Ivan Zn ika. Dal j i
izvor našao se u kanonskim vizitacijama iz godine 1702.
V izitator govor i o n o vosagraclenoj crk~ri," njezinim d i­
menzijama i rasporedu, a konačno i o tome da je I van
Znika iz v lasti tih sredstava dao u n jo j p od ići dva ol ta­
ra. U p o g lavlju «D e A l t a r ibus«p o d r obno j e op i s an
g lavni o l tar p osvećen patronu c r kve sv . B a rbar i k a o
i oltar lociran na l i jevoj s t rani ». .. ti tu li D. V. M. Im a ­
culata concepta«." Za t r eći, desni o l tar, posvećen»če­
t rnaestonci po>noćnika božj ih« u viz i taciji i z g o d i ine
1702. nema podataka, jer je p rema natpisu na njegovoj
predeli podignut tek 1703. godine, posthumnom ostav­
štinom arhiđakona gori čkog i kanonika zagrebačkog Ni­

Dispozicija t i h t r i j u o l t a ra p r i p o g ledu na s vet ište
strogo je f rontalna, pa i unato č baroknim dekorativnim
e lementima opći j e u g ođaj tog ansambla uravnotežen
i gotovo klasično smiren. Tom u t i sku još v iše pr idone­
si i p lošna tektonska koncepcija ol tarnih retabla, arha­
ična s obz i rom n a v r i j eme nastanka, sa naglašenom
težnjom p rema š i r in i ( o l ta r sv . B a rbare) odnosno v i­
sini (pobočni o l tar i) , t e n aglašenim odnosom nošenih
elemenata i elemenata koji nose.

kole Jurinića.

a) 0 1 t a r s v . B a r b a r e

Glavni ol tarn i r e tabl posvećen sv. Barbari" i m a t l o ­
crtno dva veća i četir i manja obrata u i s to j r avnini , te
konzolni d io. Na svim s t ranama većih i čeonih strana
obrata nalazi se pozlaćeni ornamenat akantusovih l isto­
va. Konzola nosi kr i lne niše, isturena je ustranu i uk ra­
šena masivnim l i s tom akantusa. Ist i p r avac nastavlja
s lobodno v iseći obrat s p l as t ično izvedenim mo t ivom
a nđeoske glavice na donjo j s t rani . Donj i i g o r n j i r u b ­
ni profi l p redele stepenasto je is turen i u k r ašen deko­
rativnim nizom l istova.

U polj ima između p l i t k ih i j ače isturenih obrata na­
lazi se oslikani pr izor» N av ještenja«, s t im da je l i j evo
Bogorodica a desno anđeo navještenja. Oba su prizora

Glavninu ol tara d i j ele četir i t o rd i rana stupa na s re­
d išnji t r od jelni d io , postrane d i je love i k r i l a u o b l i k u
masivnih ve l i k ih p e r f o r i ranih a k antusovih l i s tova. U
centralnom je d i j e lu u s redini sl ika sv. Barbare," f l an­
kirana skulpturama sv. Ladislava i sv. St jepana. Okvir
s like svojim po lukružnim završetkom u gorn jem d i j e lu
probija arhi t rav t rabeacije, ukrašen vijencem polukruž­
nog presjeka s akantusovim l i s tovima na površini . Na
konzolama su postavljeni l i kov i svetaca ispred p l i t k ih
niša. Skulpture koje p r i kazuju sv. Kazimira i s v. E>ne­
>.ika impostirane su ispred niša postranih di je lova. Vije­
nac akantusovih l i s tova spiralno ov i j a t o r d i rane stu­
pove i teče na .njihovom isturenom d i je lu. Motiv akan­
tusa prekriva i p i lastre iza tord i ranih stupova. Ti p i la­
stri imaju v last ite baze i kapi tele. Na konzolama ispod
niša je motiv plastično izvedenih kerubina.

Centralni i postrani d i je lovi imaju j ed instvenu trabe­
aciju, koja j e p r e loml jena u s r edišnjem d i j elu l u kom
okvira sl ike. Arh i t rav j e v i šestruko s tepenasto pro f i l i­
ran a f r i z u k rašen akantusom unutar po l j a k o j a t eku
horizontalno, dok su bočne strane obrata ukrašene lis­
nim rozetama, a čeone motivom kerubina. Nad s l ikom
sv. Barbare i spred t r abeacije koso j e p o s tavl jen g rb
donatora Ivana Znike, koj i se sastoji od š t i ta podi je l je­
nog u četir i polja i b i skupske mi tre nad št i tom. Grb si­
metrično f lankira mot iv naglašeno plastičnog akantusa
i nagih anđela ikoji ga podržavaju.

V ijenac t rabeacije ponavlja d i spoziciju t l ocrta s v e­
likim i ma l im obrat ima. At ika je hor izontalno podjel je­
na u t r i z o ne, dok u v e r t i ka lnoj r aspodjel i mainjkaju
krilni d i j e lovi . I p o l j a a t i č ke » p r edele« k r as i u zorak
akantusa. Središnj i d i o o p e tuje t r o d je lnu raspodjelu
glavnine o l tara, sa s l i k o m »U z ašašća Bogorodice« u
sredini i s k u lp turama svetica sa s t rana: sv. Ka tar ina,
sv, Dorotea, sv. Uršula, sv. Apolonija i s v . Agneza na­
laze se na m j estu ikako i h j e j o š v i z i ta tor i z g o d ine
1702. nabrojio. Budući da su svetice tokom sto l jeća iz­
gubile svoje a t r i bu te, možemo i h i d e n t i f i c i rat i samo
nagađanjem. Na povišenim postamentima sa strane po­
stavljene su dvije f igure svetica.

Atički završetak je u o b l iku a t ro f i ranog segmentnog
zabata s t r i p o s tametrta i zmeđu skošenih g reda. Na
središnjem v išem podnožju na lazi se li k S p as i telja, a
na postranim n i ž im desno sv. Iv an K r s t i t e l j, a l i j e vo
sv. Ivan E vanđelist. Na s košenim segmentima zabata
istiću se posjednute f igure anđela. Čeona strana posta­
menata ukrašena je mot ivom akantusa.

Figure kral jeva sv. Ladislava i s v. St jepana, te l i ko­
vi slavonskih knezova sv. Kazimira i s v . Em e r ika d j e ­

" Vidi bi lj . 62. Dimenzije oltarnog retabla su 4p2 >< 5$0 cm.
" Kompletna restauracija oltarnog retabla izmše»a je 1975. go­
dine u Restauratorskom zavodu JAZU u Zagrebu. Slika sv. Bar­
bare preslikana je u 19. st. U Restauratorskom zavodu odstra­
njen je namaz 19. st. i umjetnina vraćena u prvobitno stanje.
" Vidi bil lj . 35.

dosta oštećena.

"A. Katedrale 52/VIII (1698 — 1705), 1702, 22. I fol . 147.
" O. c. 1700. fol. 52. Župa u Vrap ču postojala je 1 prije 1500. Prva
vrapčanska crkva sv. Križa stajala je»a nedalekom brežuljku.
oštećivana gromovima i potresima.
Imovnik župne crkve sv. Barbare. Današnja crkva sv. Barbare
sagrađena je u udolini na ogranku Zagrebačke gore 1700 — 1703.
posvetio ju je zagrebački biskup Mirko Esterhazi. pravo patro­
nata imao je prvostolni Kaptol zagrebački. Crkva je bila restauri­
rana 1954 — 1956. godine.
" A. Katmlrale 52/VIII 1702, 22. I fol. 147.
" Vidi b i l j . 61, E . L aszowski,str. 124.
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J4 OLTAR SV. BARBARE u istoimenoj crkvi u Vrapču

rama sv. Ivana Krst i telja i sv . I vana Evanđelista s at i­
ke i at ičkog zaključka, bl iska je t i po logij i i s t i l i s t ic i l i­
kova evanđelista sa predle oltara sv. Ladislava, kao i l i­
k ovima iz depoa Muzeja za umjetnost i o b r t , k o j e j e
Ivan Bach ident i f ic irao kao rad majstora ol tara sv. La­
dislava." L ikovi nabrojanih svetica s o l tara sv. Barba­
re u Vrapču mobi ln i j i su i ž i v l j i o d f r o n ta lno postav­
l jenih l i kova k ra l jeva na centralnom d i jelu o l tara. Na­
bori su im o b l i kovani u i z razi tim vo lumenima a i spod
njih se nazire plastičnost t i jela i p o k ret i ekstremiteta.
Pored ci t i ranih analogija f i guralne p last ike i sv i d e ta­
lji dekorat ivnih e lemenata, kao npr . anđeoske. glavice,
razigrani put i u k omponirani u b u jn i a k antus, pregršti
voća i bogati, bujno obl ikovani akantusovi l istovi i gra­
n e, izvedeni su n a ta k o s p ec i f ičan način, d a n e m a
sumnje da p r edstavljaju ra đ m a j s tora I v ana K o mer­
steinera i njegove radionice.

luju kompaktno i sapeto, ukrućeno, gotovo neelastično,
kao da su sva četvorica zaustavljeni u s tavovima sve­
čanog poziranja. Treba obrat it i pažnju na način ko j im
su modelirani p laštevi prebačeni preko n j ihovih rame­
na, na specifičan način impostiranja i na t rost ruko po­
dijeljene krune sv. Stjepana, sv. Ladislava i sv. Kazimi­
ra. Pa i zatvoreni t ip k r une na glavi mladenačkog i go­
l obradog sv . E m er ika već smo v i d j e l i n a l i k u is t o g
sveca što stoj i na r e tablu iz s tare zagrebačke katedra­
le. Fizionomije, p ro f i l i , ka rakter istično obl ikovana ko­
sa, brada, modelacija ko rpusa i v i t eške od jeće, oklo­
pa i akcesorija,kao npr. kopče na plaštevima, specifič­
no modeliranje ruku i s rpastih nogu — sve je to nazoč­
no na t im i s t im i ako nešto monumentalnije koncipira­
nim protagonistima oltarnog retabla sv. Ladislava iz za­
grebačke katedrale. I t i po logija svetica Katar ine, Doro­
teje, Uršule, Apolonije i Agneze te l ika Kr is tova sa figu­
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IS OLTAR BEZGREŠNOG ZAČEČA BLAŽENE DJEVICE MARIJE
u crkvi sv. Barbare u Vrapču

je naglašenim prof i l ima plastično isturena, dok je arh i­
trav probi jen v isinom sl ike. Na obrat ima t rabeacije su
glavice kerubfna.

Zbog naknadnih restauratorskih zahvata u c r kv i od­
stranjena je at ika, pa je at ički zakl jučak postavljen di­
rektno na t rabeaciju u l i k u segmentnog zabata. U nje­
govu središnjem d i jelu ponavlja se motiv masivnog vi­
jenca s dva obrata. Bogati ornamentalni uk ras pr imje­
njuje bujn i barokni akantus, motiv ovulusa i l i snog ni­
za. U sredini at ičkog završetka je postament koj i nos i
neproporcionalno malu f iguru. Možda se radi o sv. Flo­
r ijanu, spomenutom u i m o vn iku c r kve. Taj l i k f l a nk i­
raju veće skulpture b iskupa na l i j evoj s t r an i i s v eca
s bradom desno. Oltar je po l i k romiran i poz laćen.

I taj fr a g mentarno sačuvani r e tabl o l t a ra u k r a šen
je bogatim i bu j n i m a k a n tusovim l i s tovima, to rd i ra­
nim s tupovima, anđeoskim g lav icama i s k u l p tu rama

b) O l t a r n i r e t a b l B e z g r e š n o g Z a č e ć a
B l a ž e n e D j e v i c e M a r i j e

I drugi retabl Bezgrešnog Začeća Blažene Djevice Ma­
rije, uz t r i jumfa lni l uk l i j e vo — k ako je već rečeno­
naručen je iz vlasti tih sredstava mecene umjetnosti ka­
nonika Ivana Znike 1700. godine.

U arhitektonskoj koncepcij i identičan je s desnim ol­
tarom, al i j e r e l j e fn i uk ras in terpret i ran na način već
opisan kod g lavnog o l ta ra. Akantus p r ek r iva svo j im
plošnim re l jefom s t ranice obrata i f l a n k i ra s rml išnje
polje. Ponavlja se u horizontalnoj zoni ispod slike»Ima­
culate«u sr e d ištu g lavnine ol tara i u o k v i ru je s l i ku. U
krilnim n išama su Šv. Margareta desno: i sv. Katar ina
l ijevo, postavljene na konzolama s mo t ivom kerubina.
Desnu kr i lnu n išu f lank ira masivni i pe r fo r i rani mot iv
akantusa, dok g a n em a n a l i j e vo j s t r ani . T r abeacija
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I6 OLTAR ČETRNAEST SVETIH POMOt'DOVIKA aerkvt
sv. Barbare u Vrapču

specifične sti l ist ike, pa je očito da je nastao u Komer­
steinerovoj radionici. Skulpture sv. Katar ine i sv. Mar­
garete sa središnjeg di jela, kao i f i gure na at ičkom za­
vršetku nešto su s labije kval i tete i l oš ije očuvanosti u
poređenju sa f igumlnom p last ikom glavnog i suprotno
lociranog oltarnog retabla.

QUATORDECIM AUXILISTORUM ID EST SS. BLASII,
DIONISII , ERASMI, PANTALEONIS, V ITI , GEORGII ,
CYRIACI, CHRISTOPHORI, ACHATY, EUSTACHY,

AEDIJ, BARBARAE, CATHARINAE, ET MARGARITAE
M D C C III

Iz gornjeg teksta saznajemo da j e t a j r e t ab l pod ig­
n ut godine 1703. sredstvima koja j e p o s thumno u t u
svrhu ostavio Nikola Jur inić, zagrebački kanonik (umro
1701. godine).

T locrt retabla je t ek tonski koncipiran i im a dva ob­
r ata u i s to j r avn in i i k o nzolni d io . Na p rednjoj i b oč­
nim stranama postamenta apl icirane su kar tuše, sime­
trično uokvirene akantusom. Ist i se motiv ponavlja i na
konzolama. U središnjem je po l ju p r edele uk lada s c i­
t iranim natpisom, a u segmentnim t rokut ima motiv t ro­

c) O l t a r n i r e t a b l »č e t r n a e s t o r i c e
s ve t i h p o m o ć n i k a «

Uz tr i jumfalni luk na desnoj s t rani c rkve postavljen
je retabl o l tara posvećen»četrnaestorici svetih pomoć­
nikau, ko ji na s r e d išnjem d i j e lu p r e dele nosi na tp is :

P OSTHUMIS SUREXI EXPENSIS ADM R N D I DN I
NICOLAI JURIN ICH A R CHI DIACONI G ORICENSIS
ET CANONICI Z A GRABIENSIS D I C AT lista.



17 OLTAR SV. MIHAJLA u istoimenoj crkvi u Samoboru (Taborac)

U središnjem d i jelu g lavnine ol tara nalazi se sl ika s
prikazom»četrnaest svetih pomoćnika «s Bogorodicom
u sredini i s v e c ima n abro jenim n a n a t p isu p r edele.
Okvir s l ike o b l i kovan j e n a g lašeno p lastičnim vijen­
cem akantusovih l i stova, dok segmentne t rokute uk ra­
šavaju pregršti voća s l istovima, granatne jabuke, kruš­
ke i grozdovi. Tordirane stupove s crvenom osnovom
spiralno obavi jaju p oz laćeni akantusovi l i s tovi . Okv i r
i uglove lezena iza stupova f lankira jednostavno valovi­
ta, pozlaćena»plamena«v rpca. Postrani d i je lovi manj­
kaju. U k r i lne n iše impostirani su l i kovi sv. Petra i sv .
Pavia, koji poč ivaju na k o nzolama u o b l i ku k e rub ina.
Nišu uokviruje od podnožja do vrha k r i lo u ob l iku per­
foriranih akantusovih l istova. Taj mot iv manjka, desno,
vjerojatno zbog potonjih preinaka i pr i lagođavanja pro­

N ad glavninom o l tara na lazi se t r abeacija i n a n j u
izravno postavljen at ički završetak, budući da je sama
atika pr i l i kom zadnje rekonstrukcije p rostora završila
na skelama iza glavnog oltara. Atički završetak tvor i s i­
metrično postavljen mo t iv g l omaznih akantusovih r o­
zeta, a ispred nj ih su t r i svetačke figure: u sredini, na
povišenom postamentu, l i k n e i dent i f ic i ranog b i skupa
s mitrom na g lavi, a desno i l i j evo od n jega sv. Antun
Padovanski i sv. Franjo Ksaverski.

Ornamentalni uk ras ovog ol tarnog retabla naglašeno
je plastičan, gotovo t rod imenzionalno modeliran, te se
visoko izdiže nad podlogom na koju j e ap l i c i ran. Jedi­
n o je n a t o r d i r anim s t u povima p l ošni j i . V i j enc i s u
skošeni i i s t u ren i p r ema g o re , t e u k r ašeni p r av i lno
izvedenim mo t ivom l i snog n iza. Čeone s t rane ob ra tastoru.



nalazi se još tektonski koncipiran glavni ol tar posvećen
sv. Mihajlu, koj i od iše baroknim duhom ne samo s ob­
z irom na p r ostorno razvi jeni t l ocr t i o b u hvatnu kon­
cepciju postranih d i je lova ol tara nego i obzirom na ka­
rakter dekorat ivnih e lemenata. Elegantan u p r o porc i­
jama i sl ikovit u rasporedu ikonstrukt ivnih di jelova ovaj
oltar pokazuje kao specifičnost l i jepu dvospratnu kolo­
nadu. Na predeli je sačuvan natpis, u pa četvorinastom
horizontalnom po lju s p o l u k ružnim bočnim stranama,
koji glasi :

&~ l, f

A D MAIOREM DEI GLORIAM BSAM A E
V. MARIAE HONORI S. MICHAELIS ARCHAN

GELI VENERATION, ARAM HANC A. R.
. .. WGRINOVICH ECCLESS .

. . . . . . . .

. . . . . . . . P A ROCHIS EXPENSIS . .
. . .

. . . . . . . . . . PRI S A NNO DNI I 7 0 6 .

T locrt p redele ima dv a p o dnožja u i s to j r a v n in i i
obuhvatne postrane d i j e love k o j i z a v ršavaju s dvi je
skupine podnožja i k o nzolnim d i j e lom. Obuhvatni d io
je lučno zaobljen i ukrašen sa po dvije kar tuše uokvire­
ne lišćem baroknog nazupčenog akantusa. Prema napri­

19 SV LADISLAV sa oltara sv. Ladislava (Muzej za
u»tjetwost i obrt u Zagrebu)

18 LIK APOSTOLA sa oltara sv. Mihaj la iz crkve sv. Mihajla
u Sa»toboru (da»as u Muzeju za ur»j et»ost i obrt u Zagrebu)

stavova.

ukrašavaju p lastične glave kerubina. Pred t rabeacijom
g lavnine ol tara p r ičvršćen je grb donatora — r uk a sa
strijelom, zvijezda i po lumjesec — uokv i ren baroknim
akantusom. Skulpture očituju zrelost pravi lnih propor­
cija, bogato nabranih r e l j e fnih d r aper ija i e l eganciju

Uvjerena sam da je izvršena komparativna analiza
oltarnih re tabla iz V r apča evidentno pokazala nj ihovu
t ipološku, mor fo lošku i s t i l sku s rodnost t e o t k r i l a u
detaljima dekorat ivnih e lemenata i f i g u ra lne p last ike
one značajke na koje sam upozorila pri obradi sasma
sigurnih Komersteinerovih ostvarenja. Više je nego si­
gurno da je donator crkve u Vrap ču Ivan Zinka, koj i j e
kako doznajemo iz arh ivskih dokumenata pratio i c i j e­
nio rad I v ana K o mersteinera upravo n j emu p ov jer io
izradu crkvenog mobil i jara u crkv i sv. Barbare u Vrap­

I

0 5.

• , •

4,

ču.
• •

9. Oltar sv. Mihajla u is t o i»te»oj crkvi u Ta borcu kod
Sa»tob ora

U Samoboru, u got ičkoj, kasnije barokiziranoj crkv i
sv. Mihajla, smještenoj podno Starog grada u Taborcu,
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h u stepenasto prof i l i ran a u g love. stepenice is~ n j a v a
motiv troprutaste vrapce s vertikalnim valovitim brazda­
ma. Na lučno svijenom di jelu f r iza nalaze se po tr i po
zlaćene aplike s mot ivom akantusova četverolista s bo­
bicom u sredini. Na čeonoj strani obrata iznad tord ira­
nih stupova je motiv kerubina, od kojeg su se sačuvala
samo krila.

Na trabeacij i s toje sku lp ture sv. Iv a na l i ' ~ vo i s v .
Josipa s tl j e čakom I s usom de sno. F iguralna p last ika
predstavlja v ješte radove točnih p roporc ija sa k a rak­
terističnim načinom rađa I vana Komersteinera, što se
ogleda u s t i l izacij i n abora, model iranju e k s t remiteta,
oblikovanju f i z ionomija i k ov r čanju k o se. Sku lp ture
s u sirovo obo jene, v jerojatno 1927. godine kada s u ,
prema zapisu župnika Mi lana Zja l ića na poleđini g lav­
nog oltara, sva tr i o l tara u ovoj crkv i b i la popravljena."

Istu d i spoziciju a r h i tektonskih e l emenata ponavl ja
atika u manj im p r oporci jama (po dva tord irana stupa,
niz od pet p lus jedan jednostavnih stupova). Na t rabe­
aciji desno i l i j evo posjednute su f igure anđela s raši­

" Zapis na poleđini oltara: >Sva t ri o l tara popravljena u ru jnu
l927. za župnika Milana Zjalrća. Radnje izveo Srećko Stuhec za
tvrtku Kaplan, Zagreb.< A. Turopolje 150/VI, 1852, str. 99.

jed is turena konzola ob ložena je p o c i j e lo j p o v r š in i
motivom akantusa. Na njenoj je čeonoj strani mala po­
zlaćena glavica anđela, fino modelirana.

G lavnina re tabla j e v e r t i ka lno r aščlanjena na s r e­
dišnji dio sa sl i kam sv. Mi ha j la A rhanđela, koju f l a n­
kiraju tord i rani stupovi, na postrane obuhvatne česti u
formi ko lonade od po šest v i tk ih s tupova, od ko j ih su
čeoni tord i rani , te k r i l n ih d i j e lova s m o t i vom bogato
razvedenog i pevforiranog akantusa. Centralnu sl iku uo­
kviruje masivan crveno marmor iz iran okvi r s a s t epe­
nasto uvučenim polukružnim završetkom uz ko jega na
vanjskom i unutarnjem rubu teče pozlaćena, četvero­
prutasta hor izontalno valovita v rpca. Na skošenoj po­
lovini okvira nalaze se po tr i ap l ike pozlaćenog reljefa
akantusovih l istova u f i no j >S« s t i l izaciji , i t o n a o k o­
mitim st ranama, dok je na gornjem luku okv ira rozeta
akantusa i pravi lnog četverolista. Centralni dio glavnine
oltara prekriva bogato prof i l i ran vi jenac koj i teče u ele­
gantnom luku, oslanjajući se svojim završetkom na neš­
to niži obrat t r abeacije postranih d i j e lova o l tara. Bo­
gato raščlanjen obrat t r abecije uk rašava glava anđela
na čeonoj strani, dok t rabeacija svojim tokom prat i ob­
like tlocrta predele. Arhitrav je blago isturen, prema vr­

20 SV. LADISLAV sa oltara sv. Kvirina tt Sisku 2/ SV. LADISLAV sa oltara sv. Barbare u Vrapču
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22 SV. EMERIK i SV. LADISLAV s oltara.sv. Ladislava 23 SV. LADISLAV s oltara sv. Kvirina u Sisku
(MUO)

renim pozlaćenim kr i l ima. U središnjem d i jelu je s l i ka
»Sv. Flori jann. At ički završetak predstavlja danas jed­
nostavni drveni k r i ž u č i jem se podnožju nalaze sime­
trično postavljene «S«-volute.

Oltarni retabl sv. Mihaj la, osim na menzu, oslanja se
i na dva podnožja sa strane u obl iku ,p i lastra, koj i sežu
od tla crkve do konzola obuhvatnog di jela. Kvadratnog
su tlocrta sa pačetvorinastim uk ladom na čeonoj strani
i prof iliranim okvimm.

Na tom zrelo koncipiranom ol tarnom retablu, koj i j e
gotovo sasma u duhu svog vremena, sačuvale su se in
situ samo dv i j e s to jeće f igure sv. Iv a na i s v . Jo s ipa,
impostirane na kra jn j im završetcima trabeacije, te dva
posjednuta l i k a a n đela n a t r a beacij i a t i ke . M ože se
pretpostaviti da su u toku posl jednje restauracije oltar­
nih retabla godine 1927. bile uklonjene ostale skulpture,
pa je p red nama nada da se naknadno pronađu. Na­
ime nedavno su dvije f igure apostola s tog oltara nabav­
l jene od pr ivatnika za Muzej za umjetnost i obr t u Z a­
grebu i na ta j n ačin spašene. One nisu b i le naknadno
prebojane pa su sačuvale svoju prvobitnu draž i kva­
litetu, koja ih sv rstava među nesumnjive Komersteine­

rove radove. Premda j e o l t a r r e s tauracijom p r e t rp io
z natne izmjene, a i nj e g ova današnja po l i k romija u
formi crvene i c r venkastožute marmor izacije guši n je­
govu pr imarnu l j epotu, on i pak p r edstavlja v isoki do­
met u K o m nrsteinerovu opusu, naročito svojim k v a l i­
tetno rezbarenim ornamentalnim uk rasom i f i no c izeli­
ranim akantusovim l istovima.

10. Skulpture u crkvi sv. Juraj na Jezeru

Dr. Doris Bar ičević prepoznala je značajke st i lskog
i zraza Ivana K o m ersteinera na s k u l p turama » K r i s ta
Patnika« i »Sv. Stjepana Prvotnučenika», koje se danas
nalaze na atici o l tara u c r kv i sv. Jurja na Jezeru, župa
Veliko Trgovište, pa ih u k l j učujem u o va j k r a tk i p r e­
gled aktivnosti I vana Komersteinera. Navedene radove
autorica datira oko 1694. godine.

~ Baričević Doris, »pregled spomenika skulpture 17. i 18. st. u
sjevernom dijelu Hrvatskog Zagorjac — Ljetopis JAZU, Zagreb
1971, knjiga 75.
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voj neće teći p ravol in i jsk i u s m i s lu o svajanja nov ih
vrijednosti, nego će se odvijati u etapama variranja jed­
nom osvojenog svijeta obl ika i p a ra lelnom n jegovanju
različitih t i pova o l tarnih re tabla i i s t ovremenom stva­
r anju d jela s k o nzervativnim značajkama i o n i h k o j a
ažurnije odražavaju st i lsko ht i jenje vremena i k retanja
inicirana u n a predni j im cen t r ima. Var i jab i lnost kva l i­
tete i poneki izrazit pad s obzirom na stupanj reprezen­
tativnosti, bogatstvo dekorativnih elemenata i ka rakter
njihove obrade (ol tar sv. Kv i r ina u Sisku) možemo ob­
jasniti nužnim proširenjem ind iv idualnog rada majsto­
ra Komersteinera na rad rad ionice s većim brojem su­
radnika i pomoćnika s jedne, te karakterom narudžbe
i materijalnim mogućnostima naručioca s druge strane.
Dokumenti na žalost, ništa ne govore o opsegu radionice
niti se bilo gdje spominju imena suradnika, ali je očito
da bi bez njih bilo nemoguće realizirati relat ivno brojne
narudžbe, čiju ukupnost zastalno samo dje lomično do­
kumentira sačuvan inventar K o m ersteinerovih radova
prikazan u ovoj radnj i .

Analiza arhitektonske konstrukcije ovoga niza o l tar­
n ih retabla otk r iva kao j ed instvenu značajku očitu re­
tardaciju s obzi rom na k o ncepciju i r a spored arh i tek­
tonskih elemenata. al i unu tar k r onološkog redosli jeda
ipak naziremo gotovo bojažl j ivo pr i lagođavanje novom
baroknom duhu. O l tarn i r e tabl i I v ana K o m ersteinera
reflektiraju na n a j adekvatnij i način s in tezu nasl i ječe­
nih konzervativnih t l ocr tnih d i spozicija sa suvremeni­
j im i nap r edn i j im t l o c r t n im r j e šenj ima. P remda j e
majstor neke retable koncipirao arhaično na način kr i l­
n ih oltara (o l tarn i re tabl i B lažene Djevice Marije i sv .
Ladislava iz zagrebačke katedrale) i l i t e k tonski , s t l o­
crtom sa dva obrata u i s toj r avnini i k onzolnim d i je lo­
v ima (oltarni re tabl i sv. Franje Borgije u c r kv i sv . Ka­
tarine u Zagrebu, tr i o l tara u crkv i sv. Barbare u Vrap­
ču i oltar sv. Kv i r ina u S isku) , on s i s tom umješnošću
r ješava tlocrte retabla s obuhvatnim centralnim d j e lo­
v ima (ol tar sv. Fabijana i Sebastijana u Vu ro tu ) kao i
s obuhvatnim postranim d i j e lovima (o l tar sv . Magda­
lene i ol tar sv. Roka u kapelici u Gotalovcu), te konač­
no s grupom obrata na ko j ima počiva kolonada (o l tar
s v. Mihajla u S amoboru) . Dak le, k ronologiju ov ih o l ­
tarnih retabla dosta logično sl i jedi težnja za što p las­
tičnijim obhkovanjem arhi tekture retabla, čime se maj­
stor uklapa u težnje i dost ignuća baroknog vremena.

Retabl sa skupinom obrata i skupinama stupova pred­
stavlja var i jaciju i s tog nastojanja za oslobočenjem od
vezanosti uz blok g lavnine oltara, a paralelno s t im do­
lazi i do narušavanja arhi tektonske ravnopravnosti po­
jedinih d i je lova. Trabeacija više nema isk l jučivu funk­
ciju člana koj i s t rogo razdvaja hor izontalne zone reta­
bla, budući da je glavna niša nadrasla postrane dijelove
i probila i l i sv inula nekada kompaktno gretle. Već na
najranijim sačuvanim ol tarnim retabl ima Komersteiner
prihvaća barokne spiralne stupove, da bi i h p ostepeno
ovijao sve bogatije rezbarenim granama i vi t icama akan­
tusa il i ih l up inasto rezbario u baroknom duhu fo rs ira­
nja slikovite dekorativnosti. Tordiran stup je s l ikovi t i j *'

od ravnog stupa, kao što je i skupina stupova u prosto­
ru slikovit i ja od pojedinačnog osamljenog nosioca. Per­
foriran plašt stupova, okvira i kr i lnih d i jelova stvara bo­
gatiju igru svjetla i s jene negoli glatke i ravne površine
s plitkom apl ikacijom ornamentalnih uzoraka. Karakte­

Skupina obrađenih o l tarnih r e tabla, koj i se svo j im
općim karakterist ikama i n izom evidentnih analogija u
detaljima nesumnjivo vežu uz ime k ipara i d rvorezbara
Ivana Komersteinera, i lustr i raju j edan specifičan obl ik
stilskog ht i jenja vremena i od ražavaju odrećlen razvoj­
ni stupanj ob l ikovanja crkvenog mobi l i jara k ra jem 17.
i početkom 18. stoljeća. Nepobitna je činjenica da je et­
ničko pori jeklo našega majstora vezano uz susjedna po­
dručja alpskih zemalja pa i n j e gova ostvarenja p red­
stavljaju sastavni dio u m j e tn ičko-obrtničke djelatnosti
koja u 17. stoljeću cvjeta u srednjoj Ev ropi , te svoj im
oblicima, konstrukt ivnim, formalnim i dekorativnim ele­
mentima predstavljaju i z ravan odraz s t i lske evolucije
ove grane umjetnosti u n j enu izvorištu. Presađena dje­
latnošću jednoga majstora na područje sjeverozapadnog
dijela Hrvatske, na područje koje j e L j ub o K a r aman
adekvatno označio kao kraj sa značajkama provincijske,
granične i per i fer i jske sredine, ta će umjetnost nakon
prvih reprezentativnih r ea l izacija ( o l ta r B l ažene Dje­
vice Marije i o l ta r sv . Ladislava) postepeno manifesti­
rati znakove stagnacije i v a r i j ab i lnost kval i tete, a raz­
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r istično je, međutim, da se i s taknuta s l ikovi tost deko­
rativnih elemenata i lupinast karakter ornamentike stu­
pova javljaju u K omersteinerovu opusu na rani j im d je­
lima, dok je plošna aplikacija vješto rezanog akantusova
motiva dosljedno ko r ištena kao dekorat ivan elemenat
kasnijih ostvarenja.

Specifično mjesto u Komersteinerovu opusu predstav­
ljaju motivi glavica kerubina, poprsja anđela ili puti u ci­
jeloj f i guri , često upleteni u b u j ne, ka l igrafski rezane
bokore akantusovih l istova. Ti dekorat ivni detal j i , mo­
glo bi se reći, padaju u oči kao znak raspoznavanja te
zagrebačke drvorezbarske radionice. Same su figure
najčešće oblikovane u punom p lasticitetu i od išu jedr i­
nom skulpturalne interpretacije. Jednako čvrstim oslon­
cem za eruiranje ostvarenja radionice istakla bih ana­
logno oblikovanje voćnih aranžmana, kao neizostavan
elemenat u ok v i ru d ekorat ivnog sk lopa o l tara. Nalazi­
mo ih na većini radova postavljene u s redini o l tarn ih
krila, na konzolama, fr izu i l i podnožju retabla. Nj ihova
trodimenzionalna bujnost p r erasta p lošninu o rnamen­
talne dekoracije i i s t iče se uvjer l j i vom op isnošću plo­

istoimene crkve u Vrapču

27 MOTIV AKANTUSA sa oltara sv. Barbare iz istoi>nene

26 MOTIV AKANTUSA sa oltara sv. Kvirina iz istoi>nene

25 MOTIV AKANTUSA S PUTTIMA sa oltara sv. Barbare iz

kapele u Sisku (danas na Župnom dvoru)

iz kapele sv. Petra u Gotalovcu
28 MOTIV AKANTUSA S PUTTOM sa oltara sv. Magdalene

dova.

Figuralna plastika, kao sl i jedeći elemenat za otk r iva­
nje analogija, u p ravilu j e i n tegr i rana u kađar re tabla
i podređena je arhi tektonskim okv i r ima: oni jo j de f in i­
raju opseg volumena, uslovljuju s tavove i k re tn je. Jed­
nako je tako važno upozorit i na činjenicu đa su l i kov i
ugarskih k ra l jeva St jepana i L a d i s lava, te s lavonskih
prinčeva Emerika i K az imi ra, uk l jučeni u i konografski
program većine opisanih retabla, što ne samo da odra­
žava polit ičke ideje tog vremena nego uvjetuje t ra jn i j e
njegovanje i s t i h k a r ak ter ist ičnih t i p o loških, k os t imo­
grafskih i m o r f o loških oznaka sku lp turalnog uk rasa.
U kompleksnoj umjetnosti konca 17. stoljeća kopistički
je faktor b io b i tan d io u m j e tn ičkog i s t i l skog razvoja.
Da li su i kakvi su predlošci bil i na raspolaganju našem
majstoru u početku n jegove djelatnosti, teško je u t v r­
diti. Specifičan svijet obl ika 17. stoljeća otkriva se u nje­
govu opusu transformiran u osebujan obl ikovni pr incip
prilagođen vlastitim pot rebama i zadacima, koje je t re­
balo ri ješiti , a jednom inaugurirana t ipologija pravi lno
modelirane glave s naglašenim čeljusnim kost ima, koje
daju obr isu l ica četvrtastu fo rmu, k lasično rezani pro­
fili, pune srcolike usne, krupne, upadno razmaknute oči
te bujni s t i l iz irani pramenovi kose, ponavljaju se i ne­
znatno variraju na većini njegovih skulptura. Bogorodi­
ca s djetetom s o l tara B lažene Djevice Marije iz zagre­
bačke katedrale, u smirenoj, otmjenoj l j epoti , ne razl i­
kuje se sti lski i t i po loški od monumentalne f igure kra­
l ja Ladislava, mladenačkog l ika sv . Emer ika i d r u g ih
skulptura na o l t aru sv . Lad islava iz zagrebačke kate­
drale. Ovi kral jevski l ikovi sigurno predstavljaju najbo­
lja ostvarenja l j udskog l ika u K o m ersteinerovu opusu
i možemo ih smatrat i p r o to t ipom za sva ostala ostva­
renja iste teme na k asni j im m a j s torovim o l ta r ima. U
osnovi su t o d e skr ip t ivne f igure na k o j ima d o lazi do
izražaja str ik tno p r id ržavanje jednom t radici jom usvo­
jenih kost imografskih shema. L ikove k ra l jeva majstor
dosljedno oblači u is te, manje i l i v iše veristički izvede­
ne kostime i s tavlja im i s t i t i p k r une na g lavu. Pokret
t ijela aktiviran je naglašenim kontrapostom, ali je giba­
nje zaustavljeno u t renutku svečanog poziranja. Majsto­crkve u Vrapču
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30 DETALJ VOČNOG ARANŽMANA sa oltara sv. Ladislava29 DETALJ VOC NOG ARANŽMANA sa oltara sv. Barbare
iz zagrebačke katedrale«Vrapčtt

rovu ob l ikovnu k o ncepciju k a r ak ter izira nadalje t ea­
tralnost u kretnjama i držanju ruku, srpasto modelirane
noge, blago povinute u ko l j en ima, i l agan iskorak. Na­
č in na koj i j e p r ebačen plašt preko ok lopa na l iku sv .
Stjepana, s karakterističnim kopčanjem na prsima, oči­
to je poslužio kao prototip svim ostalim v ladarskim l i­

kostime. Posebno izrazitu baroknu pokrenutost umjet­
nih postiže kod one f iguralne plastike koja n i j e deter­
minirana arh i tektonskim okv i r ima, s t rogim p r op isima
ikonografskih shema il i i z r iči tim zaht jevima naručioca.
Mislim pr i t ome p r venstveno na f igure anđela posjed­
nute na segmente zabatnih t rokuta, d inamične u k re t­
n jama i f l uentne u s tavovima. Bogat repertoar ob l i ka
i re lat ivno š i rok d i j a pazon u l ik o vno j i n t e rpretacij i
p redstavljaju nam I v ana K o mersteinera i n j egovu ra­
dionicu kao v r l o z načajan centar p r odukcije d r venih
o ltarnih retabla u Hrvatskoj, a ovaj moj rad i z rađen je
s namjerom da se d e ta l jn i je upoznaju n j ena ostvare­
nja. On će, uv jerena sam, i n i c i rat i d a l j a i s t raživanja
koja b i t r ebala rezul t i rat i o t k r ićem novih m o menata
koji će p o t k r i j ep it i i z nesene pretpostavke o o p segu
umjetnikova opusa.

kovima.

L ikovi svetaca i svetica dinamičnij i su i m ob i ln i j i od
ukrućenih hi jeratskih f igura kra l jeva. Unatoč nekim za­
jedničkim m o r f o loškim o z nakama K o m ersteiner v j e­
štije modelira i br ižnije razrađuje nj ihove raznolike iko­
nografske var i jante, var ira t i pove f i z ionomija pokazu­
jući težnju i zv jesnom ind iv idualiziranju, a posebno f i­
ksiranju dobne i spo lne raznolikosti. U nekim s lučaje­
vima svetački su l ikovi odjeveni u bogate pa i »modnee
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