LJERKA GASPAROVIC

0 aktivnosti Ivana Komersteinera u Hrvatskoj

Premda se o umjetnosti 17. 1 prvih decenija 18. sto-
lje¢a na podrucCju sjeverozapadne Hrvatske Cesto pi-
salo. jedna je grupa spomenika ostala prilicno zapo-
stavljena. Radi se 0 drvenim oltarnim retablima, koji
predstavijaju najznacajniji dio crkvenog namjestaja.
Oltarni retabl je, naime, kompleksna tvorevina te svo-
jom arhitektonskom konstrukcijom i likovnom opre-
mom (slikama, skulpturama i ornamentalnim ukrasom)
svestrano ilustrira stilske znacCaj.ke vremena, koncepci-
je i naziranja nosioca kulturnog Zivota, ekonomske i
socijalne prilike druStva i, u krajnjoj liniji, talenat i
likovnu obrazovanost autora ovih spomenika.

Niz izlazaka na teren omogucio mi je da evidentiram
i obradim oko 150 oltarnih retabla 17. stoljeca, te se
sada namece potreba postupnog rjeSavanja nekih pro-
blema koji iskrsavaju u tom obilju grade, kao 5to su
npr. njihovo porijeklo i uzajamni odnos, geografska
rasprostranjenost srodnih skupina, formalne znacajke
u okviru stilske evolucije i sli€no.' Unato€ bogatom in-
ventaru oltarnih retabla karakteristiCno je da sami
spomenici i arhivska grada samo u iznimnim slucCaje-
vima, i to relativno rijetko, dopuStaju povezivanje po-
jedinih djela s odredenim .majstorima, umjetnicima i
obrtnicima. Tome se ne treba Cuditi, jer zbog hetero-
genosti saCuvanih spomenika moramo zakljuciti da od-
redeni dio ovog inventara valja prihvatiti ne samo kao
rad domacih anonimnih majstora nego u vecoj mjeri
kao import djela izvedenih u susjednim sjeverozapad-
nim drvorezbarskim radionicama (dopremljenih rijeka-
ma Savom u Zagreb i Dravom u Varazdin, kao najzna-
Cajnije centre) ili njihovom izvedbom u imyroviziranim
radionicama na samom mjestu, u kojima opet Cesto
rade doseljeni umjetnici.

'Ova je radnja radena u toku 1963 4965.godine. Vidi: Ljerka
GaSparovi¢, »Drveni oltarni retabli XVI/ stolje¢a na podrucju
sj ever ozapadnog di tel abanske H vat ske~, Zagreb 1965. (magistar-
ska radnja). U toj sam radnji pripisala prvi put neke oltarne
retable Ivanu Komersteineru. Budu€i je radnja ostala do danas
u rukopisu, smatram potrebnim da u posebnoj studiji obradim
cjelorit katalog djela Ivana Komersteinera.

Sasma je razumljivo da jc Zagreb kao politicko, kul-
turno i religiozno srediSte Hrvatske predstavljao glavni
centar narudzbi oltarnih retabla upravo u toku 17. sto-
lje¢a. Arhivska dokumentacija donosi podatke o rela-
tivno mnogobrojnim oltarima u zagrebacCkim crkvama,
ali se od njih sacuvao do danas sasma neznatan broj.
Uzrok njihovu nestanku ne leZzi samo u cestim poZari-
ma grada Zagreba i Kaptola, jer djela koja su izbjegla
razaranju plamene stihije bezobzirno uklanja iz crkve-
nih prostora, ukus kasnijih razdoblja, koji je lijepe dr-
vene retablc zamjenjivao novim, mramornim. Stoga ono
§to danas nalazimo u zagrebackim crkvama predstav-
lja sasma skromne ostatke ostataka nekadasSnjeg inven-
tara drvenih oltarnih retabla 17. stolje¢a. Stariji autori,
koji su pisalio tom problemu, gotovo redovito donose
zaklju€ak da su drveni retabli »nestali« ili da su »uni-
Steni«. Istrazivanja na terenu, medutim, pokazala su da
su sc neki od tih spomenika odrzali do danas. Pretpo-
stavljam, naime, da nekoliko primjeraka kvalitetnih ol-
tarnih retabla ili pojedinih skulptura koje se nalaze u
zabitnim seoskim crkvama ili kapelama na groblju,
predstavljaju dio ranijeg mobilijara zagrebackih cr-
kava.'

Danas se nalazi u Zagrebu ukupno Sest drvenih oltar-
nih retabla 17. stolje¢a. Cetiri od njih su na svom prvo-
bitnom mjestu u crkvi sv. Katarine,,dok je peti — oltar
sv. Barbare iz iste crkve — dekomponiran.® Takav je
slu€aji s jedinim fragmentarno saCuvanim drvenim ol-
tarnim retablom 17. stolje¢a iz zagrebacke katedrale -
oltarom sv. Ladislava — arhivskim izvorima nesumnji-
vo potvrdenim radom Ivana Komersteinera. Buduci da
onjemui o njegovoj aktivhosti €eS¢e govore sacuvani
arhivski dokumenti, pokuSat ¢u ovom studijom utvrditi
vjerojatni opseg Komersteinerova opusa i njegovu kro-
nologiju.

- 'Doris Barigeyi¢, »Glai »i oltar zagrebacke katedrale iz 1632.c
Peristil<, 10 — 11, Zagreb 1967'1968, str. 99.

" Radovi varazdinskih majstora drvorezbara Tomasa Dervanta i
kipara |. Altenbachera iz 1675. godine,



A>'I>>uski dok>I» 1€ Il

Ivan (Johannes) Komersteiner prvi put se spominje
8.V. 1676. godine,' na vlastoru€no potpisanoj potvrdi
koja ga obavezuje da za isusovce u Zagrebu izradikip
sv. Ksaver« skupa sa kapitelom»vo» g>etc» Stdi»« i da
gadopremi iz Ljubljane u Zagreb u roku od dva mje-
seca. Dokumenat je pisan njemackim jezikom, a maj-
stor se potpisuje kao»Jal>an>tes Ko»>c>stai»er Bildl>a>c-
er i» Lavbacft«. U tom je ¢€asu, dakle, umjetnik stacio-
niran u Ljubljani, gdje vjerojatno radi u nekojradio-
nici. Kako se do danas nisu nasli podaci o drugoj dje-
latnosti tog majstora u Ljubljani, pretpostavljam da mu
je taj grad bio samo usputno obitavaliSte, dok nas nje-
gova konstantna uporaba njemackog jezika i u kasnijim
dokumentima navodi na zaklju€ak da mu podrijetlo
valja traziti u germanskim zemljama. Interesantno jc,
nadalje, da je to jedini podatak da nasS poznati drvo-
rezbar radi u kamenu, pa bii u tom smjerutrebalo
nastaviti istrazivanja. S obzirom na to da mu rektor
isusovaCckog samostana povjerava izradu relativno sku-
pog rada, mozemo zakljucCiti da jc Komersteiner vec
tada iskusan i formiran kipar, te da je svakako stariji
od dvadeset godina. Prema tome pretpostavka da je
roden sredinom 17. stoljeca moze se prihvatiti.

Prednji zaklju€ak o majstorovu iskustvu potvrduje
Cinjenica da je Komersteiner nastavio rad za crktu sv.
Kalarine te rektoru isusovackog.reda podnosi racun za
isplatu izvedenih skulptura, i to: sv. Jakova, sv. Kvirina,
sv. Stjepa>ta, sv. En>erika, djeCaka Ist>sa,d>a 1 eliké>
andela, dvije girlande s andelima te Sest puta s grbo»>
i or>ta>nentikon>. Ovaj dokumenat, na zalost, nije dati-
ran a ispuStena je i oznaka domicila. Jedno je nesum-
njivo: skulpture su naru€ene za neki oltarni retabl koji
doduSe nije preciziran ra€unom, ali je njegova izrada
bilau toku.Mozda ¢e dalja istrazivanja dokazati da
je ta skupina oltarne plastike bila radena za neki retabl
naru€en kod solidnog zagrebackog arculariusa Matijc
Erlmana," s kojim je kasnije Komersteinerova suradnja
dokumentirana arhivskim podacima.

Izvori iz kaptolskog arhiva u Zagrebu omogucavaju
da se nesto bolje razjasni ta potonja suradnja. Radi se
o ugovoru sklopljenom 10. IV. 1686.' godine za izradu
pobocnog oltara BlaZzene Djevice Marije za zagrebacku
katedralu izmedu predstavnika kaptola i Matije Erlma-
na. Na poledini ugovora upisivane su sukcesivno ispla-
te od 16. VI. 1686. do 26. VIII. 1688. godine. Ve¢ godine
1687. na raCunu se potpisuje Erlmanova udovica, a ne-
koliko puta, uz uobi€ajenu formulaciju da je za svoj
rad isplac¢ivan (poimence se spominju pojedine skulptu-

' Acta Jds«itica Irregistrata Coll. Zagr. Fasc. 8-421>1p. 449.
Tekst ugovora objelodanjuje dr Zlatko Herkov: »Grada za povt'-
test t>n>jet»osti», Bulletin Zavoda za likovne umjetnosti JAZU,
1—2, Zagreb 1962, str. 62 —80.
' Zlatko Herkov, o. c., str. 78.
' U ugovoru sklopljenom 1684. godine izmegy Erimana i grofa
DraSkovi¢a o izradi velikog oltara za crkvu sv. Katarine u gagrn
bu izri¢ito piSe: ~... to»te dtt€e» b«de receni tiSliar t se re-ane
kipe iliti stat«e svoje»t stroSko»t tI€i»iti po dobro>n pilhatcer«
izrezati i >tapraviti».
Vidi Z. Herkov, o. C.,str. 80.

Acta capit>tli a»tiqtéa, Fasc. 101, broj 50.

re svetaca), potpisuje se vlastoruéno lvan Komersteiner'

(1687.1 1688. g.). Tekst je uvijek na njemackom jeziku.

Da je Eriman pozivio, pretpostavljam da se ime naSeg

kipara ne bi naSlo na listi obracCuna, jer bi sve isplate
iSle preko nosioca obveze ugovornog teksta i uskoro bi

se zaboravilo koga je Erlman angaZirao za izradu figu-
ralne plastike i dekorativnih elemenata.

Slijedec¢i dokumentirani rad Ilvana Komersteinera bio
je oltar sv. E»terika za zagrebacku katedralu, o kojem
nam govori ugovor od 20. VI. 1688. godine." Iste godine
majstor zapocinje izradu oltara sv. Ladislat aza sjever-
nu ladu katedrale, o €¢emu nam govori narudzba kapto-
la od 19. XI. 1688. godiine."

Osim na ovim citiranim dokumentima, nalazimo vla-
storu€ni potpis lvana Komersteinera i na jednom ugo-
voru sklopljenom Izmedu stolara Abrahama Huebera i
zagrebackog kaptola o izradi klecala i klI>>pa 23.X. 1688.
godine." Na poledini tog ugovora potpisuje se nasS maj-
stor kao svjedok, u ime nepismenog stolara Sebastija-
na TacCkara, potvrdujuci da je taj obrtnik isplac¢en za
svoj rad u novcu i Zitu. Ta biljeSka nosi nadnevak 1690.
godine. Uskoro zatim, na sveCanoj gradskoj sjednici odr-

"1 sto: ~leh ténter bemtanter bekhenne dass ich u'egen diesses
obgescha«te>t Al>ar aufs... vollko>nme» bezahlt bin uora«ch
solches Erzeigs»tai cige>te Ha»ds «nterschrifts.

22 July ipsi...
Anno 1688 26 augusti
Johannes Komersteiner
Pilhauer

" Acta capittcli a>ttigtca, Fasc. 101, broj 52.

Co>n e>ttio pro ara Sa»cti Emerici c«»t arc«lario.

Nos Capit«l«>n Ecclesiae Zagrabiensis notifica>n«s et attestamrcr
praese»ti«>n per uigore»r: qtcaliter Reuerendissintus Domimcs
loa>t>tes Z»ika, abbas Sanctissi»>ae Tri>citat«s de Peter Uaradi»o,
c«stos ct cat>0o»ic«s prae>»issae Eclesiae Zagrabie»sis cu>» circ«»t-
specto Soanne Komerstain, arc«lario et ci>ce areae huiusce nostrae
Capitularis pro erectione totalis nouae arae Saneti Emerici i»
prae>nissa Ecclesia nostra Cathedrali Zagrabiensi iuxta delineatio-
>tem et for»ta»| pe>tes e«nde»t arc«lari«km habita»t erige»dae et
pottettdae st>b condilionib«s seqtce>ttib«s conuenisset dt co>tcor-
Classet: Nimiru>n ut idem arctdaritcs téniuersum opus eiusdem
arae ex proprio eoque bo»o et ad id apto ligno erigere Sc«lpt«-
risgtce g«ibtcsuis elega»tissimis ador»are, ita ut stat«as necessa-
> las céleterasq«é? ctrcl»n ferentlas cli»t S«Is»lecanlcts et sculpto-
ribtcs, propriis ste»tplib«s ac»icl« proprio,o»t»i »teliori >nodo,
elega»tia, «enustate arcl€laria et sculptorea arte sculpere et eri-
gere ac in loco ordinato solide ftmdare et ponere debeat et tene-
at«r. C«i ide>» Reverendissimus Dox»tinus clcstos pro l«ciusmodi
dilige»te lahore toti«s operis consu>nandi Florenos Rhe>tenses
dlu.e>ttos «iso lahore»«merandos pro»lisisset et ordinasset. St>-
per glce eitcsmodi con«entio>te partibus praesen>es extradedim«s.

Dat>c>n die 20 He»ii 1688.
L S.
Eoannes losephus Babbi tsh
E(lecttls) S(cardonensis)
Lector C(ano»ie>Is) Z(agrabie>>sis)
mame propria
Slijedi popis pojedinacnih isplata tokom 1688. i 1689. u iznosu
od 200 FRh, zakljutna potvrda:
I ch t«>der schnbener bekhenne dass ich nach |a«ttenden ver-
gleich Co»tragt volste»dig «»d vollig bezahlt bin

Johannes Komersteinner
Bildthauer

" Acta Capit«li A>ttigua — Fasc. 101, broj 46.

" Bach, dr. Ivan, sUmtetnost stolara zagreb&ke katedrale od
15. do 19. Stolie€aa, Casopis za hrvatsku povijest, 4, Zagreb 1943,
str. 330 3.



Zanoj 1700. godine, na blagdan sv. BlaZa, odobrena jc

rrsolba Johannesa Baptiste Kommersteinera d¢a postane
punopravni gradanin slobodnog kraljevskog grada na
>... gerCki»> gorica»>a«."

Na8 sc majstor ne potpisuje na isti n&gin na svim
saCuvanim dokumentima. Jednom se potpisuje imenom
Johannes Kommersteincr," drugi put Johannes Komer-
steiner" ili Kommersteinner" dok kaptolski pisar u la-
tinskom tekstu transkribira njegovo prezime u loannes
Komerstain." Njegovo puno ime i prezime,jghannes
Baptista Komersteiner«nalazimo samo na dokumentu
gradske skupsStine, kolim postaJe punoplavnim grada-
ninom grada Zagreba.' Cinjenicaje, medutim, da je
nas kipar vc¢ i ranije bio nastanjen stalno u Zagrebu,
jer jc u ugovorima iz 1688. godine citiran kao »Ci>is et
arct>la>i>ts Cnpit>di ei«sde»> Ecclesine»ost>ae Zng>z>bi-
g»sis«," iako juridi gkj svoj status gradanina dobiva po-
Sto jc ispunio conditio sine qua non, tj. moralne uvjete
uglednog i neporagnog, vjerojatno ozenjcnog gradani-
na, uz dovoljne materijalne garancije (posje govanjc ne-
kretnina i sl.).

Posljednji do danas nadeni podatak o Ivanu Komcr-
steincru datira iz godine 1711. Nalazimo ga na jednom
kupoprodajnom ugovoru, gdje je majstor indirektno
citiran kao vlasnik susjednc kuce, po prilici na mjestu
danasnje zgrade u Opatgkoj ulici 21.™

Prema izloZzenom o Zivotu lvana Komersteincra pe
znamo mnogo. lz dokumenata, kako je navedeno, mo.
gli bismo zakljuciti da su ga u Zagreb doveli isusovci
organizaciono vezani s drugim srediStima jezuitskc dj -
latnosti. Kao mlad umjetnik on dolazi iz Ljubljane u
Zagreb 1676. godine, i od tada do godine 1690. arhivski
izvori dokumentiraju njegovu djelatnosti. To naravno
ne znaCidaoni kasnije ne preuzima zngajne narudz-
be, ali .kako se one nisu odnosile na sakralne objekte
¢iji su se materijali barem djclomi¢no sa&uvali, ostaje
nam da jedino stilskom i formalnomanalizom te na
osnovi poredbenog materijala otkrijemo taj njegov nc-
dokumcntirani opus. Komersteiner jc poput mnogih
drugih majstora stigao u Hrvatsku sa sjeverozapada, d;l
bi se, nakon dovrSenog prvog zadatka, tu i zadrzao.
Afirmirao se solidnim radom primajuéi sve ozbiljnijc
narudzbe i kona gno, sredivsi svoj juridiéki status do
bivanjem prava gra ganstva 1700. godine, postao ugled-
nim gradaninom Zagreba.

- Prot. resta»r, »>agistrat. Prot. lib. reg. civ. Zagrab, nr. 2, fol.
415. u Arhivu grada Zagreba.

" Acta Capit»li A»>ig»a — Fasc. 101, nr. <g

"1 s 1o, na poledini.

' A<'>a Capit«li <><»tigpa — Pase. 101, nr. 52.

" U ugovorima od 20. VI. 1688.i19.XI. 1688. godine.

" Vidi biljeSku broj 12.

" Vidi biljeSku broj 16.

" Prot. jascior»»> nr. 77, p. 898.iz godine1711. Na podatak me
je ljubezno upozorila dr. Lclja Dobronié.

Bibli ogra fijQ

U bibliografiji o liénostilvana Komerstcinera prve
znaCajne podatke nalazimo u studijama povjesnika, po-
litiCara i pisca Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog. U svojoj
studiji  »»P>'l os>ul»>«c>k> a -agrebika«s',on podrobno po-
pisuje umjetnine koje sc nalaze u kate d>ali. Podaci su
mu viSe povijesne naravi i njihova vrijednost. leZi u gj-
njenlcl da nanl otk> Ivaju 1>nena Umjetnika koJIl su izva-
dali pojedine umjetni ke predmete ili kompletne oltar-
nc rctable. Uz ostale on citirai Ivma Komerstcine>.a
kao koautora ultn>a BlIn!e>te Dje; ice Mnrij», a kao au-
tora oltara s> . Ladislal'a i manjeg olta>a sl'. Sljepa»a i
Mirka (1692)"iz riznice katedrale. Dok su Kukuljevic¢e-
vi navodi vrijedno vrelo informacija sudovi su mu, na-
protiv, nepouzdani i u mnogo sludajeva krivi. Tako
npr. iznenaduje sasma negativna ocjena likovnih kvali-
teta Komerstcinerova oltn>a sl|". Lndisla>a," ali ona je
Iczultat opCeg naziranja Kukuljevi¢evayremena koje
negativno valorizira umjetni ¢ke produkte baroknog raz-
doblja. Kukuljevi€¢ i u svom»Spl »ik>«<' precdlazc, do-
duSe s rezen om, proSirenje Komersteinerova opusa na
oltare iz lokaliteta Remeta, Glogovnice i Lepoglave, ne-
girajuci usputno opce likovne kvalitete cijelog XVII.
stolijeca. Na zalost identi gan stav prema ostvarenjima
baroka imao je, uz ostale, i biskup Josip Juraj Stros-
snlayer," pa je, zahvaljujuci njemu, do$lo pog konac
19. stoljeca do_ angaziranja arhitekta Boll¢a pa rigo-
roznom pI'OCI tickog prostora zagreba ke ka-
tedrale od »neukusnog«baroknog inventara. Tajopci
diktat mode ipak nije bio apsolutan, jer nam se sagy-
valo i drukcCije miSljenje Karla Weissa" iz 1860. godine,
koji kaze: »Beide Alta>e si»d a>ts«egich»et dt»ch dns
Sel»tit,"11<erk, tt»d sie si»d soho» t>»>hrer»icht hax; <
1<OrkO»»»ex»de» FOr»t 1l<egesbeaCl>t>»>ggu e>.tex«. Sliggn
je odnos opata Sebastiana Brunncra, koji je 1873. go-
dine, u vezi s pitanjem restauriranja katedrale, odgo-
vorio kardinalu Mihalovichu da su»pobogxj oltari pre-
krns»i, pa se >»o>njtt be- »>jet»0 E»l afi<”

Ivan K. TkalCi¢" objavljuje y opsirnijim izvodima
ugovore (kojima se sluzio i Kukuljcvi€), pa zahvalju-
juCi upravo toj dvojici o€evidaca Komersteincrovih ol-
tara, saCuvana nam jc njihova deskripcija. lako se opisi
oltara iz zagrebaCke katedrale u nekim detaljima razli-
kuju,-" ipak su nam Ku~kuljeviéevii Tkalicevi podaci

=" Kukuljevié -Snkcinski, Ivan, »Pn os>0h>a crkla - agrebacka i—
sa»a s g>odista pol jest»ice, »>»jet»osti i s>ari»ah», Zagreb 1%%
s>r 23—20.

" O. c., str. 48.; »>>teatri Sto $>| aj oltar»aci»ili biah» o»i isti,
k01| s» god. 1690.radili oko oltara s>.Ladis C«
-1 0. ¢, slr. 23.: »U sriedi»i gor»je stra»e kapele stoji veliki
»>»$»0 i-r<>de»i drve»i oltar.
-' Kuku> ievic-Sakcinski, Ivan, 5S>ovs>k»» siatsi ; _
sk>h» Zagreb 1858. jetiknh j»guslare»

" Josip Juraj Strossmayer, »Nekoliko rije&i o Stol»oj crkvi -a-
grebackOJ« »KatoliCki list», Zagreb 1879, sir. 36.
-" Karl We(ss, »Der Do»> "» Agra»>«Wien 1860, slr. 34.
-" Glunu Szabo, »Katalog k»It»r»o-historijske i"lo+pe grada Za-
greba<:, Zagreb 1925, str. 70.

Ivan K. TkaiCi¢, oPrvostol»a crkla -agrebacka»ekod i sada»,
Zagreb 1885, s>r. 60 68.i 78.
-'Na lu Cinjenicu vc¢ je ranije upozorio dr. 13ach u &lanku»Ce—
tiri kipa I< a»a Ko»>erstei»era zagrebackog kipara igodire 1692.»
- »Jutarnji list«, Zagreb 14. V. 1939.
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dragocjeni za eventualni poku3aj rekonstrukcije ili pak
rekognosciranja zatnetnutih ali mozZda ne i definitivno
izgubljenih ornamentalnih fragmenata ili figuralne pla-
stike. Mozda nije sasma neosnovano povjerovati da c¢e
se jednog dana u nekoj crkvi," kapeli ili u stanu naSih
sugradana ljubitelja umjetnosti nac¢i pokoji neidentifi-
ciran, zaboravljeni umjetni€ki predmet, koji ¢e stru¢-
nom oku otkriti svoje prave stilske znacCajke i majsto-
rov rukopis te na osnovi analogija biti prepoznat kao
dio ovih odstranjenih i rastocCenih oltarnihretabla iz
zagrebacCke katedrale. Na temelju saCuvanih ugovora
u kaptolskom arhivu Tkalc€i¢ pridruzuje Komersteine-
rovu opusu i oltar sv. E»>erika, neko¢ u srednjoj crkve-
noj ladi i navodi podatak da je taj oltar ve¢ godine
1760. bio zamijenjen novim. Arhivska grada, na Zalost,
ne govori o daljoj sudbini tog Komersteinerovog ol-
tara.

Obiman nauc€no-istraZzivalacki rad bure Szaboa rezul-
tirao je znanstvenim djelima koja odiSu duhom serioz-
nog zahvata, solidnog poznavanja materije i svestrano
provjerenih €injenica. Szabo se sluzioi suvremenom
povijesno-umjetnickom metodom koja mu je omogu-
Cavala donoSenje ispravne i objektivne estetske valori-
zacije. On je zagrebacke oltare ocijenio najpozitivnije,
istiCu¢i da su»bez pre>nca«i da»u cijeloj bivSoj Austro-
ugarskoj >nonarhiji, koja i>na najljepSe oltare, ne>na ni-
gdje njima ravnih «"

Treba istaknuti da je Emil Laszovski uvrstiolvana
Komersteinera medu»znamenite i zasluzne Hrvate«" te
da je Komersteiner jedan od rijetkih nasSih umjetnika
Cije se ime nalaziu serioznomThieme Beckerovom
»Kunster-Lexikonu«;n U tom djelu autor ¢lanka Fra>nce
Stel€ kaZe za oltar sv. Ladislava da»... gehorl v»ohl zu>»
Eigenturnljchste>t u»d Schonste» nas die» 3!lele»ro.

"Vec€ je otprije poznata praksa da se crkveni mobilijar dodje-
ljiivao, poklanjao ili prodavao siromasnijim crkvama u dijecezi.
Tako je na odborskoj sjednici 7. i 11. XIl. 1882. godine zaklju€eno
da se 16 oltara zagrebaCke katedrale porazdijeli seoskim crkva-
ma. Tom je prilikom oltar sv. Ladislava dodjeljen crkvi u Lonji
na Savi, no kako se zbog izvanrednih dimenzija nije mogao smjw
stiti u crkveni interijer, to ga je lonjski Zupnik provizorno po-
hranio u susjednoj Supi. Tamo bi vjerojatno propao zbog posve
nepogodnih atmosferskih uvjeta da ga Gj. Szabo i Lj. Babi¢ nisu
ponovno vratili u Zagreb i djelomi€no rekonstruiranog izlozili na
»Kulturno historijsko!" izloZbi grada Zagreba< 1925. godine.
Za oltar Blazene Djevice Marije, dodijeljen na spomenutoj sjed-
nici crkvi u Kraljevskom vrhu, kaze Szabo da»... Zupnik nije
smogao za popravak 250. for. pa !e stolar BasSic¢ oltar rasparce-
lirao<. Tako je i taj oltar, osim nekih fragmenata, izgubljen.
0. c., str. 70.
» Vidi bilj. 26.
" Emil Laszovski, «Zna»>enitii zasluzni Hrvati...
1925.«— Zagreb 1925, str. 137.

Thieme Becker, »Allge>nei»es Lexikon der bildenden Kunstler<,
Lei pzi g 1927, svezak XXI, str. 256.

od 925. do

paische K«»sl a» Re>taissa>tcealtare»i»> 17.nahr/>tt»dert
uberhaupt herforgebrachl hal«. Tako laskavo misljenje
imaju kasnije Artur Schneide>r"i Zeljko Jirousek."
Premda je JirouSekova tema slikarski opus oltara sv.
Ladislava on iscrpno i znalaCki sazima ve¢ poznate Ci-
njenice o lvanu Komersteineru, a kao rezultat ozbiljnog
studija crkve sv. Katari>teu Zagrebu taj autor pripisuje
nasSom majstoru i drvenioltar sv. Franje Borgije iz
1680. godinc, istiCuci da je raden na nov barokni nacin,
kako su to isusovci zacijelo zahtijevali. Ilvan Bach je
u svojim studijama o problemima umjetnosti baroknog
razdoblja u nekoliko navrata pisao o lvanu Komer-
steineru” te u Muzeju za umjetnost i obrt identificirao
Cetiri skulpture kao dio skulpturalnog ukrasa atike ol-
tara sv. Ladislava.

Objavljujuci gradu za povijest umjetnosti na osnovi
spisa zagrebackih isusovaca iz 18. stolje¢a Zlatko Her-
kov je priop¢io dva dokumenta koji svjedoCe 0 a~azi-
ranosti naSeg majstora u isusovackoj crkvi sv. Katari-
ne. U novije je vrije>me i Ana Deanovi¢ sazeto obradila
natuknicu o Ivanu Komersteineru u U»>jet»ikoj e«
ctklopediji Leksikografskog zavoda,’ dok Zvonimir Wy -
roubal u monografiji o Bernardu Bobiéu usputno go-
vori o graditelju i kiparuoltara sv. Ladislava. Najbolji
poznavaoc umjetnic¢kih spomenika sjeverne Hrvatske
Andela Horvat u svojemnajnovijem djelu opSirno go-
vori o lvanu Komersteineru," prihvacajuéi moj prijed-
log o proSirenju njegova opusa,” a znacajan prilog u
istom smislu dala je u novije vrijeme i Doris BariCevic."

" Artur Schneider, »Fotograjijsko snimanje un>jetniCkih spome-
nika« ljetopis JAZU svezak 50, Zagreb 1936/ 37, str. 148.

" Zeljko Jirou$ek, <Bernardo Bobié<, »Jutarnji list<, Zagreb 3. I.
1939, str. 17—19.— I st i, <Pregled razvoja likovnih u>njetnosti u
banskoj Hrvatskoj<, »NaSa domovina«, Zagreb 1943, svezak I,
str. 692.

" lvan Bach, <Ce>iri kipa Ivana Ko»>ersteinera, zagrebackog ki-
para iz godine 1692.«« »Jutarnji list«, Zagreb 14. V. 1939, str.
17—18 — I sti: <U>nje>nos> stolara zagrebacke katedrale od
15. do 19. sto!j e¢a<,Zagreb 1943.

" Zlatko Herkov, <Grada za povijest u>nyetnosti<,- »Bulletin
Zavoda za likovne umjetnosti JAZU<, Zagreb 1962, 1 —2,str. 77-
" A. De. (Ana Deanovich «Ko»>ersteiner Ivane — Enciklopedija
ikovnih umjetnosti, Zagreb 1964, str. 209 —210.

" Zvonimir Wyroubal, <Ber»ardo Bobi¢< —Mala biblioteka JAZU,
Zagreb, 1964.

" Andela Horvat,»le li Bernardo Bobic slikar cikh>sa krilnih oltara
zagrebacke ka>edrale?< -  »Peristil«, Zagreb 1965/66, broj 8,9,
str. 131.

" Andela Horvat, »lz>nedu gotike i baroka<— lzdanje Drustva
povjesni€ara umjetnosti SR Hrvatske, Zagreb 1975, str. 204, 388,
390, 398 i 409.

4>Bari €evi¢ Doris, <Pregled spomenika skulpture 17.i 18. stolje¢a
s podrucja kotara Sisak< — Ljetopis JAZU, Zagreb 1968, knjiga
72.

BariGevi¢ Doris, »Pregled spomenika kulture idrvorezbarstva 17.
i 18. stolje¢a u sjevernom dijelu Hrvatskog zagorja< — Ljetopis
JAZU, Zagreb 1971, knjiga 75.



KATALOG DJELA | VANA KOMERSTEI NERA

Nedvojbeno autenti€na, arhivskim dokumentima po-
tvrdena i saCuvana djela, djela pripisana Ivanu Komer-
steineru od uvazenih hrvatskih povjesniCara umjetno-
sti kao i radovi Cija me je autopsija na samom mjestu
uvjerila da su vezana uz nacin oblikovanja ovog umjet-
nika ohrabruju me na pokus$aj fiksiranja kataloga dje-
la ovog najznacCajnijeg drvorezbara i skulptora 17. sto-
lje¢a u Hrvatskoj. Donosim ih u kronoloSkom redosli-
jedu nastanka. Ovaj moj rad ima karakter prijedloga,
a svrha mu je da na jednom mjestu okupii interpreti-
ra sva pa i vjerojatna ostvarenja lvana Komersteinera,
saCuvana u hrvatskim crkvama, te da istovremeno pru-
Zi moguénost komparativne analize umjetnina svim za-
interesiranim stru€njacima. Objektivan uvid u repro-
duciranu gradu pruza priliku za nadopunu i korekturu
mojih sudova §to je, duboko sam uvjerena, pravi put
za dobivanje cjelovite slike o karakteristikama, stilskoj
evoluciji i opsegu rada Ivana Komersteinera.

1. Oltar BlaZzene Djevice Marije

S obzirom na ranije iznesene Cinjenice, moZe se s
velikom sigurnosScu prihvatiti pretpostavka da je Ivan
Komersteiner ve¢ pri izradi Marijinog oltara predstav-
ljao glavno i odgovorno lice, jer je on preuzeo i dovrsio
taj posao, buduci da je Erlman umro tokom prve go-
dine nakon potpisivanja ugovora. Upravo zbog posto-
janja prvog ugovora s Erlmanom, konstantno se name-
talo pitanje razgraniCenja umjetniCke djelatnosti te
dvojice majstora. Medutim treba uociti da se Matija
Erlman na svim arhivskim dokumentima dosljedno pot-
pisivao kao »arcularius«, dok Komersteiner nikad ne
zaboravlja da iza svoje signature nadopiSe i profesiju
«Bildhauer«. Zaklju€ak nam se namece sam po sebi:
Erlman je radio umjetniCkoobrtne stolarske poslove,
drvenu konstrukciju i eventualno ornamentalne motive
arhitektonskog okvira, dok je izradu figuralne plastike
i reljefnui plasti€nu ornamentiku povjeravao drugim
majstorima. Na oltaru o kojem je rijeC taj je posao bio
povjeren Ilvanu Kontersteineru. Formalnom i stilskom
analizom sacuvanih fragmenata skulptura i dekorativ-
nih elemenata na oltan>na sv. Marije i dokumentiranom
Komersteinerovom radu oltaru sv. Ladislavatesko je
uoCiti rad dviju ruka. Stilske i morfoloSke oznake to-
liko su identi€ne da eventualni rast ili pad u kvaliteti
ili razhke u brizljivosti izrade treba u prvom redu pri-
pisati smjesStaju figurana vidno razli€ito dostupnim
mjestin'alsao i reprezentativnosti sakralnog objekta.

Oltar BlaZzene Djevice Marije, koncipiran kao tip kril-
nog retabla, dosizao je visinom do lukova svoda kapele
(oko 12 m), a Sirinomje potpuno pokrivao zaklju€ni
dio pobocne lade katedrale. Bio je bogato ornamentiran
pozlacenim drvorezbarenim elementima. Od figuralne
plastike saCuvao se jedino okrunjeni lik BlaZzene Dje-
vice Marije s djeCakom Isusom u narucju, nekada u
srediSnjoj niSi, dok su njene asistentne figure svetica
Katarine i Doroteje izgubljene. Istu sudbinu doZivjele
su i sve figure s predele: raspeti Krist, okruZzen crkve-
nim uciteljima sv. Augustinom, Grgurom, Jeronimom

i Ambrozijem (prema T'kalCic¢u), kao i figure impostira-
ne na atiCkom dijelu retabla: sv. Juraj koji sulicom
ubija zmaja, lik kraljevne koja je bila postavljena malo
dalje, te neSto manje skulpture sv. Josipa s desne i sv.
Marka s lijeve strane (prama Kukuljevi¢u). Na ati¢kom
zavrSetku bio je smjeSten pozlacen kip sv. Mihajla Ar-
kandela, izmedu dva velika andela. OCevidci Kukulje-
vi¢ i Tkal€i¢ spominjui grb kanonika Mihajla Bocaka,
kojim se na vidljiv nacin isticalo njegovo donatorstvo.
Grb je bio impostiran iznad sredidnje niSe, dok je nat-
pis: »HANC MICHAEL BOCZAK MAIOR PRAEPOSI-
TUS ARAM SUO PONIT VIRGO MARIA TIHI«bio po-
stavljen ispod Marijinog kipa. Taj se je natpis saCuvao
i bio ukomponiran na oltar sv. Ladislava, kad je ovaj
godine 1925. bio djelomi€no rekonstruiran u Muzeju
za umjetnosti obrt u Zagrebu. 0 tome nam svjedocCi
jedna saCuvana fotografija. Stvarnu ljepotu i veliCinu
Marijina oltara mozemo si predociti po analogiji sa sa-
Cuvanim fragmentima oltarnog retabla sv. Ladislava.

2. Oltar sv. Ladislava

Kao pandan oltaru Blazene Djevice Marije bio je po-
stavljen u sjevernu pobocnu ladu — vremenski najsta-
riju gradevnu Cest zagrebacke katedrale — godine 1691.
oltar posvecen sv. Ladislavu. Poznato je ve¢ da je i
ovaj retabl bio koncipiran na arhai€ni nacin gotickih
krilnih oltara s bogatim ornamentalnim ukrasom te
pozlaéenim i polikromiranim plasti¢nim figurama. Re-
tabl je svojom visinom dosizao do rebara svoda, a Siri-
nom je potpuno pokrivao apsidu. Cijela konstrukcija
toga golemog retabla pocivala je na predeli koja je svo-
jom bazom stojala na menzi. Tlocrt baze imao je Sest
obrata u istoj ravnini i konzolni dio. Na uvu€enim obra-
tima u ovoidnim kartuSama oivi€enim akantusovim li-
§¢em bili su aplicirani natpisi evandelista. Izboceni
obrati stvarali su baze za pilastre ukraSene hermama u
gornjem dijelu, dok je donja polovina pilastra skrom-
nije ukrasena srpastim ornaanentom. Predela je bila
.podijeljena na pet manjih niSa, od kojih je srednja
nesto Sira. U njoj se nalazila skulptura Spasitelja sa
zemaljskom k uglan u ruci (koja je izgubljena), au
manjim niSama s lijeve strane evandelisti Marko i Ivan,
a s desne Matijai Luka. S obje strane yredele nalazile
su se konzole ukraSene bogatim i bujnim mnamentom
(akantusove grane, aranzmani voca, putti ukomponira-
niu motiv akantusa), koje su stvarale konstruktivnu
podlogu za noSenje gornjih krilnih dijelova retabla. Pre-
dela u horizontalnoj podjeli nosi bogati arhitrav s fri-
zom od bujnog akanta.

Oltarni retabl sv. Ladislava imao je drvenakrilna
vrata, kojima se je zatvarala srediSnja niSa. Taj se dio
nalazio u osi simetrale te je imao vlastitu bazu koja je
ujedno posluzilai kao postolje za plasti€nu grupu dr-
venih kipova smjestenih u nisi, te za sam okvir koji je
omedavao unutrasnji prostor niSe. Sredisnji kip Blaze-
ne Djevice Marije stajao je na niZzem postolju s izrez-
barenim i1 pozlacenim grbom J. Babica, izmedu kipova
sv. Stjepana i Ladislava u naravnoj veli€ini. Okvir je
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1 Oltar BlaZene Djevice Marije. Zagreb, katedrala. UnutraSnjost katedrale dok se u
njoj jos nalazio oltar fu desnotn-dijelu slike)

zavrSavao polukruzno a u segmentnim trokutima uple-
ten je po jedan putto u akamtusovo liS¢e i prilagoden
prostoru. Kao reminiscenca na renesansne retable i

klasi€nu primjenu arhitektonskih elemenata zaostali su

tu derivirani pilastri, koji zapravo predstavljaju oboga-
¢enje okvira u kojem se ponovno ispreplec¢u zivahno
razgibani putti s akantusovim lis¢em u nabujalmn ba-
roknorn tretmanu. Ti derivirani pilastri imaju Cak i

svoje vlastite baze u obliku ornamentiranih kvadrata,
kao i kapitele u formi reljefno izrezbarene i stilizirane

glavice ukraSene andeoskim glavama.

S lijeve i s desne strane nakrilnim vratima bilo je
ukomponirano u dvanaest paralelogramnih ornamenti-
ranih okvira dvanaest prizora legende o sv. Ladislavu,
od kojih se do danas sacCuvalo deset: osam s pomicnih
krilai dvije slike stalno pricvrS¢ene na bo€nim stra-
nama. Kad je retablbio otvorenpruzao se pogledu
prizor srediSnje plasti€ne grupe i Cetiri slike s prizori-
ma iz zivota sv. Ladislava, a kad je bio zatvoren bilo
je vidljivo isklju€ivo osam ostalih slika.

Po opisima Kukuljevi¢ca™ i TkalCi&," koje kasnije
prenose drugi autori, saznajemo da je iznad ovog sre-
diSnjeg dijela postojao joS jedan kat, odnosno atika,
za polovinu niZza, samo se njihovi opisi ne slazu ni po
broju a ni po rasporedu Hkova na ovom gornjem dije-
lu. Kukuljevi¢ govori samo o pet figura: Krist u sredini
izmedu sv. Petra i sv. Pavla koje flankiraju sv. lvan
Krstitelj i Marija. Sto se ti¢e lika Marije — na §to je
dobro upozorio Ivan Bach" — Kukuljeviéu se vjero-
jatno zbog nedovoljne rasvjete u ladi i velike prostorne
distancije, zbog nabora odjece i bezbradog lica, ucinilo
dase radi o Zenskom liku na desnoj strani, o Mariji,
dok je to ustvari Ivan Evandelist. TkalCi¢ osim Isusa,
sv. Petra i Ivana Krstitelja, nabraja joS Ilvana Evandeli-
sta, sv. Jakova i sv. Joakima. Kip sv. Jakova je mozda

" Vidi bilj. 20.
" Vidi bilj. 27.
" lvan Bach, »Cetiri kipa |vana Konmer st ei nera, Zagrebackog
I%pﬂg iz godine 1692.« — »Jutarnji list<, Zagreb 14. V. 1939, str.



2 BOGORODICA S ISUSOM, tletalj oltara Blazene Djevice
Marije — Muzej za u>njetnosf i obrt u Zagrebu.

prije potresa imao mac u ruci pa ga je Kukuljevi¢ iden- izraden odrZzao se u )reSetankraju sve do konca 17. sto-
tificirao kao sv. Pavla, dok Tkalci¢, zZele€i protumaciti ljeca, u vrijeme kada su ga druge naprednije sredine
grupu kao apostole koji su vidjeli preobrazenje Kristo- vec€ davno zaboravile i zamijenile novim oblicima. Taj
"vo, govori o Jakovu, premda ni sam nigdje ne spo- fe)nomen ne mozemo objasniti samo Cinjenicom da je

minje .kipove Mojsija i llije. Odkuda bi bio uzet kip u katedraliu Zagrebu glavni oltar bio krilni — podig-

sv. Joakima i za%to bi bio postavljen na ovaj oltar, osta- nutu prvoj polovini 17. stoljeéa — i da je izuzetno

je nerazjasnjeno. Oba autora oevica slazu se da je oduSevljavao suvremenike (Vinkovi€a, Zniku i druge),
na atickom zavr3etku bio impostiran drveni pozladeni negoioycom tendencijom da se postigne stilsko i obli-
kip sv.Josipa. kovno jedinstvo, ako ve¢ ne kompletnog interieura ka-
tedrale, a ono ipak crkvenog mobilijara. Ugovorima se

U Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu nalaze se jo§ npr.od Erlmanai Komersteinera izriCito zahtijeva da

dva fragmenta ornamentalnog ukrasa koje s .pravom i pokrajnji oltari u katedrali budu»... na spodobu olta-
pripisujemo Ivanu Komersteineru. Vjerojatno su to kril-  ra velikog, vu recene cirkve stojecega ...« Narucioci
ni .dijelovi atike ili fragmenti atickog zavrSetka. niti ne pomisljaju na novo elaborirane forme baroka

koje su ve¢ preko isusovaca penetrirale u Zagreb. Me-

Retabl sv. Ladislava, kao i ranije opisani retabl Bla- dutim unato€ arhaicnoj arhitektonskoj ~koncepciji, una-
7ene Djevice Marije, koncipiran je na nacin goti¢kih to€ suzdrzanoj u relativno mirnim kretnjama prikaza-
krilnih oltara u stilu tradicije njihove gradnje u staroj noj figuralnoj plastici, dekorativni registar lvana Ko-
katedrali. Konzervativne sredine ne vole. promjene i ne- mersteinera veoma je bogat. Okvire, frizove, baze, kon-
rado prihvaéaju»novotarije«. One vrlo dugo zadrZzava-
ju stare koncepcije, oslanjaju¢i se u pravilu na lokalnu " Vidi Zlatko Herkov, o. c., str. 80.
tradiciju. Tip krilnogretabla koji je na gotiCki nacin Acta Cat>ituli Antigra — Pase. 101, broj 46.
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3 OLTAR SV. LADISLAVA s frag>nentima oltara BlaZene Djevice Marije
(pokusaj rekonstrukcije u Muzeju za umj etttost i obrt u Zagrebu)

zole, arhitrave i druge oblike prekriva bujnim akantu-
sovim liS¢em, aranZzmanima voca, razigranim putima,
kartuSama, girlandama i drugim dekorativnim obhci-
ma koji u krajnjoj liniji odaju umjetnikovu sklonost
razigranijim oblicima njegova vremena.

Sva je figuralna plastika izradena iz lipovog drveta,
polikromirana i pozlacena.

~ Zeljko Jirousek, « Novi prilozi za povijest crkve sv. Katarine u

?rebu< (rukopls disertacije, 1943).
»Bertwrdo Bobié « « —e Jutarnji list<, Zagreb 3. 1, 1939.

~ AA.irreg. Col/t. S.J. Zagr, fasc. VIII, bI’O] 148.
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3. AQtarsv. Franje Borgie

Radi se o djelu koje je umjetniku pripisao Zeljko
JirouSek," a atribuciju su prihvatilii neki drugi autori.

Oltar sv. Franje Borgie nalazi se u crkvi sv. Katari-
ne u Zagrebu i smjeSten je u Ratkajevoj kapeli, prvoj
do svetiSta desno, iz godine 1680 — 1685." Svojom tekton-
skom koncepcijom, izrazitom ljepotom skulpturalnog
ukrasa, op¢im dojmom i obradomdetalja u izvjesnoj
se mjeri odvaja i razlikuje od poznatih i dokumentima
nesumnjivo dokazanih Komersteinerovih radova. Ta je
c¢injenica mozda najociglednija u baroknoj, zreloj kon-



4 SV. JOSIP soltara sv. Ladislava — Muzej za u>r=¢t»0st
i obrt u Zagrebu

cepciji velikih figura andela impostiranih na segmenti-
ma zabata, snazno pokrenutih i obavijenihleprSavim
draperijama. Tordirane stupove ne obavija akantus kao

§to je to slu€aj kod vec¢ine Komersteinerovih radova, a

plastitna modelacija vegetabilnog ornamenta mek$a je

i oblija od one na Ladislavovu oltaruili, kako ¢emo
vidjeti, na retablima iz Vrapca. Upravo su ove €injenice

stavile pod znak pitanja kategori¢nutvrdnju nekih
autora" da je oltar sv. Franje Borgie Komersteinerov
rad. Medutim neke druge analogije ipak potkrepljuju
pravilnost atribucije.

Asistentne figure sv. Alojzija Go>tzagei sv. Stanislava
Kostke sa srediSnjeg dijela, kao i svete redovnice sa
atike, elegantne i vitke, djeluju otmjeno u diskretno
naglasenom kontrapostu i realisti¢ki modeliranim na-
borima, koji dosljedno prate i isti¢u volumene tijela.
Na donjim rubovima nabori padaju vertikalno i meko
s naglasenom tendencijom slobodnijeg silhuetiranja. Fi-

" Zeljko Jirousek, o. c. (bilj. 46); lvan Bach, o. c. (bilj. 35); Ande-
la Horvat, o. c. (bilj. 39).

5 SV. IVAN KRSTITELJ soltara sv. Ladislavaa — Muzej za
u»>jetnostiobrt u Zagrebu

zionomije su realisti¢ki oblikovane, suzdrzanog patosa
i svojim kontemplativnim izrazom doimlju se tiho
smireno. | maniristi¢ki na€in drzanja ruku, oblikova-
nje Saka te nac¢in na koji je ukomponiran motiv grba
obitelji Ratkaj, flankiran simetri¢no postavljenim li-
kovima puta, u reljefnokoncipiran aranzman akantu-
sovih listova, pojavljuje se na nekoliko ostvarenja na-
Seg majstora. Uocljiv je, nadalje, i na¢in modeliranja
glavice kerubina na konzolama, obratima i zavrSetku.
Ti se ker>ubini doimlju kao slobodne plastike s nagla-
Senim i predimenzioniranim jabucicama obraza s izra-
zito Siljatim nosom, okruzene specificno»komersteine-
rovskime na¢inom oblikovanja kovréa. Pa i vegetabilni

i Skoljkasti motivi na arhitektonskim ¢lanovima sta-
pajusei na tom djeluu zajedni¢kijezik rezbarskih
specificnosti naSeg majstora, na one osobitosti koje
smo uoili analiziranjem rukopisa majstora oltarnog
retabla sv. Ladislava."

" Vidi str. 65.



6 SV. PAVAO s oltara sv. Ladislava — Muzej za umjetnost
i obrt u Zagrebu

lako je oltarni retabl Franje Borgie naru Cen i izraden
u razdoblju izmedu 1680. i 1684. godine, dakle joS$ prije
oltara .sv. Ladislava i oltarnih retabla iz Vrap ga, njego-
vu relativhu azurnost s vremenom nastanka 5 napred-
nost stilskog izraza moZemo objasniti ulogom isuso-
vackog reda, kao .glavnog emisara baroknog stila, i nji-
hovom yovmanoS$c¢u s naprednijim srediStima. Tekst sa-
Cuvanog ugovora od 7. Ill. 1684. godhine, sklopljenog
izmedu Mihajla Skerlecza, rektora isusova&kog kolegi-
jau Zagrebu, i slikara Bernarda Bobi¢a, po kojem je
slikar preuzeo obvezu da».. . vsze pozlati lepo, ... item
da obrasze i druge kotrige koyesze moraiu pomala .
kakoye god oltar Szuetoga |gnatiussa, koye ouomu na-
proti ...«, objaSnjava da investitor zahtijeva bojenje
oltara prema vec¢ tada postojec¢em oltarnom retablu sv.
Ignacijakao svom pandanu. Harmoni gnost cjeline maj-
stor je ostvario integracijom svih umjetni gkjh faktora,
stilskim oblikovanjem arhitektonske koncepcije, figu-
ralne plastike i dekorativnih elemenata.

~ Vidi bilj. 47.

7 IVAN EVANBELISTA s oltara sv. Ladislava — Muzej
za umjetnost i obrt u Zagrebu

Gotovo u isto vrijeme — 30. Ill. 1684. godine — sklo-
plien je ugovor o izgradnji velikog oltara u crkvi sv.
Katarine izmedu Matije Erlmana i grofa Erdodyja, ko-
ji nam se je saCuvao." Po tom se ugovoru Erlman obve-
zuje da Ce izraditi oltar a da »... k tome duZen bude
reCeni tisljar vse reZane kipe ili statue svojetn s tro-
Skom uciniti po dobrom pilltaueru izrezati i napraviti».
Taj se oltar, na zalost, nije sa guvao, alizbog veé izne-
senih pretpostavki nije isklju¢eno da je taj» dobri pil-
hauer«bio Ivan Komersteiner, koji ve¢ od 1676. godine
prema dokumentima kontinuirano radi za isusovce. Svi
navedeni argumenti govore u prilog uvjerenju da je
upravo lvan Komersteiner i na oltaru svetog Franje
Borgie»... vse kipe iliti statue .. « izrezao i napravio.
Potvrda o radu i prisutnosti nekog kvalitetnijeg kipara
u tada relativnho malom gradu Zagrebu bila bi zabilje-
Zena bar na jednom dokumentu, jer se, kao $to je po-
znato, ime naSeg majstora pojavljuje u relativno veli-
kom broju saCuvanih dokumenata.

" AA. irreg. Coll. S.J. Zagr, fasc. V, broj 9.



8 OLTAR SV. FRANJE' BORGIJE, Crkva sv. Katarine «u Zagrebr».

DanaSnja polikromija oltara sv. Franje Borgie na-
stavlja prvotnu koncepciju 'primarne polikromije Ber-
narda Bobica. Sve su ravne plohe pozadine marmorizi-
rane, i to na predeli zelenkastom, a na ostalim dijelo-
vima Zuc¢kastosmedem bojom. Najsvjetlije partije go-
tovo okerasteg tena nalaze se na konzolama i trabeaci-
ji glavnine oltara. Kod figura inkarnat sugerira prired-
nu boju. Odjeca je pozlac¢ena i posrebrena. Posrebreni
dijelevi su mjestimi¢ne oksidirali u tohkoj mjeri da
djeluju tamno sivo ili gotovocrno. Vegetabilni orna-
menti su takoder u kombinaciji zlata i srebra.Baze,
kapiteli .i kimacija ukraSeni su Cistem pozlatom. Pod-
stava plasta desnog andela na zabatu glavnine oltara je
plava, a lijevog andela bijela. 1za stupova su yilastri ver-
tikalno kanelirani a horizontalno valovito rezbareni.
Oni imaju sveju vlastitu bazu i korintskikapitel, ali
samo na lijevoj strani,jer je sva desna strana malo

stijeSnjena, pa je i lik sv. Stanislava neSto uvucen iza
stupa a i visinom seze do podnozja Skoljke, dok se kip
sv. Alojzija proteze u visinu de iznad sredine Skoljke.

U srediSnjem polju glavnine oltara nalazi se slika
»Sv. Franje Borgia«, po nekim auterima rad lvana Gei-
gera" iz godine 1694. Uokvirena je uskom koso uvuce-
nem letvicom valovito rezbarenom i pozlacdenom Uz
vanjski rub ekvira te€e keso uvuceni profil i vijenac
lisnatog niza, tvoreci u gornjim uglovima motiv krnjeg
kriza:,manjkaju mu unutrasnji krakovi koji prelaze
u oblinu gornjeg luka okvira.

Druga slika pripisana takoder Ivanu Geigeru imposti-
rana je u srediSnjom dijelu atike, a prikazuje»NavjeS-

-" Vidi bilj. 33.
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9 OLTAR SV. FABI JANA | SEBASTI JANA u istoi»nenoj kapeli u Vurot»»
(detalj gornjeg dijela).

tanje rodenja sv. lvana Krstitelja Zahariji«. Okvir sli-
ke je oblo zavrSen, a premjer je tog zavrSetka manji od
Sirine slike. Umjetninu flankiraju niSe s konzolama u
formi plasti€no modeliranih glavica kerubina. Konzole
nose skulpture redovnica, a iznad njihovih glava je mo-
tiv baroknog akantusa. Atiku flankiraju vlastita krila s
motivom pozlacenog i posrebrenog akantusa. Ati gki je
zavrSetak u formi prelomljeneg zabata i po gjyva na obra-
tima €eono ukraSenim glavicama kerubina. Horizontal-
na greda zabata lomi se prateci liniju polukruznog za-
vrSetka okvira slike, dok su postrani dijelovi kesi. U
sredini horizontalne grede zabata atike je mala konzoli-
cau obliku kerubina, nad kojom je postavljen lik bis-

kupa.

4. Oltarni retabl iz kapele sv. Fabijana i Sebastijana u
V urotu

Vremenom nastanka, oblikom i formalnim elemen-
tima bliz je retablu sv. Franje Borgie vrlo lijepi i solid-
no izra8eni oltarni retabl iz kapele sv. Fabijana i Seba-
stijana u Vurotu, datiran godinom 1681. | na njemu se
sre¢u renesansni elementi u detaljima, ali mu njegova
plastiCnost i dubinska rasprostranjenost, tordirani stu-
povii bogato razvijeni uzorak listova akantusa daju
karakter izrazitog ranobaroknog retabla. Dispreporcio-

niranost i raznorodnost skulptura impostiranih i inter-
poliranih na retablu, ikonografska nejasnocai neki
drugi momenti daju naslutiti da je njegov danasnji iz-
gled rezultat naknadnog zhira raznih elemenata. Pravu
ljepotu i vrsnost detalja danas tek naslu¢ujemo s obzi-
rom na guste slojeve naknadnih premaza, prljavstine i
preobilne crvoto€nosti.

U srediSnjem dijelu retabla nalazi se relativho ma-
len kip uspravne Madone s dje gakom Isusom na ruka-
ma iz 15. stoljeéa, dok velike skulpture mladolikih sve-
taca, koji flankiraju Bogorodicu, nose obiljeZja prije-
laznog ranobareknog razdoblja s kraja 17. stoljeca. Toj
istoj koncepciji pripada i fino modeliran i artificijelno
pokrenut lik sv. Jurja sa zmajem, centriranog na atiC—
kom dijelu izmedu znatno manjih figura sv. Emerika i
sv. Ladislava i jo§ manjih skulpturica svetica bez atri-
buta. Natpis na predeli, premda oSte¢en, omogucio je
da se sazna kako je biskup Martin Bogdan (1643 — 1647)
vlastitim sredstvima obnovio retabl i da se oltar posve-
¢en sv. Emeriku izdrzava vlastitim gredstvima.” Mo -

" Republicki fond za unapre givanje kulturnih djelatnosti Hrvat-
ske finansirao je, uz pripomocC Zupe, saniranje i dezinsekciju dr-
venog oltarnog retabla. Radove je znala gkj izvrsio Restaurator—
ski zavod Hrvatske 1968.

~'Vidi bilj. 41.



guca je dakle pretpostavka da je gotiCki kip Marije s
djeCakom Isusom sacCuvan iz yijetetai da potjeCe s
onog oltarnog retabla 5to ga je obnovio biskup Martin
Bogdan, dok su ostali fragmenti s oltara sv. Emerika,
za sada iz nepoznate lokacije. UobiCajenom migracijom
oltarnim je retablima .znao biti izmijenjen ne samo pa-
trocinij nego i prvobitni ikonografski program, ya je,
kako je re€eno, danasnji oltarni retabl iz Vurota struk-
turiran elementima 15, 17. i kasnog 18. stoljeca.

Tloris tog retabla ima obuhvatni sredidnji dio flan-
kiran s dva podnozjau istoj ravnini.U srediSnjem
polju predele nalazi se uklada s teSko Citljivim natpi-
som :

MARTINUS PRAESUL PROPRIO BOGDANIUS AERE
ME STUDUIT QUONDAM SAT RENOVARE PIE
TUTAMEN ATTRITAM LONGAEVO TEMPORIS AEVO
SUMPTIBUS EXTOLLIS DUX EMERICE TUIS
1681

Velika slika sv. Fabijana i Sebastijana zauzima sre-
diSnji dio glavnine oltarnog retabla. Njegovi obuhvatni
dijelovi su provideni plitkom niSom, u €ijem se gor-
njem dijelu nalazi motiv §koljke. Masivne konzole is-
pred niSe prekrivene su akantusovim listovima. Na njih
su postavljene velike figure sv. Domiruka i mladolikog
sveca s rrtolitveniko>u i palmom u ruci. U segmentnim
trokutima nad Skoljkama su plasti€ni reljefni ukrasi
akantusovih listova. Glavninu oltara flankiraju dva ma-
sivna tordirana stupa s vijencem yozlac¢enih akantuso-
vih listova koji teku spiralno u udubljenjima stupova.
Tordirani stupovi poc€ivaju na kvadratnoj plinti. Donji
prsten baze znatno je viSi i ve¢eg promjera od gornjeg.
Masivna trabeacija lomi se pratec¢i osnovnu liniju tlo-
crta. Arhitrav je viSestruko profiliran, tako da stepena-
sto iskaCe u prostor od svog podnoZja yrema gornjoj
zoni. Friz je u srediSnjemdijelu ukraSen aplikacijom
u formi andeoske glavice s krilima koja preraStaju u
masivne listove akantusa i ispunjavaju cijelo polje. Na
ispustima kao i na sko3enim dijelovima friza apliciran
je pozlaceni reljef od akantusovih listova. Obrati nad
stupovima €eono su ukraSeni motivom kerubina a na
unutrasnjoj i vanjskoj strani preko cijele povrSine ra-
zastrt je motiv akantusa. Kimation je u presjeku kruz-
nog profilai dvostruko stepenast, a nad njim je lijepo
modelirani akantus gotovo lupinasto izveden. Vijenac
je naglasSen i isturen s uobi€ajenim napustom, a na is-
turenom dijelu se ponavlja motiv akantusa.

Nad sredidnjim dijelom vijenca, iznad glava svetac-
kih figura, izveden je po jedan baldahin providen Silja-
tim lukom kakav se sre¢e u venecijanskoj gotici. Vecih
je dimenzija onaj nad Madonom s Isusom od baldahi-
naiznad pokrajnjih svetackih figura. Na plavo oboje-
nim trokutnim poljima sa strane nalazi se ornamenat
Ciji otvori asociraju na motiv ribljeg mjehura.

Od atike je sacCuvan samo atiCki zaklju€ak u obliku
prelomljenog zabata, Cije kose strane ponavljaju profi-
laciju vijenaca, ali je kimation u formi ovulusa. Tro-
kutna polja, koja zatvara pokrovna ploCa i kose strane
zabata, ukrasava kgpeligfakantusa. Kako je gore receno,
u centralnom dijelu atike postavljena je visoka skulp-
tura sv. Jurja koji ubija zmaja, a sa strane vladarski

likovi sv. Emerika i Ladislava dvostruko manjih di-
menzija. Njih flankiraju jo§ manje figure svetica, od ko-
jih desna drzi knjigu i krunu. Na samim uglovima seg-
mentnih zabata posjednute su zivahno pokrenute figu-
re andela. Disproporcija ove grupe skulptura upozorava
nato da su figure prije bile drukcCije razmjeStene i da
su vjerojatno bile ukomponirane u ati€kom zakljucku
na adekvatan nacin kao Sto je to ucinjeno na saCuva-
noan atiCkom zaklju€¢ku glavnog oltara iz crkve sv. Bar-
bare u Vrapc€u. Na krajnjim toCkama trabeacije vise
fragmenti bokora plodova (grozde, jabuke, kruske),kao
Cisti dekorativni elemenat.

Skulyture mladolikih svetaca su koncepcijski i for-
malno bliske mladolikim svecima na retablu sv. Franje
Borgie iz crkve sv. Katarine. Buduci da lik sv. Jurja
nije determiniran okvirom niSe on je, kao i andelina
segmentima zabata, slobodnije pokrenut. Da nije u tak-
vom ambijentu, ubrojili bi ga bez teSko¢e medu najbo-
lja Komersteinerova ostvarenja.

Likovi sv. Emerika i sv. Ladislava oblikovani su na
uobi€ajeni nacin jednom usvojene kostimografije, fizio-
nomijskih karakteristika i suzdrzanihkretnji, kakve
gotovo bez izuzetka nalazimo na Komersteinerovim os-
tvarenjima. Smatram da nije pogresSno pretpostaviti da
seiu ovom slucajusrecemo s djelom Ivana Komer-
s teinera.

5. Oltarni retabli u kapelici sv. Petra u Gotalovc«

U kapelici sv. Petra u Gotalovcu, Zupa Zajezda," na-
laze se dva oltarna retabla uz postrane zidove trijum-
falnog luka. Za lijevi, posvec¢en Mariji Magdaleni Szabo
je rekao»... daje vanredno fina rad>~ja, koja je blizu
rer>esar>sia i malo dalje upozorava: »zali boZe je ovaj
krasni oltar postao vec¢ veoma troSan« i da»Natpis na
njemu je veoma oStecen«."Ti podaci su jo$ iz doba yri-
je prvog svjetskog rata, a koliko je zub vremena prido.
nio njegovom danasnjem stanju nije teSko predociti.
Medutim troSnost ipak nije sasma unistila tragove nje-
gove nekadaSnje ljepote. Pa €Cak i desnioltarni retabl
posvecen sv. Roku, za kojega Szabo kaze da je»mnogo
slabijie," nije za nas neinteresantan. Oba ta oltarna
retabla prenesena su u kapelicu sv. Petra, kako to do-
znajemo iz kanonskevizitacije 1758. godine," no na
Zalost vizitator nije naveo podatak gdje su se ovi retabli
prije nalazili. Kako oni u cjelini i detaljimapokazuju
da se radi o reprezentativnim primjercima pozlacenih
drvenih oltarnih retabla neobi€no bliskih Komersteine-
rovu nacinu virtuozne obrade materijalai izvanrednoj
tehniCkoj izvedbi, ja sam ,pokuSala nac¢ineke druge
indikacije, kojima bi se objasnilo njihovo porijeklo.

" Gj. Szabo, »Spo»>e»ici kotara Krapi»e i Zlatar, Zagreb, 1914,
str. 97.

" Gj. Szabo, o. c.

~ Gj. Szabo, o. c.

" Kanon. vizitacije: A. Zagoriensis 1754 — 1786.23/V, Vizitator je
1758 godine izvrSio vizitu kapelice i na str. 129 mdlu ostalim
iscrynim informacijama, o otlaru sv. Magdalene kaze: ». .. quae
guamvis nova»on sit elegans tamen est» a za oltar sv. Roka sa
strane epistole kaze:>... pnt>ri »on absi>nite»>...e Na Zalost
vizitator njei naveo podatak od kuda su oltarni retabli preneSeni
u Gotalovac.
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10 OLTAR SV. MAGDALENE u kapelisv.Petra u Gotalovcitt

Iz citirane kanonske vizitacije obavljene 1758. godine
saznajemo da je crkvicau Gotalovcuzapaljena gro-
mom i da je potpuno izgorjela s kompletnim crkvenim
namjeStajem. Direktni potomak upravou to vrijeme
izumrle slavne obitelji Gothal" Stjepan Putz, biskup
beogradski i smederevski, dao je o svom troSku obno-
viti staru izgorjelu goti€ku gradevinu, barokizirao ju je
prema ukusu svoga vrenmena i dao zazidatiiza glavnog
oltara grobnicu clanova obitelji Gothal. On je finansi-
rao izradu novog glavnog oltara, a pitanje pokrajnjih
oltara rjeSava na uobicajeni nacin tako da je iz neke crk-
ve, koja ih je tada uklanjala iz svog prostora, preuzeo
oltare i prenio u novu kapelu. Biskup Stjepan Putz kao
zagrebacCki prepozit posvetio je 1760. godinenovopo-
dignuti mramorni oltar sv. Emerika u zagreb&koj ka-

" Pukovnik Gabriel Gothal,
je 1740.

zadnji potomak toga roda umro

74

tedrali, postavljen umjesto Komersteinerovog drvenog
oltara iz godine 1688. Tokom sedam decenija, koji dije-
le ova dva datuma, Komersteinerov oltar viSe nego
sigurno nije bio unisten niti vremenom oStecen, pa nije
isklju€eno da je Stjepan Putz, trazeci retable isklju€ene
iz funkcije u zagrebackim crkvama, ili samo njihove
dijelove, dobio za restauriranu kapelu u Gotalovcu i
dio pomenutog retabla. S obzirom na dimenzije gotalo-
vackih retabla vjerojatno se radi o atikama nekih znat-
no monumentalnijih oltara. Dakle s obzirom na to da
je manji prostor diktirao manju visinu oltarnih retabla
upotrijebljeni su samo oni fragmenti koji su bili pri-
kladni za novu funkciju i adaptirani novom ambijentu.
Premda su oltarni retabli iz Gotalovca zasnovani tek-
tonsko renesansnim nac¢inom oni odiSu baroknim du-
hom, kako s obzirom na prostorno razvijeniji tlocrt i
obuhvatnu koncepciju postranih dijelova, tako i s obzi-
rom na dekorativno-ornamentalne elemente.
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I OLTAR SV.ROKA u kapeli sv.Petra u Gotalovcu
a) Oltar sv. l\/agda |ene Na arhitravu, kako je to i vizitatoriz godine 1758.

pribiljezio, smjeStena je omalena statua Blazene Dje-

Elegantan u proporcijama i slikovit u rasporedu vice Marije koju flankiraju sv.Josip s dje&akom Isu-
konstruktivnih dijelovaovaj oltar pokazuje kao spe- som narucii sv.lvan Evandelist.Vrh tvori piramida
cifiénost lijepe arhaiéne dvospratne edikulice aplicira- na koju je postavljen uspravljeni puto. U akantusove vi-
ne na okvir centralnog dijela, sa skorainjom slikom sv. tice na predeli ukomponirani su razigrani andelCici dok
Magdalene (rad Zlatka Sulenti¢a). U malim edikulama, Suna isturenim stranicama konzola i arhitravnog obra-

natkrivenim baldahinom, postavljene su &etiri male (@ aplicirane glavice kerubina. Po motivu i interpreta-
ciji oni neobicno podsjecaju na iste elemente Komer-

skulpt_ure_svetaca| svetica u.ko“ma_ Prepoznajémo sV qiainerovih oltarnih retabla, kao npr. u Zagrebu i Vrap-
Katarinu i sv. Barbaru. Velike kvalitetne skulpture sv. &u

Joakima i sv. Ivana Krstitelja, bliske likovima evande-

lista s oltara sv. Ladislava iz zagrebacCke katedrale, flan- tabl zakliu&uie  di bliku Krni 8 ide. Ni

kiraju centralnu sliku i podredeni su prostoru izmedu abl zaxljucuje dio u obliku Krnje piramide.Njene
plohe ukraSava splet akantusovih listova u kojem otkri-

skupina od _,po tri tordiranastupa ob.avuena lupina- vamo naglavce sunovrac¢enog putta, dok piramidu flan-
sto obradenim granama akantusa. Reljefna struktura jraju izvanredno bogati aranzmani voéa. Evidentno

kpjom je oblikovan akantus izrazito je barokno sliko- je da su to dijelovi isjeGeni s nekog veéeg i monumen-
vita. talnijeg oltarnog retabla.

Umjesto uobicajeno oblikovane atike ovaj oltarni re-



b)Olta r sv. Roka

Oltarni retabl sv. Roka iz Gotalovca u joS vec¢oj mje-
ri ostavlja dojam da je sastavljen od fragmenata mnogo
bogatijegi monumentalnijeg retabla. Da bi se prilago-
dio novom prostoru i dobio na visini, sav je retabl po-
stavljen na novu, skromnije profihranu predelui time
povisenza 30 cm. | u svom dana3njem stanju oltar je
lijep primjer ostvarenja kasnog 17. stolje¢a. Tlocrt mu
ima obuhvatni i postrani dio, kojim je probio imaginar-
nu granicu standardne ravnine ispred stupova glavnine
oltara. U srediSnjem dijelu glavnine oltara nalazi se ve-
lika slika s prikazom sv. Roka, koju uokviruje akantu-
som bogato ukraSen okvir. Okvir zavrSavapolukru-
Znoi svojim gornjim zaobljenim dijelom probija arhi-
trav. U postranom dijelu ponavlja se skupina od po tri
stupa opto€ena motivom akantusa, s tim da su dva
frontalno stojeca stupa tordirana, dok je treci, duboko
uvuceni stup, ravnog tijela. U prostorima Sto ih oni za-
tvaraju postavljene su skulpture sv. Ladislavai sv. Ka-
zi>nira, koje pocivaju na masivnim podnoZjima. Bogato
profiliran arhitrav reljefno iska&e u prostor s Cetiri ob-
rata; na postranim obratima pocivaju skulpture sv.
Stjepana 1 sv. E>nerika. Na srediSnju dijelu arhitrava
pociva atika u obliku lomljenog zabata s [uCho povije-
nim gornjim stranicamai u njega je smjeSten ovalni
medaljon s >nonogra>nomBlaZene Djevice Marije. Me-
daljon flankiraju dva nasuprotno postavljena Zivo po-
krenuta andelCi¢a. Vrh zabata nosi masivnu, visoku kr-
nju piramidu, optoCenu reljefom akantusovih lisova.
U ¢eonom spletu akantusa je lik sunovrac¢enog puta.
Piramidu flankiraju dva sjedeca andelCic¢a, postavljena
na lukove zabata. Svi su arhitektonski ¢lanovi prekri-
veni bogatim i lijepoizvedenim reljefom akantusovih
listova. Reljefna struktura akantusa dosljedno je sliko-
vita i sastoji se od nabujalih raskidanih obrisa i profi-
la, zaSiljenih listova s plasticno naglasSenim nervatura-
ma, $to sve skupa stvara izvanredno Zivu igru svjetla i
sjene. Danas bi .nam samo jedna seriozna restaurator-
ska intervencija mogla ponovno otkriti stvarnu ljepotu
tih drvorezbarskih ostvarenja na k o i ma j ejzned nod-
re podloge, pozlacdena ornamentika prekrila sve arhi-
tektonske plohe.

Stavovi, kretanje, srpasto oblikovane noge, nabori
plasteva, krune i pokreti ruku prikazanih vladara sve-
taca identi¢ni su likovima tih istih protagonista tta osta-
lim Komersteinerovim retabilima. Dalju analogiju na-
lazimo u interpretaciji andela koji u fino pokrenutoj
kretnji flankiraju Marijin monogram i pridrzavaju kru-
nu, a na majstoru svojstven nacin ukomponirani su u
akantusov ornamenat.

6. Oltar sv. Marka u Jak>>Sevca

Vrlo je interesantna grupa od tri oltarna retabla 17.
stolje¢a saCuvana u novijoj drvenoj crkvi sv. Marka
u JakuSevcu, naselju s druge strane Save, koje je zbog
mijenjanja toka te hirovite rijeke nekoliko puta mora-
lo premjestati lokaciju svoje crkve. Danas je JakuSevac
prigradsko naselje Zagreba. lzdvajam iz ove skupine
oltara glavni oltar, danas posvecen sv. Marku. Natpis na
njemu, uz godinu 1691, izri¢ito kaze da je posvecen Bla-
Zenoj Djevici Mariji, Sto znaci da je u ovu crkvu pre-
nesen iz nekog drugog lokaliteta, Cak sa dosta vjerojat-
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nesti iz samog Zagreba, jer nas njegov kaligrafski re-
zan ornamenat s akantusovim listovima podsjeca na ta-

da vrlo aktivnog majstora Ivana Komersteinera, od-
nosno na njegovu radionicu.

Retabl glavnog oltara sv. Marka ima obuhvatni tlocrt
s dva obrata u istoj ravnini. Zbog prilagodavanja no-
vom prostoru retabl je naknadno poviSen jednostav-
nom, neornamentiranom predelom visokom 36 cm. Na
srediSnjem dijelu originalne predele nalazi se natpis:

IN. HO. B. V. M.

ET. ES. HIJE PAT. SV.
HANK ARAM POSUIT NATT
MOGORI CH. ARCHI . COC.
1691.

On je smjeSten u ovalnoj kartuSi uokvirenoj motivom
akantusove grane s likom puta u tricetvrt figuri sa sva-
ke strane. Isti motiv fino rezbarenog akantusa apliciran

je na sve plohe predele. Gornji rubni profil u obliku
snazno isturenog vijenca ukraSen je motivom jajolikog

niza. Postrano predela zavrSava malim konzolama na
¢ijim se Ceonim stranama ponavlja motiv akantusa, ko-
ji je svojim obrisom prilagoden obliku konzole.

SredisSnji dio glavnine oltara pravokutnog je oblika i
u cijelosti ispunjen sliko>n sv. Marka (ulje na platnu,
ocito kasniji rad, nastao u vrijeme izmjene patrocinija).
Izmedu njega i stupovakoji ga, malo istureni napri-
jed, flankiraju, umetnute su kao prijelazni Clanovi koso
postavijene plitke niSe s motivom Skoljke u gornjem
dijelu. Nad njim je, kao ostatak friza, plitka reljefna
aplikacija akantusovog lista, a iznad toga te€e kimaci-
jau formi jajolikog niza. Stupovi po€ivaju na kvadrat-
noj plinti s dva torusa i jednim trohilusom razliCite ve-
licine. Tijelo stupova, s blagim entazisom, obavijeno je
motivom velikih akantusovih grana izradenih posve na-
turalisti€ki. Nad gornjim prstenom stupa nalaze se ka-
piteli bez ukrasa, cilindri¢na oblika i abakusom uvuUc€-
nih stranica trostruke profilacije. Stupovi su postavlje-
ni pred plitkim pilastrima ukrasenim ukladama.

U stepenasto uvucenim vanjskim dijelovima glavni-
ne oltara nalazi se motiv Cetvrtstupa s kapitelom. Tijelo
stupa prekriva vertikalni, valovito tekuci vijenac akan-
tusovih listova, ai kapiteli suobavijeni plohom akan-
tusova listai malim voluticama u vrhu. Masivna po-
krovna plo€a natkriva glavninu oltara i snazno je istu-
rena naprijed. Na njezinu je Ceonom dijelu motiv niza
polukruznih listova vertikalno postavljenih poput CIp-
ke na baldahinu, dok se na gornjem skoSenom profilu
proteze vijenac prema gore uzdignutih listova akantusa.
Posebno su karakteristi€ni krilni dijelovi glavnine olta-
ra, sacinjeni od bujnog, dubokim rezom izvedenog vi-
jenca akantusovih listova, u Cijem je gornjem dijelu sa
svake strane ukomponirano poprsje vjerojatno svetac-

kih likova. Preko ramena i m pada pol ukruzna grana
akantusa.

Atic¢ki dio tvori prelomljeni zabat, €iji su skoSeni di-
jelovi svinuti u pravilnom luku prema sredini. Jednako
su profilirani kao i vijenac pokrovne ploCe i ponavlja-
ju identi€ne dekorativne nizove. Umjesto atike prostor
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I3 OLTAR SV. KVIRINA iz kapele sv. Kvirina u Sisku, danas sacuvan u frag>nenti»ta
na z~pnom dvoru

na je, medutim, vrle detaljna deskripcija tog oltarnog
retabla u kanonskoj vizitaciji Petra Pucaiz godine
1700.

Pred nama se i avaj put nalazi tektonski tip plodno
koncipiranog retabla. Na predeli, €iji tlocrtima dva
veca i dva manja obrata u istoj ravnini, te konzolni dia.
Na srediSnjem dijelu predele saCuvan je ovaj natpis s

ohog .
sanCtl gVlirinl

eplscopl aC Mar tyrls szlszlensls
LoClqgVe tVtelLarls
aeternat Vro honorl
CapltVLI zagrablensis pletas
pos Vit

kaji nam daje gedinu 1699. i podatak da je taj oltar po-
dignut troSkom zagrebackag kaptola.

Pa osnovnoj koncepciji sisacCki je oltar jednostavnija
varijanta glavnog oltara iz VrapcCa. Prezentni su ugar-
ske-hrvatski sveci — kraljevi sa istim stilskim znacaj-
kama i unutrasSnjem dispozicijam retabla. O¢€igledno
je da je te retable kancipirao isti majstor, da su u nje-
mu realizirana u biti ista, i to prilicno ispecificna arhi-
tektonska i dekorativna shvacanja. A upravo uocavanje
specificnosti takve koncepcije primorava nas da i ovaj
retabl povezemo uz Komersteinerovo ime, odnasne uz
onaj krug u kojem je on bio glavna umjetnic¢ka li¢nost.
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Kad pazljivo analiziramo likove svetaca, narocito sv.
Ladislava i sv. Stjepa>ta,s istaknutim lukovima obrva,
brizljivom, oStrem i gotove sumarnom ebradom valovi-
tog toka pramenova kose i brade te odjece, moze se lako
zapaziti mnogostruka srodnost sa figurama drugih Ko-
mersteinerovih realizacija, narocito onih iz VrapC€a i ne-
kih iz Zagreba. OcCito se, medutim, radi o mnogo jedno-
stavnijoj i leZernijoj ebradi istih eblika, keju uvjetuje
manje znaC€ajna narudzba a u skladu s njom i znatniji
opseg rada suradnika. Najocitiji je ustupak naruciocu
unoSenje motiva srca u karakteristi€ni vegetabilni or-
namenat. Stupovi su jednostavne, masivne kolumne ovi-
jene velikim listovima akantusa, koji nisu modelirani
kao plasti€ni ukras stupu, nego ploSno i relativho me-
ko urezani u njegovu povrsinu.

Cinjenica da patrocinij nad kapelom ima zagrebag&ki
kaptol, u kojem u tom €asu najznacajniju licnost pred-
stavlja Ivan Znika," dopuSta pretpostavku da bi on mo-
gao stajati iza ove narudzbe i da ju je upravo on mogao
povjeriti naSem majstoru. To miSljenje potkrijepljuje
i idejna koncepcija tematskog programa.

" Zna>neniti i zasluzni Hrvati, te pon>ena vrijedna hca u Hrvat-

skoj povijesti od god. 925do 1925,str. 291. uz ostalo govori se
daje lvan Znika: iSagradio o svo>n tro8ku kapelicu sv. Kvirina
u Sisku i u Zupnoj crkvi podigao dva oltara.U VrapC€u dao sa-
graditi crkvu sv. Barbare, a u crkvi sv. Pavtina u Renet ama

podigao je jedan od najljepsih (glavni) oltara.e



8. Oltarni retabli u crkvi sv. Barbare u Vrapgu

U mnogim arhivskim dokumentima 17. stoljeca naila-
zimo na ime kanonika zagrebatkog, kustosa katedrale u
Zagrebu, velikog ljubitelja umjetnosti i knjiZzevnosti te
poznatog mecene svog vremena Ilvana Znike (j 1706).
Ime ove zasluzne li¢nosti ugravirano je i na progelju
Zupne crkve sv. Barbare u Vrapgy, locirane u maloj
udolini medu ograncima zagrebagke gore Medvednice.
Na ovom kao i na drugom natpisu na trijumfalnom lu-
kuu samoj crkvi nalazi se podatak da ju je godine
1700. do 1703. podigao o svom troSku lvan Znika. Dalji
izvor naSao se u kanonskim vizitacijama iz godine 1702.
Vizitator govori o novosagraclenoj crk~ri," njezinim di-
menzijama i rasporedu, a konagnoio tome da je lvan
Znika iz vlastitih sredstava dao u njoj podici dva olta-
ra. U poglavlju «De Altaribus«podrobno je opisan
glavni oltar posvecen patronu crkve sv. Barbari kao
i oltar lociran na lijevoj strani ». __ tjtuliD. V. M. Ima-
culata concepta«." Za treci, desni oltar, posvecen»ge-
trnaestonci po>nocnika boZjih« y vizitaciji iz godiine
1702. nema podataka, jer je prema natpisu na njegovoj
predeli podignut tek 1703. godine, posthumnom ostav-
Stinom arhidakona gori ¢kog i kanonika zagrebatkog Ni-
kole Jurinic¢a.

Dispozicija tih  triju oltara pri pogledu na svetiSte
strogo je frontalna, pa i unato & paroknim dekorativnim
elementima opCi je ugadaj tog ansambla uravnotezen
i gotovo klasi€éno smiren. Tom utisku joS viSe pridone-
sii ploSna tektonska koncepcija oltarnih retabla, arha-
iCna s obzirom na vrijeme nastanka, sa naglaSenom
teznjom prema Sirini (oltar sv. Barbare) odnosno vi-
sini (poboé€ni oltari), te naglasenim odnosom noSenih
elemenata i elemenata koji nose.

a)0Ol1ltarsv. Barbare

Glavni oltarni retabl posvecéen sv. Barbari" ima tlo-
crtno dva veca i Cetiri manja obrata u istoj ravnini, te
konzolni dio. Na svim stranama vecih i geonih strana
obrata nalazi se pozlaceni ornamenat akantusovih listo-
va. Konzola nosi krilne niSe, isturena je ustranu i ukra-
Sena masivnim listom akantusa. Isti pravac nastavlja
slobodno viseci obrat s plasténo izvedenim motivom
andeoske glavice na donjoj strani. Donji i gornji rub-
ni profil predele stepenasto je isturen i ukrasen deko-
rativnim nizom listova.

U poljima izmedu plitkih i jace isturenih obrata na-
lazi se oslikani prizor»NavjeStenja«,s tim da je lijevo
Bogorodica a desno andeo navjeStenja. Oba su prizora
dosta oStecena.

"A. Katedrale 52/VIIl (1698 —1705), 1702, 22. | fol. 147.
" 0. c. 1700. fol. 52. Zupa U_ Vrap §u pgstoja|a je 1 rije 1500. P_rva
vrapCanska crkva sv. Krizastgjala je»a nedalekom brezuljku.
oStecivana gromovima i potresima.

Imovnik Zupne crkve sv. Barbare. DanaSnja crkva sv. Barbare
sagradena je u udolini na ogranku Zagrebgke gore 1700 —1708.
posvetio ju je zagrebacki biskup Mirko Esterhazi. pravo patro-
nata imao je prvostolni Kaptol zagrebagki. Crkva je bila restauri-
rana 1954 —1956. godine.

" A. Katmlrale 52/VIIl 1702, 22. | fol. 147.

"Vidi bilj. 61, E. Laszowski,str. 124.

Glavninu oltara dijele Cetiri tordirana stupa na sre-
disnji trodjelni dio, postrane dijelove i krila u obliku
masivnih velikih perforiranih akantusovih listova. U
centralnom je dijelu u sredinislika sv. Barbare,"” flan-
kirana skulpturama sv. Ladislavai sv. Stjepana. Okvir
slike svojim polukruznim zavrSetkom u gornjem dijelu
probija arhitrav trabeacije, ukrasen vijencem polukruz-
nog presjeka s akantusovim listovima na povrSini. Na
konzolama su postavljeni likovi svetaca ispred plitkih
niSa. Skulpture koje prikazuju sv. Kazimira i sv. E>ne-
>ijka impostirane su ispred niSa postranih dijelova. Vije-
nac akantusovih listova spiralno ovija tordirane stu-
pove i te€e na .njihovom isturenom dijelu. Motiv akan-
tusa prekriva i pilastre iza tordiranih stupova. Ti pila-
stri imaju vlastite baze i kapitele. Na konzolama ispod
nida je motiv plasti€no izvedenih kerubina.

Centralni i postrani dijelovi imaju jedinstvenu trabe-
aciju, koja je prelomljena u srediSnjem dijelu lukom
okvira slike. Arhitrav je viSestruko stepenasto profili-
ran a friz ukraSen akantusom unutar polja koja teku
horizontalno, dok su bo¢ne strane obrata ukrasSene lis-
nim rozetama, a ¢eone motivom kerubina. Nad slikom
sv. Barbare ispred trabeacije koso je postavljen grb
donatora lvana Znike, koji se sastoji od Stita podijelje-
nog u Cetiri polja i biskupske mitre nad Stitom. Grb si-
metricno flankira motiv naglasSeno plastiénog akantusa
i nagih andela ikoji ga podrzavaju.

Vijenac trabeacije ponavlja dispoziciju tlocrta s ve-

likimi malim obratima. Atika je horizontalno podjelje-
nau tri zone, dok u vertikalnojraspodjeli mainjkaju
krilni dijelovi. | polja atiCke »predele«krasiuzorak

akantusa. SrediSnji dio opetuje trodjelnu raspodjelu

glavnine oltara, sa slikom »UzaSaS¢a Bogorodice«y

sredini i skulpturama svetica sa strana: sv.Katarina,
sv, Dorotea, sv. Ur8ula, sv. Apolonija i sv. Aghezana-
laze se na mjestu ikako ih je jo$ vizitator iz godine
1702. nabrojio. Buduci da su svetice tokom stoljec¢a iz-
gubile svoje atribute, mozemo ih identificirati samo
nagadanjem. Na poviSenim postamentima sa strane po-
stavljene su dvije figure svetica.

Aticki zavrSetak je u obliku atrofiranog segmentnog
zabata s tri postametrta izmeduskoSenih greda. Na
srediSnjem viSem podnozju nalazi se lik Spasitelja,a
na postranim nizim desno sv. lvan Krstitelj, a lijevo
sv. lvan Evandelist. Na skoSenim segmentima zabata
istiGu se posjednute figure andela. Ceona strana posta-
menata ukrasena je motivom akantusa.

Ladislavai sv. Stjepana, te liko-
Kazimira i sv. Emerika dje-

Figure kraljeva sv.
vi slavonskih knezova sv.

" Vidi bilj. 62. Dimenzije oltarnog retabla su 4p2 ><5%$0 cm.

" Kompletna restauracija oltarnog retabla izmSe»a je 1975.go-
dine u Restauratorskom zavodu JAZU u Zagrebu. Slikasv. Bar-

bare preslikana je u 19. st. U Restauratorskom zavoduodstra-
njen je namaz 19. st. i umjetnina vracena u prvobitno stanje.

" Vidi billj. 35.
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J4 OLTAR SV. BARBARE u istoimenoj crkvi u Vrapcu

luju kompaktno i sapeto, ukruéeno, gotovo neelasti¢no, rama sv. lvana Krstitelja i sv.lvana Evandelista s ati-
kao da su sva &etvorica zaustavljeni u stavovima sve- ke i atiCkog zakljuCka, bliska je tipologiji i stilistici li-
¢anog poziranja. Treba obratiti paZznju na nacin kojim  kova evandelista sa predle oltara sv. Ladislava, kao i li-

su modelirani plastevi prebaceni preko njihovih rame- kovima iz depoa Muzeja za umjetnosti obrt, koje je
na, na specifiGan nacin impostiranja i na trostruko po- Ivan Bach identificirao kao rad majstora oltara sv. La-
dijeljene krune sv. Stjepana, sv. Ladislava i sv. Kazimi- dislava." Likovi nabrojanih svetica s oltara sv. Barba-

ra. Pa i zatvoreni tip krune na glavi mladenackog i go- reu Vrapcu mobilniji sui Zivlji od frontalno postav-
lobradog sv. Emerika ve¢ smo vidjeli na liku istog ljenih likova kraljeva na centralnom dijelu oltara. Na-

sveca Sto stoji na retablu iz stare zagrebacke katedra- bori suim oblikovani uizrazitim volumenima a ispod

le. Fizionomije, profili, karakteristi€no oblikovana ko- njih se nazire plastiCnost tijela i pokreti ekstremiteta.
sa, brada, modelacija korpusai viteSke odjece, oklo- Pored citiranih analogija figuralne plastike i svi deta-
pai akceg]’]Ja,kao npr. kop&e na plastevima, specifié- lji dekorativnih elemenata, kao npr. andeoske. glavice,
no modeliranjé ruku i srpastih nogu — sve je to nazo&- razigrani puti ukomponirani u bujni akantus, pregrsti

nona tim istim iako neSto monumentalnije koncipira- voca i bogati, bujno oblikovani akantusovi listovi i gra-

nim protagonistima oltarnog retabla sv. Ladislava iz za- ne, izvedeni su na tako specificannacin, da nema
grebacke katedrale. | tipologija svetica Katarine, Doro- sumnje da predstavljaju rad majstoralvana Komer-
teje, UrSule, Apolonije i Agneze te lika Kristova sa figu- steinera i njegove radionice.



IS OLTAR BEZGRESNOG ZACECA BLAZENE DJEVICE MARIJE
u crkvi sv.Barbare u VrapcCu

b) Ol tarni retabl BezgreSnog Zaceca
Blazen e Djevice Marije

I drugi retabl BezgreSnog ZacCecCa Blazene Djevice Ma-
rije, uz trijumfalni luk lijevo — kako je ve¢ re€eno-
narucCen je iz vlastitih sredstava mecene umjetnosti ka-
nonika lvana Znike 1700. godine.

U arhitektonskoj koncepciji identiCan je s desnim ol-
tarom, ali je reljefni ukras interpretiran na nacin vec
opisan kod glavnog oltara. Akantus prekriva svojim
ploSnim reljefom stranice obrata i flankira srmliSnje
polje. Ponavlja se u horizontalnoj zoni ispod slike»Ima-
culate«xu srediStu glavnine oltara i uokviruje sliku. U
krilnim nisama su Sv. Margareta desno: i sv. Katarina
lijevo, postavljene na konzolama s motivom kerubina.
Desnu krilnu niSu flankira masivni i perforirani motiv
akantusa, dok ga nema na lijevoj strani. Trabeacija

je naglaSenim profilima plasti€no isturena, dok je arhi-
trav probijen visinom slike. Na obratima trabeacije su
glavice kerubfna.

Zbog naknadnih restauratorskih zahvata u crkvi od-
stranjena je atika, pa je aticki zaklju€ak postavljen di-
rektno na trabeaciju u liku segmentnog zabata. U nje-
govu srediSnjem dijelu ponavlja se motiv masivnog vi-
jenca s dva obrata. Bogati ornamentalni ukras primje-
njuje bujni barokni akantus, motiv ovulusa i lisnog ni-
za. U sredini atickog zavrSetka je postament koji nosi
neproporcionalno malu figuru. Mozda se radi o sv. Flo-
rijanu, spomenutom u imovniku crkve. Taj lik flanki-
raju vec¢e skulpture biskupa na lijevoj strani i sveca
s bradom desno. Oltar je polikromiran i pozlacen.

I taj fragmentarnosacuvani retabl oltara ukraSen
je bogatim i bujnim akantusovim listovima, tordira-
nim stupovima, andeoskim glavicama i skulpturama
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I6 OLTAR CETRNAEST SVETIH POMOt'DOVIKA aerkvt
sv. Barbare u Vrapcu

specificne stilistike, pa je oCito da je nastao u Komer-
steinerovoj radionici. Skulpture sv. Katarine i sv. Mar-
garete sa srediSnjeg dijela, kao i figure na atiCkom za-
vrSetku nesto su slabije kvalitete i loSije ogyvanosti u
poredenju sa figumlnom plastikom glavnog i suprotno
lociranog oltarnog retabla.

c)OIlt arni retabl »Cetrnaestorice
sveti h pomo¢énikac«

Uz trijumfalni luk na desnoj strani crkve postavljen
je retabl oltara posvecen»cCetrnaestorici svetih pomoc¢-
nikau, koji na srediSnjem dijelu predele nosi natpis:

POSTHUMI S SUREXI EXPENSI'S ADM RNDI DNI
NICOLAI JURINICH ARCHIDIACONI GORICENSIS
ET CANONICI ZAGRABIENSIS DICAT

QUATORDECI M AUXI LI STORUM | D EST SS. BLASII,

DIONISII, ERASMI, PANTALEONIS, VITI, GEORGII,
CYRI AClI, CHRI STOPHORI, ACHATY, EUSTACHY,
AEDI J, BARBARAE, CATHARI NAE, ET MARGARI TAE

MDCCII

Iz gornjeg teksta saznajemo da je taj retablpodig-
nut godine 1703. sredstvima koja je posthumno u tu
svrhu ostavio Nikola Jurini¢, zagrebacki kanonik (umro
1701. godine).

Tlocrt retabla je tektonski koncipirani ima dva ob-
rata u istoj ravninii konzolni dio. Na prednjoj i boC—
nim stranama postamenta aplicirane su kartuSe, sime-
tricno uokvirene akantusom. Isti se motiv ponavlja i na
konzolama. U srediSnjem je polju predele uklada s ci-
tiranim natpisom, a u segmentnim trokutima motiv tro-
lista.



17 OLTAR SV. MIHAJLA uistoimenoj crkvi u Samoboru (Taborac)

U srediSnjem dijelu glavnine oltara nalazi se slika s
prikazom»&etrnaest svetih pomocnika «s Bogorodicom
u sredini i svecimanabrojenim na natpisu predele.
Okvir slike oblikovan je naglaseno plastiénim vijen-
cem akantusovih listova, dok segmentne trokute ukra-
Savaju pregrsti voc€a s listovima, granatne jabuke, krus-
ke i grozdovi. Tordirane stupove s crvenom osnovom
spiralno obavijaju pozlaceni akantusovi listovi. Okvir
i uglove lezena iza stupova flankira jednostavno valovi-
ta, pozlacena»plamena«vrpca. Postrani dijelovi manj-
kaju. U krilne niSe impostirani su likovi sv. Petrai sv.
Pavia, koji poC€ivaju na konzolama u obliku kerubina.
NiSu uokviruje od podnoZja do vrha krilo u obliku per-
foriranih akantusovih listova. Taj motiv manjka, desno,
vjerojatno zbog potonjih preinaka i prilagodavanja pro-
storu.

Nad glavninom oltara nalazi se trabeacijai na nju
izravno postavljen atiCki zavrSetak, buduci da je sama
atika prilikom zadnje rekonstrukcije prostora zavrSila
na skelama iza glavnog oltara. Aticki zavrSetak tvori si-
metriCno postavljen motiv glomaznih akantusovih ro-
zeta, a ispred njih su tri svetacke figure: u sredini, na
povisenom postamentu, lik neidentificiranogbiskupa
s mitrom na glavi, a desno i lijevo od njega sv. Antun
Padovanski i sv. Franjo Ksaverski.

Ornamentalni ukras ovog oltarnog retabla naglaseno
je plastiCan, gotovo trodimenzionalno modeliran, te se
visoko izdize nad podlogom na koju je apliciran. Jedi-
noje na tordiranim stupovima ploS$niji. Vijenci su
skoSeni i istureniprema gore, te ukraSenipravilno
izvedenim motivom lisnogniza. Ceone strane obrata



18 LIK APOSTOLA sa oltara sv. Mihaj la iz crkve sv. Mihajla
u Sa»toboru (da»as u Muzeju za ur»j etyost i obrt u Zagrebu)

ukraSavaju plasti¢ne glave kerubina. Pred trabeacijom
glavnine oltara pricvrS¢en je grb donatora — ruka sa
strijelom, zvijezda i polumjesec — uokviren baroknim
akantusom. Skulpture ocCituju zrelost pravilnih propor-
cija, bogato nabranih reljefnih draperijai eleganciju
stavova.

Uvjerena sam da je izvr3ena komparativna analiza
oltarnih retabla iz VrapcCa evidentno pokazala njihovu
tipoloSku, morfoloSku i stilsku srodnost te otkrila u
detaljima dekorativnih elemenata i figuralneplastike
one znaCajke na koje sam upozorila pri obradi sasma
sigurnih Komersteinerovih ostvarenja. ViSe je nego si-
gurno da je donator crkve u Vrap €u Ivan Zinka, koji je
kako doznajemo iz arhivskih dokumenata pratioi cije-
nio rad Ivana Komersteinera upravo njemu povjerio
izradu crkvenog mobilijara u crkvi sv. Barbare u Vrap-
cu.

9. Oltar sv. Mihajla u istoi»te»oj crkvi u Taborcu kod

Sax»tob ora

U Samoboru, u goti€koj, kasnije barokiziranoj crkvi
sv. Mihajla, smjeStenoj podno Starog grada u Taborcu,
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nalazi se joS tektonski koncipiran glavni oltar posvecen
sv. Mihajlu, koji odiSe baroknim duhom ne samo s ob-
zirom na prostorno razvijeni tlocrt i obuhvatnukon-
cepciju postranih dijelova oltara nego i obzirom na ka-
rakter dekorativnih elemenata. Elegantan u proporci-
jama i slikovit u rasporedu ikonstruktivnih dijelova ovaj
oltar pokazuje kao specifi€nost lijepu dvospratnu kolo-
nadu. Na predeli je saCuvan natpis, U pa ¢etvorinastom
horizontalnom polju s polukruznim bognim stranama,

koji glasi :

AD MAIOREM DEI GLORIAM BSAMAE
V. MARIAE HONORI S. MICHAELIS ARCHAN
GEL1 VENERATION, ARAM HANC A. R.

- .- WGRINOVICH ECCLESS.

.PAROCHIS EXPENSIS. .
........ PRIS ANNO DNI |1 706.

Tlocrt predele ima dva podnoZja u istoj ravninii
obuhvatne postrane dijelove koji zavrSavajus dvije
skupine podnozjai konzolnim dijelom. Obuhvatni dio
je lu€no zaobljen i ukraSen sa po dvije kartuSe uokvire-
ne lis¢em baroknog nazup&enog akantusa. Prema napri-

19 SV LADISLAYV saoltara sv. Ladislava (Muzej za
u»tjetwost i obrt u Zagrebu)



jed isturena konzola obloZzena je po cijelojpovrSini
motivom akantusa. Na njenoj je ¢eonoj strani mala po-
zlac¢ena glavica andela, fino modelirana.

Glavnina retabla je vertikalno rasc¢lanjena na sre-
didnji dio sa slikam sv. Mihajla Arhandela, koju flan-
kiraju tordirani stupovi, na postrane obuhvatne Cesti u
formi kolonade od po Sest vitkih stupova, od kojih su
Ceoni tordirani, te krilnih dijelova s motivom bogato
razvedenog i pevforiranog akantusa. Centralnu sliku uo-
kviruje masivan crveno marmoriziran okvir sa stepe-
nasto uvu€enim polukruznim zavrSetkom uz kojega na
vanjskom i unutarnjem rubu tece pozlacena, Cetvero-
prutasta horizontalno valovita vrpca. Na skoSenoj po-
lovini okvira nalaze se po tri aplike pozla¢enog reljefa
akantusovih listova u finoj >S«stilizaciji, i to na oko-
mitim stranama, dok je na gornjem luku okvira rozeta
akantusa i pravilnog Cetverolista. Centralni dio glavnine
oltara prekriva bogato profiliran vijenac koji teCe u ele-
gantnom luku, oslanjajuc¢i se svojim zavrSetkom na ne§-
to nizi obrat trabeacije postranih dijelova oltara. Bo-
gato rasSClanjen obrat trabecije ukrasava glava andela
na ¢eonoj strani, dok trabeacija svojim tokom prati ob-
like tlocrta predele. Arhitrav je blago isturen, prema vr-

20 SV. LADISLAV sa oltara sv. Kvirina tt Sisku
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hu stepenasto profiliran a uglove. stepenice is~njava

motiv troprutaste yrapce s vertikalnim valovitim brazda-
ma. Na lu€no svijenom dijelu friza nalaze se po tri po

zlacene aplike s motivom akantusova Cetverolista s bo-
bicom u sredini. Na Ceonoj strani obrata iznad tordira-
nih stupova je motiv kerubina, od kojeg su se saCuvala
samo krila.

Na trabeaciji stoje skulpture sv. Ilvana li'~vo i sv.
Josipa s tlje€akom Isusom desno. Figuralna plastika
predstavlja vjeSte radove to€nih proporcija sa karak-
teristicnim na¢inom rada Ivana Komersteinera, Sto se
ogleda u stilizaciji nabora, modeliranju ekstremiteta,
oblikovanju fizionomija i kovr€anju kose. Skulpture
su sirovo obojene, vjerojatno 1927. godine kada su,
prema zapisu Zupnika Milana Zjali¢a na poledini glav-
nog oltara, sva tri oltara u ovoj crkvi bila popravljena.”

Istu dispoziciju arhitektonskih elemenata ponavlja
atika u manjim proporcijama (po dva tordirana stupa,
niz od pet plus jedan jednostavnih stupova). Na trabe-
aciji desno i lijevo posjednute su figure andela s raSi-

" Zapis na poledini oltara: >Sva tri oltara popravljena u rujnu
1927. za Zupnika Milana Zjalréa. Radnje izveo Srec¢ko Stuhec za
tvrtku Kaplan, Zagreb.< A. Turopolje 150/VI, 1852, str. 99.

2/ SV. LADISLAV saoltara sv. Barbare u VrapCu
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22 SV. EMERIK i SV.LADISLAV s oltara.sv. Ladislava

(MUO)

renim pozlaé¢enim krilima. U srediSnjem dijelu je slika
»Sv. Florijann. Aticki zavrSetak predstavlja danas jed-
nostavni drveni kriz u c¢ijem se podnozju nalaze sime-
tricno postavljene «S«-volute.

Oltarni retabl sv. Mihajla, osim na menzu, oslanja se
i na dva podnozja sa strane u obliku,pilastra, koji sezu
od tla crkve do konzola obuhvatnog dijela. Kvadratnog
su tlocrta sa pacCetvorinastim ukladom na €eonoj strani
i prof iliranim okvimm.

Na tom zrelo koncipiranom oltarnom retablu, koji je
gotovo sasma u duhu svog vremena, sacuvale su se in
situ samo dvije stojece figure sv. Ivana i sv. Josipa,
impostirane na krajnjim zavrSetcima trabeacije, te dva
posjednuta lika andelana trabeaciji atike. Moze se
pretpostaviti da su u toku posljednje restauracije oltar-
nih retabla godine 1927. bile uklonjene ostale skulpture,
paje pred nama nada da se naknadno pronadu. Na-
ime nedavno su dvije figure apostola s tog oltara nabav-
ljene od privatnika za Muzej za umjetnost i obrt u Za-
grebu i na taj nacin spaSene. One nisu bile naknadno
prebojane pa su sacuvale svoju prvobitnu draz i1 kva-
litetu, koja ih svrstava medu nesumnjive Komersteine-

23 SV. LADISLAV soltara sv. Kvirina u Sisku

rove radove. Premda je
znatne izmjene, a |

oltar restauracijom pretrpio
njegovadanasnja polikromija u

formi crvene i crvenkastoZzute marmorizacije gusi nje-
govu primarnu ljepotu, on ipak predstavlja visoki do-
met u Komnrsteinerovu opusu, narocito svojim kvali-
tetno rezbarenim ornamentalnim ukrasom i fino cizeli-
ranim akantusovim listovima.

10. Skul pture u crkvi sv.Juaj na Jezeru

Dr. Doris BariCevi¢ prepoznala je znacCajke stilskog
izraza lvana Komersteinera na skulpturama »Krista
Patnika« i »Sv. Stjepana PrvotnucCenika», koje se danas
nalaze na atici oltara u crkvi sv. Jurja na Jezeru, Zupa
Veliko TrgoviSte, pa ih uklju€ujem u ovaj kratki pre-
gled aktivnosti Ivana Komersteinera. Navedene radove
autorica datira oko 1694. godine.

~ BaricCevi€¢ Doris, »pregled spomenika skulpture 17.i 18.st. u
sjevernom dijelu Hrvatskog Zagorjac — Ljetopis JAZU, Zagreb
1971, knjiga 75.



24 SV. KAZIMIR s oltara sv.Barbare cc istoi»tenol' crkvi tc
VrapCcc

ZAKL JUCAK

Skupina obradenih oltarnih retabla, koji se svojim
opc¢im karakteristikama i nizom evidentnih analogija u
detaljima nesumnjivo veZu uz ime kipara i drvorezbara
Ivana Komersteinera, ilustriraju jedan specifian oblik
stilskog htijenja vremena i odraZzavaju odreclen razvoj-
ni stupanj oblikovanja crkvenog mobilijara krajem 17.

i poCetkom 18. stoljec¢a. Nepobitna je €injenica da je et-
nic¢ko porijeklo naSega majstora vezano uz susjedna po-
druCja alpskih zemalja pa i njegova ostvarenja pred-
stavljaju sastavni dio umjetniCko-obrtnic¢ke djelatnosti
koja u 17. stoljec€u cvjeta u srednjoj Evropi, te svojim
oblicima, konstruktivnim, formalnim i dekorativnim ele-
mentima predstavljaju izravan odraz stilske evolucije
ove grane umjetnosti u njenu izvoriStu. Presadena dje-
latnoSc¢u jednoga majstora na podrucje sjeverozapadnog
dijela Hrvatske, na podrucje koje je Ljubo Karaman
adekvatno oznacio kao kraj sa znaCajkama provincijske,
grani€ne i periferijske sredine, ta ¢e umjetnost nakon
prvih reprezentativnih realizacija (oltar Blazene Dje-
vice Marije i oltar sv. Ladislava) postepeno manifesti-
rati znakove stagnacije i varijabilnost kvalitete, a raz-

voj nec€e te¢i pravolinijski u smislu osvajanja novih
vrijednosti, nego ¢e se odvijati u etapama variranja jed-
nom osvojenog svijeta oblika i paralelnom njegovanju
razli€itih tipova oltarnih retabla i istovremenom stva-
ranju djela s konzervativnim znaCajkama i onih koja
azurnije odrazavaju stilsko htijenje vremena i kretanja
inicirana u naprednijim centrima. Varijabilnost kvali-
tete i poneki izrazit pad s obzirom na stupanj reprezen-
tativnosti, bogatstvo dekorativnih elemenata i karakter
njihove obrade (oltar sv. Kvirina u Sisku) moZemo ob-
jasniti nuznim proSirenjem individualnog rada majsto-
ra Komersteinera na rad radionice s ve¢im brojem su-
radnika i pomoc¢nika s jedne, te karakterom narudzbe

i materijalnim mogucnostima narucioca s druge strane.
Dokumenti na Zalost, niSta ne govore o opsegu radionice
niti se bilo gdje spominju imena suradnika, ali je oCito
da bi bez njih bilo nemoguce realizirati relativno brojne
narudzbe, Ciju ukupnost zastalno samo djelomi€no do-
kumentira sacuvan inventar Komersteinerovih radova
prikazan u ovoj radnji.

Analiza arhitektonske konstrukcije ovoga niza oltar-
nih retabla otkriva kao jedinstvenu znacajku oCitu re-
tardaciju s obzirom na koncepciju i raspored arhitek-
tonskih elemenata. ali unutar kronoloSkog redoslijeda
ipak naziremo gotovo bojazZljivo prilagodavanje novom
baroknom duhu. Oltarni retabli Ivana Komersteinera
reflektiraju na najadekvatniji nacin sintezu naslijeCe-
nih konzervativnih tlocrtnih dispozicija sa suvremeni-
jim i naprednijim tlocrtnim rjeSenjima. Premda je
majstor neke retable koncipirao arhai¢no na nacin kril-
nih oltara (oltarni retabli Blazene Djevice Marije i sv.
Ladislava iz zagrebacCke katedrale) ili tektonski, s tlo-
crtom sa dva obrata u istoj ravninii konzolnim dijelo-
vima (oltarni retabli sv. Franje Borgije u crkvi sv. Ka-
tarine u Zagrebu, tri oltara u crkvi sv. Barbare u Vrap-
Cu i oltar sv. Kvirina u Sisku), on s istom umjeSnoSc¢u
rjeSava tlocrte retabla s obuhvatnim centralnim djelo-
vima (oltar sv. Fabijana i Sebastijana u Vurotu) kao i
s obuhvatnim postranim dijelovima (oltar sv. Magda-
lene i oltar sv. Roka u kapelici u Gotalovcu), te konac¢-
no s grupom obrata na kojima pociva kolonada (oltar
sv. Mihajla u Samoboru). Dakle, kronologiju ovih ol-
tarnih retabla dosta logi¢no slijedi teZznja za Sto plas-
ticnijim obhkovanjem arhitekture retabla, Cime se maj-
stor uklapa u teznje i dostignuc¢a baroknog vremena.

Retabl sa skupinom obrata i skupinama stupova pred-
stavlja varijaciju istog nastojanja za oslobocCenjem od
vezanosti uz blok glavnine oltara, a paralelno s tim do-
lazii do naruSavanja arhitektonske ravnopravnosti po-
jedinih dijelova. Trabeacija vise nema isklju€ivu funk-
ciju ¢lana koji strogo razdvaja horizontalne zone reta-
bla, buduci da je glavna niSa nadrasla postrane dijelove
i probila ili svinula nekada kompaktno gretle. Ve¢ na
najranijim sacuvanim oltarnim retablima Komersteiner
prihvaca barokne spiralne stupove, da bi ih postepeno
ovijao sve bogatije rezbarenim granama i viticama akan-
tusa ili ih lupinasto rezbario u baroknom duhu forsira-
nja slikovite dekorativnosti. Tordiran stup je slikovitij "
od ravnog stupa, kao Sto je i skupina stupova u prosto-
ru slikovitija od pojedinacnog osamljenog nosioca. Per-
foriran plast stupova, okvira i krilnih dijelova stvara bo-
gatiju igru svjetla i sjene negoli glatke i ravne povrSine
s plitkom aplikacijom ornamentalnih uzoraka. Karakte-
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28 MOTIV AKANTUSA S PUTTOM sa oltara sv. Magdalene
iz kapele sv. Petra u Gotalovcu

25 MOTIV AKANTUSA S PUTTIMA sa oltara sv. Barbare iz
istoimene crkve u Vrapcu

26 MOTIV AKANTUSA saoltara sv. Kvirina iz istoi>nene
kapele u Sisku (danas na Zupnom dvoru)

27 MOTIV AKANTUSA sa oltara sv.Barbare iz istoi>nene
crkve u Vrapc€u

risticno je, medutim, da se istaknuta slikovitost deko-
rativnih elemenata i lupinast karakter ornamentike stu-

pova javljaju u Komersteinerovu opusu na ranijim dje-
lima, dok je ploSna aplikacija vjeSto rezanog akantusova

motiva dosljedno koriStena kao dekorativan elemenat
kasnijih ostvarenja.

Specifi€no mjesto u Komersteinerovu opusu predstav-
ljaju motivi glavica kerubina, poprsja andela ili puti u ci-
jeloj figuri, €esto upleteni u bujne, kaligrafski rezane
bokore akantusovih listova. Ti dekorativni detalji, mo-
glo bi se reci, padaju u o€i kao znak raspoznavanja te
zagrebacke drvorezbarske radionice. Same su figure
najcesSce oblikovane u punom plasticitetu i odiSu jedri-
nom skulpturalne interpretacije. Jednako €vrstim oslon-
cem za eruiranje ostvarenja radionice istakla bih ana-
logno oblikovanje voénih aranZzmana, kao neizostavan
elemenat u okviru dekorativhog sklopa oltara. Nalazi-
mo ih na vecini radova postavljene u sredini oltarnih
krila, na konzolama, frizu ili podnoZzju retabla. Njihova
trodimenzionalna bujnost prerasta ploSninu ornamen-
talne dekoracije i istiCe se uvjerljivom opisnoScu plo-
dova.

Figuralna plastika, kao slijedeci elemenat za otkriva-
nje analogija, u pravilu je integrirana u kadar retabla
i podredena je arhitektonskim okvirima: oni joj defini-
raju opseg volumena, uslovljuju stavove i kretnje. Jed-
nako je tako vazno upozoriti na €¢injenicu da su likovi
ugarskih kraljeva Stjepana i Ladislava, te slavonskih
prinCeva Emerika i Kazimira, uklju€eni u ikonografski
program vecine opisanih retabla, $to ne samo da odra-
Zava politiCke ideje tog vremena nego uvjetuje trajnije
njegovanje istih karakteristi€nih tipoloskih, kostimo-
grafskih i morfoloSkih oznaka skulpturalnog ukrasa.
U kompleksnoj umjetnosti konca 17. stolje¢a kopisticki
je faktor bio bitan dio umjetni€kog i stilskog razvoja.
Dali su i kakvi su predloSci bili na raspolaganju naSem
majstoru u pocetku njegove djelatnosti, teSko je utvr-
diti. SpecifiCan svijet oblika 17. stolje¢a otkriva se u nje-
govu opusu transformiran u osebujan oblikovni princip
prilagoden vlastitim potrebama i zadacima, koje je tre-
balo rijeSiti, a jednom inaugurirana tipologija pravilno
modelirane glave s naglasenim €eljusnim kostima, koje
daju obrisu lica Cetvrtastu formu, klasi€no rezani pro-
fili, pune srcolike usne, krupne, upadno razmaknute oci
te bujni stilizirani pramenovi kose, ponavljaju sei ne-
znatno variraju na vecini njegovih skulptura. Bogorodi-
cas djetetom s oltara Blazene Djevice Marije iz zagre-
baCke katedrale, u smirenoj, otmjenoj ljepoti, ne razli-
kuje se stilski i tipoloSki od monumentalne figure kra-
lja Ladislava, mladenackog lika sv. Emerika i drugih
skulptura na oltaru sv. Ladislava iz zagrebacke kate-
drale. Ovi kraljevski likovi sigurno predstavljaju najbo-
lja ostvarenja ljudskog lika u Komersteinerovu opusu
i moZzemo ih smatrati prototipom za sva ostala ostva-
renja iste teme na kasnijim majstorovim oltarima. U
osnovi su to deskriptivne figure na kojima dolazi do
izrazaja striktno pridrzavanje jednom tradicijom usvo-
jenih kostimografskih shema. Likove kraljeva majstor
dosljedno oblaci u iste, manje ili viSe veristiCki izvede-
ne kostime i stavlja im istitip krune na glavu. Pokret
tijela aktiviran je naglasenim kontrapostom, ali je giba-
nje zaustavljeno u trenutku svecanog poziranja. Majsto-
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29 DETALJ VOC NOG ARANZMANA sa oltara sv. Barbare
«VrapcCtt

rovu oblikovnu koncepciju karakterizira nadalje tea-
tralnost u kretnjama i drZzanju ruku, srpasto modelirane
noge, blago povinute u koljenima, i lagan iskorak. Na-
¢in na koji je prebacen plast preko oklopa na liku sv.
Stjepana, s karakteristicnim kop€anjem na prsima, oCi-
to je posluzio kao prototip svim ostalim vliadarskim li-
kovima.

Likovi svetaca i svetica dinamicniji sui mobilniji od
ukruc€enih hijeratskih figura kraljeva. UnatoC nekim za-
jednickim morfoloSkim oznakama Komersteiner vje-
Stije modelira i briznije razraduje njihove raznolike iko-
nografske varijante, varira tipove fizionomija pokazu-
juCi teznju izvjesnom individualiziranju, a posebno fi-
ksiranju dobne i spolne raznolikosti. U nekim slucaje-
vima svetacki su likovi odjeveni u bogate pa i »modnee
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30 DETALJ VOCNOG ARANZMANA saoltarasv. Ladislaa
iz zagrebacke katedrale

kostime. Posebno izrazitu baroknu pokrenutost umjet-

nih postize kod one figuralne plastike koja nije deter-
minirana arhitektonskim okvirima, strogim propisima
ikonografskih shema ili izri¢itim zahtjevima naruclOCa.

Mislim pri tome prvenstveno na figure andela posjed-
nute na segmente zabatnih trokuta, dinamic¢ne u kret-

njama i fluentne u stavovima. Bogat repertoar oblika
i relativno Sirok dijapazonu likovnoj interpretaciji
predstavljaju nam lIvana Komersteinera i njegovura-
dionicu kao vrlo znacajan centar produkcije drvenih

oltarnih retabla u Hrvatskoj, a ovaj moj rad izraden je

s nhamjerom da se detaljnije upoznaju njena ostvare-
nja. On c¢e, uvjerena sam, inicirati dalja istrazivanja
koja bi trebala rezultirati otkricem novih momenata
koji ¢e potkrijepiti iznesene pretpostavke o opsegu
umjetnikova opusa.
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