OTO SVAJCER

Portreti Johanna Georga
Weickerta u Galeriji likovnih
umjetnosti u Osijeku

Slikarstvo 18. stoljeca zastupljeno je u Galeriji likov-
nih umjetnosti »Osijek« u Osijeku s djelima triju zna-
¢ajnih austrijskih slikara, s velikom kompozicijom »Sv.
Trojstvo« kasnobaroknog majstora J. M. Rottmayra te
s portretima Ephraima Hochhausera' i Johanna Georga
Weickerta. Ako je »Sv. Trojstvo« mozda i sporno u po-
gledu Rottmayrova autorstva u cjelini i ako je mozda
vjerojatnija pretpostavka da se ondje radi o radioni¢-
kom djelu uz djelomi¢no sudjelovanje samog majsto-
ra (bilo u izradi skice ili u korekcijama kod same izved-
be slike), na njemu mozemo ipak lijepo zapaziti sve
karakteristike Rottmayrova stila: snaznu tjelesnost, za-
obljenost formi te naglasenu igru svjetla i tame, igru
koja u svojim kontrastima i svojim tajanstvenim izvo-
riStima stvara nadrealnu, spiritualnu atmosferu, prem-
da su akteri u tom zbivanju prilicno materijalni i go-
tovo realisticki koncipirani. Na portretima Hochhau-
sera i Weickerta mozemo pak slijediti razvoj portreta
od baroka preko rokokoa do prvih predznaka klasiciz-
ma. Barok, onaj bujni i raskosni, koji bljesti u brokati-
ma i draperijama i koji dominira u vladalackoj pozi
prikazanih osoba oli¢en je u Hochhauseru, u njegovim
portretima Petra Hillepranda Prandaua i Marije Vikto-
rije Jabornigg-Gamsenegg. Portreti Weickerta odrazava-
ju slozeni i suzdrzani proces prelijevanja baroknih ele-
menata u razigranost i gracilnost rokokoa, ali istodobno
i sputavanje te razigranosti na stupanj blage strogosti
i umjerenosti. Taj proces tendiranja prema sve izrazi-
tijoj umjerenosti i prema njezinoj prevagi s apsolutnom
dominacijom linije nad bojom i svodenje boje na ¢istu

Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, Zagreb, god. XXI,
br. 1 — 1972. g. — Oton Svajcer: Portreti Ephraima Hochhasera
u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku.

Na portretu Petra Hillepranda Prandaua nalazi se desno dolje sig-
natura: E. Hochhaser pinxit A : 1750, a ispod toga uzduz cijelog
donjeg ruba slike latinski tekst: Petrus Antonius Hilleprand L:B:a
Prandau S. C. R. M. Cam: Aul. Vicepraeses Dominy et arcis Valpo
restaurator. Sve u verzalijama, slova roma-antikva. Na temelju
toga je u spomenutom c¢lanku ime slikara pisano s »Hochhaser«.
Istrazivanjem materijala o obitelji Pejacevi¢ u Arhivu Hrvatske
u Zagrebu, posebno materijala u knjizi »Forschungen iiber die
Familie der Freiherrn und Grafen Pejacsevich und die Stamm-
verwandten Freiherrn von Parchevich etc. etc. von Julius Grafen
Pejacsevich, Wien 1883«, i usporedivanjem jedne stare fotogra-
fije tog portreta proizlazi da su latinski tekst podnoZja i signa-
tura naknadno pripisani, vjerojatno prilikom jednog restauri-
ranja slike, pa je tada nepaznjom ili neznanjem ime krivo pisa-
no kao »Hochhaser« umjesto ispravno »Hochhauser«. Dalja istra-
Zzivanja su to potvrdila. Naime, iz jednog pisma Schwarzenber-
gische Archive u Murau od 7. 1. 1972. g. proizlazi da su se u
dvorcu Murao nalazila 4 portreta istog Hochhausera i to: Portret
Petra Hillepranda Prandaua u 65. godini zivota, Portret Marije
Franciske Hilleprand Prandau u 21. godini Zivota, Portret Jo-
hanna Wilhelma Pfoffershovena u 59. godini Zivota i Portret Ma-
rije Jozefe Pfoffershoven rodene Prandau u 29. godini Zivota.
Slike se sada nalaze u dvorcu Authal u Stajerskoj. U knjizi
inventara $varcenber$ke arhive zapisano je za spomenute slike,
odnosno za slikara Hochhausera, ovo: »Od Ephraima Hochhau-
sera 1740. Njegove su slike vrlo rijetke ili se poznaje tek ne-
znatni dio njegova stvaranja. Bio je roden, godina je nepoznata,
u Neusohl u Madarskoj, a umro je u Becu, vjerojatno 13. 12. 1771.
Godine 1741. sudjelovao je u dobrovoljackoj kompaniji beékih
aikademicara u bavarskom nasljednom ratu, a 18. svibnja 1754.
postade ¢lan ove umjetnicke akademije, na kojoj se i $kolovao.
Njegov prijemni rad ’slika njega samog kako slika svoju kdéer-
fu’ mozZe se i sada jo$ vidjeti u galeriji akademije. Ova detiri
obiteljska portreta su vrlo dobro radene slike vremena u mod-
nom ukusu njegovih dana«. Na postojanje Hochauserovih slika
u Murau upozorava i Thieme-Becker: Allgemeines Kiinstler Lexi-
kon, knj. XVII — str. 167.

O Rottmayru vidi Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske,
Zagreb, god. XXIII — 1974, str. 49—54.
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1 J. G. Weickert, PORTRET PLEMKINJE U CASNICKOJ UNIFORMI —
Galerija likovnih wmjtnosti, Osijek

askezu, dobiva kasnije svoj osobiti pecat u klasicistic-
kim portretnim kompozicijama J. Liedera st. i A. Zitte
rera, koji se u galerijskom fundusu nadovezuju na
Weickerta.

U ovom prikazu ograni¢it ¢emo se samo na slikara
Weickerta i na njegove slike u osjeckoj galeriji, to
jest na »Portret plemkinje u casnickoj bluzi« (ulje na
platnu, vis. 650 mm, §ir. 480 mm, signirano na poza-
dini: Weickert pinxit 1784), zatim na »Portret Marije

Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, Zagreb, god. XXII
— 1973. g. br. 1 — Oton Svajcer: Porodica Pejacevié u parku
(galerija likovnih umjetnosti u Osijeku), str. 5—38.

Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, Zagreb, god. XXII,
1973, br. 1 — Oton Svajcer: »Portret Ane Marije Elizabete Hille-
prand Prandau, str. 3—4.
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Eleonore Pejacevié-Erdddy« (ulje na platnu, vis. 930
mm, $ir. 740 mm, bez signature) i na »Portret Marije
Eleonore Pejacevié-Erdody« (ulje na platnu, vis. 2220
mm, $ir. 1490 mm, signirano lijevo dolje: Weickert pin-
xit 1789).

Iako je Weickert za zivota bio zaposlen i cijenjen
slikar, te radio za visoke aristokratske krugove, pa 1
za vladarske kude, ipak je relativno malo poznat, ¢ak i
u Austriji gdje je ostavio glavne tragove svoje slikarske
aktivnosti i gdje je i sada mi$ljenje o njemu veoma
pohvalno (H. Tietze govori »das prdchtige Bildnis der
Fiirstin Maria Antonia Paar von Weickert«).! Postoje o
njemu biografski podaci u Nagleru, Wurzbachu, Thie-

3 Qesterreichische Kunsttopographie. Bd. V — p. LXIII.



2 Nepoznati autor, PORTRET BARBARE PEJACEVIC, ROPENE DRASKOVIC —
Galerija likovnih umjetnosti, Osijek

me-Beckeru i L. Benezitu' koji viSe govore o njegovim
slikama, nego o njegovom zivotnom i slikarskom putu.
Na temelju tih podataka moze se zivot i opus ovog
slikara ovako rekonstruirati. Roden je u Becu 1745. go-
dine, gdje je i umro 2. 2. 1799. godine. Na bec¢koj je aka-
demiji bio uc¢enik Martina van Mevtensa, direktora ove
ugledne ustanove i slikara Siroke naobrazbe, stecene na
putovanjima i studijama u Engleskoj, Francuskoj, Nje-
mackoj i Italiji. Uceéi kod tog uvazenog portretista i

“ Dr. G. K. Nagler: Neues allgemeines Kiinslter-Lexikon, knj. 24,
str. 42.

Thieme-Becker: Allgemeines Kiinstler-Lexikon, knj. XXV, str. 283.
Dr. Constantin v. Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaiser-
thums Oesterreich, Wien 1886, knj. 53, str. 250.

L. Benezit: Dictionnaire des Peintres, Sculpteurs, Dessinateurs et
Graveurs, Libraire Griind 1955, str. 697.

ljubimca carice Marije Terezije, postao je uskoro i sam
poznat i trazen slikar, kojemu su pristizale mnogobroj-
ne narudzbe. Medu ostalim Weickert je portretirao
Mariju Tereziju, Josipa II., kraljicu Karolinu Napulj-
sku, velikog vojvodu Leopolda Toskanskog, princa Kar-
la Lothrin$kog, nadvojvodu Ferdinanda i dr. Od njega
signirani portreti nalaze se u dvorcu Bleiburg, zatim
u dvorcu Greillenstein portret knjeginje Marije Anto-
nije Paar signiran s Weickert 1768, u Muzeju u Her-
mannstadtu (sada Sibiu, Rumunjska) portret baruna Sa-
muela v. Bruckenthala, guvernera Sedmogradske, signi-
ran s Weickert p. 1792, u Dijecezanskom muzeju u
Klagenfurtu niz poprsja ¢lanova obitelji kardinala gro-
fa Salma, u Muzeju u Linzu i dr. Mnogi poznati bakro-
resci njegova vremena, kao J. G. Haid, Fr. John, Cl.
Kohl, J. E. Mansfeld i dr. rezali su njegove portrete u
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3 J. G. Weickert, PORTRET MARIJE ELEONORE PEJACEVIC-ERDODY —
Galerija likovnih umjetnosti, Osijek

bakar i pridonijeli njihovu rasprostranjivanju. Treba
jo$ napomenuti, da se Weickertovo prezime piSe u ne-
koliko inacica, kao: Weickert, Weichadt, Weichart, Weic-
kart.

Portreti u osjec¢koj galeriji potjecu iz zadnjeg razdo-
blja Weickertova zivota. Nastali su u razmaku od pet
godina, to jest od 1784. do 1789. godine i predstavljaju
djela njegova zrela Zivotnog doba.

Premda se prva od navedenih slika u osjeckoj gale-
riji vodi pod nazivom »Plemkinja u casnickoj bluzi,
identitet te plemkinje je utvrden. Radi se o Barbari
Pejacevié, rodenoj Draskovi¢.’ Barbara je bila kcerka
Ivana grofa Draskovica (1740—1787), koji se bio po-

5 To je utvrdio jo§ Ivan Ulénik, kada je uz svoj ¢lanak »Kristofor
Stankovi¢ i njegov prvi kazalisni ravnatelj Anton Zwoneczeke,
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svetio vojni¢kom zvanju, sudjelovao u mnogobrojnim
ratovima, bio ranjavan, da bi se kasnije povukao u mi-
rovinu. Njegova kéerka Barbara udala se za Antuna
grofa Pejacevida (1749—1802), koji se takoder posvetio
vojni¢kom pozivu i sudjelovao u mnogim ratnim poho-
dima u kojima se i Ivan Draskovié borio, ali za razliku
od ovog ostao u vojni¢kom zvanju sve do tik pred smrt,
stupiv$i u mirovinu u ¢inu podmarsala. Rodena i odgo-
jena u vojni¢koj obitelji, a kasnije i u braku s vojni-
kom, Barbara je imala, ¢ini se, sklonost prema tom

objavljen u casopisu Revija, Zagreb, br. 12 iz 1941. g. reprodu-
cirao fotografiju portreta Antuna grofa PejaCevida i portreta
Barbare grofice Pejadevi¢, a to je upravo fotografija naSeg por-
treta iz osjecke galerije. Dodus$e, Ul¢nik ne navodi gdje se portret
nalazi niti ime slikara Weickerta, ali ovdje se radi o nasem por-
tretu. I prof. Branka Balen je dokazala da je nepoznata plem-
kinja Barbara, i to na temelju portreta nepoznatog autora u gale-
rijskom fundusu, odnosno iz latinskog natpisa na tom portretu.



4 J. G. Weickert, PORTRET MARIJE ELEONORE PEJACEVIC-ERDORY
— Galerija likovnih umjetnosti, Osijek

zvanju i vojnickoj uniformi, pa se dala i slikati u ¢asni-
¢koj bluzi. U fundusu galerije postoji jedan portret
Barbare od nepoznatog slikara, potpuno istovjetan
Weickertovom portretu, iz ¢ega bi se dalo pretpostaviti,
da je taj portret posluzio Weickertu kao model.

Na Weickertovom portretu Barbara je naslikana u
poprsju. Lice joj karakterizira visoko celo i krupne
oci, ¢iji sjaj pojacavaju po jedna svjetla tockica na pu-
pilama. Ispod c¢vrstog nosa pojavljuju se tanke pone-
§to stisnute usne, a obris lica zahvada relativno uzak
podbradak, Sto jo§ jaCe naglaSava markantnost cela.
Na sebi ima c¢asnicku bluzu boje slonovace, koju krase
naramenice sa zlatnim resama, tanka -zlatna bordura
ovratnika i niz blistavih dugmadi. Ku$trava frizura po-
CeSljana je prema natrag. Jedan se uvojak spustio na-
prijed na desnu stranu ovratnika. Barbarin pogled je

nesto zamisljen, ¢emu pridonasaju o¢i koje dominiraju
cijelim podruc¢jem lica, a lukovi nad oc¢nim kapcima
stvaraju izrazaj utonulosti u misli. S velikom delikate-
som slikana je bluza, dugmad i ukrasi na njoj. Njezina
glatka povrsina ima gotovo porculanski sjaj i korespon-
dira s isto takvim kvalitetom obrade lica.

Ovaj portret svjedo¢i o Weickertovoj umjetnickoj i
slikarskoj kvaliteti. Mozemo se u to uvjeriti ako ga
usporedimo s portretom $to ga je radio spomenuti ne-
poznati slikar. Na portretu nepoznatog slikara, koji je
u svakom pogledu bezuvjetno minorniji, vidimo Bar-
baru u jednom realnijem i mozda vjernijem aspektu,
i uvjeren sam da je taj portret po fizickoj slicnosti bio
i blizi vanjskom izgledu ove zene. No njezin lik ostaje
ipak samo u sferi te fizicke sli¢nosti, te svakodnevne
stvarnosti, upravo ostaje u dnevnoj efemernosti i za
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tren ga zaboravljamo kad se od njega okrenemo. Jedan
pogled na Weickertovu Barbaru dovoljan je da nam
ostane u sjecanju, u impresiji lik Zene koja se izdvaja
iz realnosti, koja je dignuta nad nju, u podrucje nere-
alnosti, ¢ak imamo osjecaj da ona fizicki gotovo i ne
moze egzistirati, a ipak pokraj svih tih indicija $to opo-
niraju realnosti, lik njezin se sugestivno namece. Ne
mozda zbog neke superiornosti te Zene, njezinih duSev-
nih ili tjelesnih vrlina, nego zbog one ¢udesne transpo-
zicije koju joj je dao slikar svojom kreacijom. I ne
manje svojim slikarstvom.

Pet godina kasnije, to jest 1789. godine Weickert je
naslikao veliki portret Marije Eleonore Pejacevi¢ (Surja-
kinje Barbare Pejacevic) u cijeloj figuri, a u tom razdob-
lju nekako je nastao i portret iste osobe u 3’4 figure,
koji je nesigniran.

O tom nesigniranom portretu znamo da je prije sa-
danje restauracije po Restauratorskom zavodu u Zagre-
bu bio ranije jednom restauriran u Osijeku. Naime,
dr. Teodor Pejacevi¢ dao je 1902. godine renovirati na-
$i¢ki dvorac. Tom prilikom je naumio obnoviti i poro-
di¢nu galeriju predaka, u koju je svrhu dao urediti stu-
biste dvorca, bijelo ga obojiti i izraditi u njemu niSe
za smjestaj tih portreta. Dotad su ti portreti bili poraz-
mjesSteni u raznim prostorijama dvorca, ali ih je zub
vremena prili¢no nagrizao, te je njihova regeneracija i
restauracija bila neophodna. Posao restauriranja por-
treta povjerio je osjeCckom profesoru i slikaru Dmitru
Markovicéu, koji je i inafe uzivao blagonaklonost Teo-
dorovu. Radilo se o 7 obiteljskih portreta, medu kojima
i portret Marije Eleonore. Novinska biljeSka koja je
objavila tu restauraciju navodi uz ovaj portret i ovo:
»Marija Eleonora Comitissa Pejacsevich-Erdddy, rodj.
13. 4. 1770, umrla 2. 5. 1840. (Po Sisiéu: Marija Eleonora
Regina Johanna Julijana Erdody de Monyorokei 2k, dru-
ga Zena Karla I1II. S. Nr. 3). NjeZni lik grofice, Cije je
blago lice okrunjeno visokom frizurom, obulena je u
balsku toaletu lila boje s Cipkastom prevlakom, kako
se ¢ini, i ukraSena crvenim Salom«.” Prema tome, ovaj
je portret k nama dospio sada u drugoj poznatoj nam
restauraciji. U¢injene intervencije kao da se osjecaju
na njemu. U svakom slucaju, ova posljednja interven-
cija osposobila je portret za ponovnu ocjenu njegove
slikarske vrijednosti.

Marija Eleonora bila je udana za Karla Pejacevica
(1745—1815), ¢iji je otac Josip Pejacevi¢ (1710—1787)
bio jedan od najmo¢nijih ¢lanova ove grofovske obite-

¢ Dimitrije Markovié¢ roden je na Rijeci 22. 12. 1853. g., a umro
u Zagrebu 14. 1. 1919. U&io je na Umjetni¢ko-obrtnoj $koli u
Becu, zatim u Firenci. Bio je profesor na osjeckoj realci, gdje
je sluzbevao od 1879. do 1910. godine. Za to vrijeme je izradio
velik broj portreta, figuralnih kompozicija i ne$to pejzaza. Ne-
koliko njegovih slika nalazi se u osjeckoj galeriji i u Gradskoj
galeriji u Vukovaru.

Za Teodora Pejacevida restaurirao je ove portrete:

. Josephus II. com. de Pejacsevich

. Marcus III. Aleksander lib. baro de Pejacsevich

. Carolus Comes Pejacsevich

. Maria Eleonora Comitissa Pejacsevich-Erdody

. Franciscus Com. de Nadasdy Banus Croatiae

. Antonius I. Com. de Pejacsevich

. Portret nepoznate li¢nosrtl.

Podaci prema listu Die Drau, Essek (Osijek) od 28. 9. 1902. go-
dine. O autorima tih portreta nema podataka u tom novinskom
izvjestaju.

” Die Drau, Essek (Osijek) od 28. 9. 1902. godine.
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lji. Karlo je bio dva puta ozenjen, prvi puta sa Spa-
njolkom Barbarom barunicom Sanches de Ortigosa y
Cuefuentes, drugi put s Marijom Eleonorom Erdody
de Monyorokerek. Weickert ju je na ovom portretu pri-
kazao u prili¢no lezernoj i neusiljenoj pozi, u trenutku
kada lijevom rukom namjes$ta vrpcu na dekolteu, dok
joj je desna oslonjena o bok, a dlan s lako svinutim
prstima pruzen prema gledaocu. Obje ruke slikane su
veoma sigurno. One pokazuju da su pomno studirane
i odudaraju od shematizma, koji je cesto prisutan u
aranzmanu ruku na sli¢nim portretima.

Lice ove mlade Zene je vedro, kosa raStrkana kao
vjetrom pomrs$ena, Celo Siroko, a ispod dugih naglaSe-
nih obrva krupne o¢i s bijelim piknjicama na tamnim
zjenicama. Kratak éubast nos i socne usnice otkrivaju
senzibilnost. Svjezina mladenacke pojave ove Zene jo$
je naglasena leprSavom haljinom i vrpcama, kojima
sonornu pratnju ¢ini tanki $al viSnjeve boje Sto ga je
prebacila preko ramena te joj pada na struk. Glatko-
¢om i sjajem porculana Weickert je i ovdje slikao ruke
i lice, ali je virtuozno prikazao haljinu, na kojoj osje-
¢amo zracnost i drhtavost njezinih nebrojenih nabora.
Vecé ta leprsavost haljine, prozirnost vela i lakoca po-
teza kojom je slikana tekstura znak su napuS$tanja
¢vrstog baroknog tkiva i postupnog usvajanja prozirni-
je i ne$to labavije strukture slikarske materije.

U vrijeme kada je Weickert stupio u becku akade-
miju i postao ucenikom van Meytensa, a to je moglo
biti oko 1765. godine, u Francuskoj ve¢ je bila prevla-
dana barokna pompeznost i zasi¢enost teSkim bojama
purpura, zlata, modrila i zelenila. Majstori kao Bou-
cher, La Tour, Fragonard, Greuze, a ve¢ prije njih Lan-
cret, Pater i nadasve melankoli¢ni Watteau, unijeli su
u slikarstvo dasak proljetne vedrine, ples, ljubavnu
igru, zamijenivs§i bar$un, atlas i teSku svilu lakim i
leprsavim tekstilima i pastelnim bojama na skali svjet-
lih tonova ruzicastog, plavkastog, zelenkastog. To novo
strujanje uskoro je zahvatilo i ostale evropske zemlje,
pa i Austriju. Osim toga, jaki impulsi dopirali su na
kontinent i-s otoka, iz Engleske, gdje su Reynolds i
Gainsborough stvarali blistave portrete visokog drustva
u parkovima, u adoraciji pred bistama mladih bogova,
herma i gracija. »Temeljni ton je uvijek ovaj: osobe
najviSeg druStva sjede usamljeno ili u krugu obitelji
pred prirodom koja je svojim mekim razlivenim tono-
vima jo$ dovoljno uopéena i neodredena da ne predstar-
lja vise do folije za reprezentativni prikaz ljudi, no ipak
posjeduje dovoljno mekoce, zracnosti i dubine da bi
ostavila sanjalackom raspoloZenju Sirinu i slobodu du-
Sevnih emocija«.*

Doduse, van Meytens jo$§ se strogo drzao kanona ba-
roknog portreta u bogatoj dekoraciji i ukocenoj repre-
zentaciji, ali ve¢ na njegova ucenika Weickerta djelo-
vale su nove tendencije za lepr$avoscu snaznije od ba-
roknog sjaja i njegove stroge dostojanstvenosti. On se
postupno okrece eleganciji i Sarmu tog novog struja-
nja, akceptiraju¢i elemente rokokoa, njegovu umilnu
draz, pastelnu tonalnost boja i njegovu razigranost. No
istodobno nazrijevaju se kod njega i akcenti trijeznje-
nja i prvi talasi nadirudeg klasicizma, Cije teZnje za
suzdrzljivosti i za ravnotezom okupljaju ve¢ nasSeg Weic-

¢ Richard Hamann: Geschichte der Kunst, Berlin 1932.



kerta. To je osobito do$lo do izrazaja na trecem por-
tretu iz osjecke galerije, naime na portretu Marije Eleo-
nore Pejacevié-Erdody iz 1789. godine.

Na ovom portretu pojavljuje se Marija Eleonora u
naravnoj veli¢ini. Situirana je u sredi$njoj osi slike,
u stojeCem stavu, licem okrenutim prema gledaocu,
premda je cijela njezina figura orijentirana prema lije-
voj strani slike, gdje se uz sam rub nalazi postament
1 na njemu statua amoreta s vijencem u lijevoj ruci.
Marija Eleonora pokazuje lijevom rukom na tog de-
beljkastog goliSavca, dok je desnom s malog pladnjic¢a
ubacila tamjan u zZaru, iz koje se dize laki pramen dima.
Iza nje je kamena ograda na c¢ijoj se desnoj strani,
presjecen rubom slike, vidi vrtni ukras u obliku amfo-
re. Pozadinu sacinjavaju kros$nje drveca i lako naobla-
¢eno nebo.

Marija Eleonora je obucena u lepr$avu haljinu od bi-
jelog musselina koja seze do poda i ondje se proSiruje
u bogatim naborima. Rukavi su joj kratki, dekolte um-
jeren, a dugi uSiljeni korzet ¢ini njezino tijelo veoma
vitkim. Na korzetu oko pasa ima duplu zlatnu vrpcu
s dvije dugacke kicanke o boku. Preko ramena joj je
prebacen plast svjetlomodre boje, takoder od lakog
materijala, koji raskos$no razigran pada na pod, prela-
zedi u dugi skut. Laki veo slobodno lepr$a na glavi iz-
nad ramena. Kosa je jednostavno poceS$ljana s jedno-
stavnim bisernim ukrasom.

Uza sve bogatstvo njezine odjece Marija Eleonora je
relativno jednostavno odjevena, §to navje$cuje skreta-
nje ukusa k ozbiljnosti skorog klasicizma. Naravno,
ona jo$ ne nosi chemise-haljinu i frizuru s uvojcima a
la greque, kao dame iz empirea, jo§ je na njoj sve gra-
ciozno i pokretljivo kao zadnji odjek rokokoa, $to izra-
zava i vitkost njezine pojave, ali za svim tim se naslu-
c¢uje odredena odmjerenost, ¢ak i dasak sjete. Tu od-
mjerenost potcrtava jo§ i ambijentalna arhitektura na
kojoj prevladavaju vertikale i horizontale, sistem koji
je zbog svojeg ugodaja ravnoteze i mirnoce bio Cesto
apliciran u kompozicijama klasicista.

Pred tim portretom i nehotice se postavlja pitanje
njegova sadrzaja. Dok su ostala dva Weickertova por-
treta u osjeckoj galeriji uglavnom svedena na svoju
¢istu portretnu funkciju, to jest liSeni sporednih de-
talja prikazuju samo likove portretiranih osoba, na
ovoj slici kao da nasluéujemo neki simboli¢ki ¢in, neku
radnju u kojoj je Marija Eleonora tih akter. Sto zapra-
vo predstavlja taj portret i kakvo je ikonografsko zna-
Cenje te slike? Vidjeli smo da je Marija Eleonora bacila
tamjan u zaru i da to Cini pred kipom amoreta. Da li
prinasa zrtvu ili je to neki zavjetni obred? Motiv Zare
s dimom cesto se pojavljuje upravo u engleskom por-
tretu druge polovine 18. stoljeca. Nekoliko portreta sir
Joshua Reynoldsa to potvrduje. Weickert je lice Marije
Eleonore slikao jo§ prema zahtjevima rokokoa s mnogo
lutkaste umilnosti, u alabastrenoj bljedoci, s lakim ru-
menilom na obrazima, no nije mogao izbjedi izvjesnu
zamiSljenost njenih krupnih odiju. Da li je to sjetno
raspolozenje u atmosferi predvederja u tihom parku

’ Na postamentu je ispisan tekst: »Marie Eleonore Grdfin Pejacse-
vich, geb. Grifin Erdody geb. zu Wien 13-ten Juni 1770 + zu Olden-
burg 2-ten May 1840«. Ovaj je tekst, naravno, naknadno pripisan,
vjerojatno prilikom jedne restauracije. Do tog teksta stoji signa-
tura: Weickert pinxit 1789. Da 1i je i ta signatura naknadno do-
pisana ili je to jo§ Weickertova signatura, ostaje ovdje neistrazeno
pitanje.

ili zabrinutost za brak? Treba se prisjetiti, da je njezin
suprug ravno 25 godina stariji od nje i da ta Cinjenica
nije sasvim beznacajna za intimno raspolozenje mlade
supruge. Mozda je zbunjuje ta Cinjenica i upravo zato
stoji pred amoretom, u mirisu tamnjana i u mislima.

Njezinu elegi¢nu dispoziciju prati i ¢udna rasvjeta s
lijeve strane, koja ulazi iz nevidljivog ishodi$ta i baca
iskosa blagu sjenku u prednji plan slike. Sjetno raspo-
loZzenje pojacava i pozadina slike, obla¢no nebo iznad
gkroSanja drveda i tracak osvjetljenja $to navjeSéuje
prvi suton. Ti elementi potenciraju emocionalnu dispo-
ziciju portreta, kojem je Weickert uspio dati notu in-
timne samode, u kojoj se odvija monolog portretirane
osobe. Trenutak je to prepustanja osjecajima. Takoder
je Weickertu uspjelo na ovom portretu stopiti u cjeli-
au prirodu, ambijenat u koji je situirana Marija Eleo-
nora s njezinim emocionalnim stanjem. Neuhvatljivosti
i nedefiniranosti tog trepetljivog i turobnog raspoloze-
nja odgovara i neodredenost tonalnih prijelaza boja,
fluidna atmosfera prvog sutona, rasvjeta koja skriva
svoj izvor i baca samo duge prozirne sjenke i, najzad,
bojeni nanos koji je krhak i proziran kao prozirno velo
noseno povjetarcem.

Naravno, ne mozemo ocekivati da ¢ée na tom portre-
tu biti zadovoljen postulat opée portretne definicije, to
jest da je portret reprodukcija odredene pojave odrede-
nog ¢ovjeka s namjerom uciniti ga prisutnim neovisno
o zivotu i smrti, jer to u kontekstu ovog portreta nije
zami$ljeno niti uvjetovano. To nije niti bila namjera
slikara. Stavljajuéi figuru portretirane osobe u prostor
slike, htio je slikar uciniti prisutnom njezinu pojavu,
njezin lik u cjelini, u pokretu, u odjeci, u $ustanju ha-
ljine, u prozirnosti vela i tkanina, prisutnost do sugeri-
ranja njene krhke tjelesnosti i, mozda, jo$ viSe, htio
je izraziti ¢uvstveno stanje, jedno lako vibriranje duse
u nastupu zamiSljenosti, u treperenju tuge. Dakle, je-
dno tanano raspolozenje, kad u predvecernjim trenu-
cima, u samodi parka nastupa stanje napetosti izmedu
tajnovitosti tiSine u prirodi i nekih vlastitih nejasnih,
zamagljenih osjedaja, u ¢iju dublju analizu slikar ne
ulazi, ve¢ se rade zadrzava u predvorju nasludéivanja,
zagonetnog osluskivanja.

Boje su na portretu svedene na stanje neke zako-
prenjenosti, na grani¢no stanje kada gube svoju speci-
ficnu gamu i prelaze u druge tonalne vrijednosti. Weic-
kert na naSem portretu nije niti jednom prilikom pre-
pustio boji naglasenu zvucnost, nije dopustio pigmentu
puni intenzitet, veé¢ se zadrzao na mirnoj, bestrasnoj
skali sivo-bijele i svjetlo-modre boje, kojima zelenka-
sto-smeda boja ¢ini zalede.

Weickert nije psiholoski analitic¢ar, ali je na tom por-
tretu izrazio finu osjetljivost u slikanju prozirne mate-
rije haljine i pladta, primjenjujuci boju tako razrijede-
no i transparentno, da se bojena povrsina osjeca kao
nesto $to i nema svoju lokalnu boju, ve¢ je samo zbir
bezbroja odraza i refleksa. On se ¢uva svakog bojenog
ekstrema, brizljivo pazedi na tonsku izjednacenost, na
sklad tonova jedne priguSene no nipoS$to monokromne
skale. A ipak, u tom tonalnom ansamblu dominaciju
preuzimaju sivkasto-srebrena boja haljine, blijedo-mo-
dra boja plasta i smede-sivkastozelena boja pozadine,
kojoj s podloge zraci laki ruzicasti ton. S naoblacenog
neba u rasvjeti prvog sutona dopire u prednji plan sli-
ke sjeta, odjekujuci ovdje doduse tiho, ali ne i neosjetno.
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Summary

PORTRAITS BY JOHANN GEORG WEICKERT IN THE OSIJEK GALLERY OF FINE ARTS

The Gallery of Fine Arts in Osijek keeps in its collection of
paintings a certain number of significant works from the 18th
century, predominatly made by Austrian masters. Among these
works is quite conspicuous a larger altar painting of the Holy
Trinity by the late-baroque master J. M. Rottmayr. Further, there
are representative portraits by Ephraim Hochhauser, and most
particularly portraits by J. G. Weickert, which latter are the
subject of the present article.

Weickert was born in Vienna in 1745, died there in 1799. He
was educated at the Vienna Academy of Painting, was a student
of Martin van Meytens, director of the Academy, a man of broad
culture and favourite of the Empress Maria Theresa. Thanks to
the excellent quality of his works, Weickert soon made a name
for himself and was much sought for as a painter. He would
make portraits of numerous personalities of the high and highest
societies, such as portraits of Maria Theresa, Joseph I, Queen
Caroline of Naples, and others. The Osijek Gallery is in posses-
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sion of three paintings by this master, the most conspicuous as
to the quality and size being the portraits of Maria Eleonora Pe-
jacevic-Erdody (sized 222 x 149 cm}. It is a normal-sized likeness
of the latter, showing the moment when in a park she makes
an offering to a small amorette by throwing incense into an urn.
She is clad in rich garments, although restrained in manner and
deeply sunk in thought. Maria Eleonora had come from the rich
old family Erdédy de Monyorokerek, was the wife of Karlo Peja-
€evi¢, who was 25 years her senior. She was his second partner
in marriage (the first was the Spaniard Barbara Baroness of
Sanches de Origosa y Cuenfuentes). This painting was executed
still in the spirit of the Rococo, although certain elements make
us sense the accents of the arriving classicism. The picture was
painted in subdued transparent tones, most particularly the flut-
tering dress and the veil, and it testifies to the mastership of
this painter, both in conducting the brush and selecting the co-
lours, the latter exhibiting delicate pastel-like nuances.
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