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Novi mediji – strategija 
revitalizacije ili 

relativizacije grafičke 
umjetnosti

Sažetak

Upliv novih medija (najprije onih utemeljenih na digitalnim postupcima 

proizvodnje i distribucije slike) u umjetničko stvaralaštvo imao je osjetan 

efekt, posebno na grafičku umjetnost. Novi mediji u grafičkoj umjetnosti 

donose autohtone proizvodne i distribucijske procese, bez presedana u 

povijesti. Demokratičnost umnoživosti tradicionalnog grafičkog medija, 

jednom ograničena kapacitetom manualnog tiska, danas visokotehnološkim 

(digitalnim) sredstvima dostiže nivo apsolutne demokratičnosti i „elektronske 

utopije“. Ako je otisak kao multioriginal krajnji produkt grafike, onda je grafika 

danas, zahvaljujući novim medijima, više nego živa u vrijeme „jedinstvenih 

kopija“ – hiper multiplikacija i simulacija. Ovaj rad ima za cilj razmotriti 

nerazriješenu problemsku etapu intriga i konflikata o statusu i ulozi novih 

medija u grafičkoj umjetnosti.

Ključne riječi: novi mediji, remedijacija, grafika, komunikacija, kopija/

original.
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Predmetovogtekstajeteorijskaanalizautjecajadigitalnihtehnologija,iiznjihproisteklihnovih
medija,nagrafičkuumjetnost.Uradusenezauzimadeklarativnoafirmativanilidiskriminatoran
stavpremadigitalnimtehnologijama,većserazmatrasuštinskomijenjanjeznačenjapojmagrafika
pod njihovim utjecajem. 

Tijekomposljednjegdesetljećasvjedočimofuzijiizrazitomoćnihtehnologija(televizija,komunikacija
urealnomvremenu,kompjuteriizastupničkemreže).Ovajedinstvenapojava,podpretencioznim
imenom sinerkacija (synercation - synergy of interactive communication systems),najbolje
opisujeplanetarniutjecajtehnologijekojajebitnopromijenilaiidaljemijenjanačinživotaljudiu
dosadapsolutnoneusporedivimrazmjerima(Jukes,2005:18).Svakakodasusetijekompovijesti
događalabrojnaznanstvenaotkrićakojasupodrazumijevalaipomakeukvalitetiilinačinuživljenja,
dodušeurazmacimaodvišestoljećateihjebilomogućesagledatiucijelostisasvimdobrobitimai
posljedicama.Uposljednjemstoljeću,bitnetransformacijepotaknuteznanstvenimitehnološkim
naprecimadogađajuseusveganekolikogodina.Mentalniikognitivnikapacitetikojimaraspolažemo
nemoguefikasnoprocesuiratiutjecajiposljediceeksponencijalneakumulacijeznanjaigalopirajuće
tehnološkeevolucijepraćenekonstantimpromjenama.Promjenesedogađajutakobrzodajeteško
utrenutkushvatitiiliprepoznatisvenjihoveimplikacije.Naprimjer,internetjetijekomsamodva
desetljećakorjenitopromijenioodnoseizmeđuljudi,krozglobalnukomunikacijuinezamislive,gotovo
svakodnevne,tehnološkeinovacije.Međutim,prvobitnaegzaltacijanovonastalimpogodnostima
zasjenilaje,danasjasnoprisutan/prepoznatljiv,paradoksekranske kulturekojuodlikujeeskapizam,
osamljenostiotuđenostteevenutalnoljudskoodsustvoizintegralnogokruženja.

U dominantnoj zapadnoj kulturi razvoj digitalnih tehnologija i njihova primjena u umjetnosti 
krajemXX.ipočetkomXXI.stoljeća,postavljapromjenenesamoupogleduprodukcije,distribucije
ipotrošnjeumjetničkogdjela,većiusamomodnosupremaumjetnosti.Disperzivnodjelovanje
digitalnih tehnologijauumjetnosti zahtijevamnogobrojnaprilagođavanja,počevši odnačina
razmišljanja do strategija stvaralaštva. 

Kadajeriječodigitalnimtehnologijamakaosredstvuuumjetnosti,uslučajuonihdisciplinakoje
imajuprijašnju inter/multidiciplinarnupraksu,medijskaproširenjaovog tipauslijedila sukao
prirodantijekdaljnjegrazvoja.Uslučajustrogotehničkideterminiranihiustrojenihumjetničkih
disciplina,kaoštojegrafika,posljediceuplivadigitalnihtehnologijaznatnosuizraženijekaouzrok
brojnihnesuglasica.GiulioCarloArgan,bavećiseaktualnimpitanjimaokriziumjetničkihtehnika
sedamesetihgodinaprošlog stoljeća, izveo je indikativnudistinkcijuumjetničkih tehnikakoju
možemoprimijenitiinaovajproblem.Naime,Arganvršipodjelunasui generistehnike,tj.one
kojeseprimjenjujusamoupodručjuumjetnosti,inatehnikekojeseinačekoristeudruštvenim
iproduktivnimgranama,akoje suvremeniumjetnicipreuzimaju iprimjenjujuprilagođavajući
ih vlastitimoperativnimpostupcima (Argan, 1982:232-240).Shodno tome,klasičnegrafičke
tehnikesosobinama„plemenitogzanata“poputdrvoreza,akvatinte ilibakroreza,kaoosnovno
svojstvo karakterizira umjetnikova vještina manualnog postizanja estetskih vrijednosti kakve 
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semogupostićisamougraficiinigdjedrugdje.Nasuprotovimstojepostupcikojitakoizvedne
estetskevrijednostidovodeupitanjepostižućiihnadrastičnodrugačijenačine,kaoštojedanas
upotrebakompjuterskihidigitalnihtehnologija.PoArganu,umjetničketehnikesui generis su u 
zaostajanju,čakiodumiranjujerneslijedesuvremenatehnološkamedijskaproširenjaikaotakve
predstavljajureliktpredindustrijskezanatskecivilizacijeusuvremenompostidnustrijskom,odnosno
informacijskomdobu.Upravonaovajnačin je grafikaudrugojpoloviniXX. stoljeća izgubila
svojuvitalnostirelevantnost.Integritettehničkogtradicionalizmadugovremenajeustrajavaoi
odolijevaoutjecajimakonstatnomijenjajućesredine,gotovodoslučajasamoizolacijeientropije
grafičkeumjetnosti.Današnjidiverzitetautorskihinterpretacija,uslijedprimjenadigitalnihtehnika
isredstavapojačanogumnožavanjakao legitimnihgrafičkihpostupaka,ukazujeda jeneupitno
došlododrastičnogepistemološkogrezagrafičkeumjetničkeprakse.

Odsvojihpovijesnihpočetakadodanašnjegstadija,grafikajeurazličitomtempumijenjalavlastite
operativne fenomenologije zadržavajući pritomuvijek jednukonstantu.Riječ je oprodukciji
umjetničkogdjelauekskluzivnomstatusumultioriginala84. Umjesto unikatnosti (neponovljivosti) 
kaosvojstvacrtežailislike,grafikajeobaveznoumnoženiproduktuviduograničenetiraže,kojikao
takavračunanapojačanusocijalnudifuziju(većibrojpotencijalnihkorisnika).Međutim,tijekom
postmodernizma,pogotovoudanašnje informacijskodobaovaosobnostgrafike se relativizira.
Tiražakaotemeljnapretpostavkagrafičkeumjetnostidanaspredstavljanerazjašnjenproblem:

- Štotiražaznačidanasištouopćeznačimogućnostumnožavanja?

- Kolikoseiskustvenoikulturološkirazlikujeuodnosunaprošlost?

- Ijošbitnije,kakosenagrafičkuumjetničkupraksureflektiradanašnjipotencijaltehničkih
mogućnostiumnožavanjaidistribucijeslika?

Jedanodmogućihodgovoranaovapitanjajetajdapromjenaparadigminijeprethodnopromjena
samoumjetničkihpostupaka,negoda se zapravo radi o bitnimpromjenamauumjetničkim
ideologijama.U sustavudominacije uspostavlja se nova ravnoteža koja služi promoviranju
prihvatljivihineprihvatljivihpojavainjihovihznačenja.

Grafičkiotisak(madajeuovomslučajudalekoprimjerenijiengleskipojamprint),čakionaju
posljednjimvisokotiražnimpostupcimamehaničkereprodukcije,danasseizvodiiposredstvom
digitalne tehnologije,odnosnoputemmultiplikacijskihpostupakakojimase ravnopravnosluži
suvremenaumjetnostuopće.Uvođenjemuumjetnostmogućnostbeskrajnogumnožavanjagdjesu
svekopijemeđusobnoidentičnegubisezamisao/smisaooriginala.Implementiranjetehnoloških
procedurausamumjetničkiprocesiproizvodnju,udigitalnojumjetnosti,autentičnostsepostavlja
kaoireleventnakategorija.Unikatnoumjetničkodjelopredstavljamanjinu,jergotovosvenove
operativneprakse, faktički ili potencijalno, već jesuprakseneograničenemultiplikativnosti
umjetničkihprodukata.Strategijeumnožavanjaurealnostinovoginformatičkogdruštvavišese

84 Pojam multioriginal kao svojstvo grafike kao umjetničke discipline potiče iz naslova i sadržaja knjige Dževada Hoza, 
Umjetnost multioriginala. Kulura grafičkog lista, Prva književna komuna, Mostar, 1988.
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nipoštoneograničavajunadometeiformate(klasičnog)grafičkogotiskavećsedefinitivnoprenose
ubrojnemedijetehnološkemasmedijskeprodukcije.Terminimabenjaminovsketradicijekaošto
su„produkcija“i„reprodukcija“odvećjepridodanrecentnipojam„postprodukcija“kojipotječe
upravoizterminologijevisokotehnološkogdobaipodrazumijevanovenačineproizvodnjeiefekte
označavanjavizualnihpredstava.Reproduktibilnostpostajeontološkoodređenjeumjetničkogdjela.
Središnjatematehnologijevišenije„masovnaproizvodnja“ili„masovnareprodukcija“identičnih
slika,negopostprodukcijskiprocesproizvodnjebeskonačnoprilagodljivihdigitalnoproizvedenih
iplasiranihslika.NicolasBourriaudsmatradazasuvremenogumjetnikavišenijebitnopitanje
načinitinovodjelo već štoučiniti s onimštomu jena raspolaganju (Bourriaud,2005: 7-13).
Ovapostprodukcijskaumjetnostmože sepromatratikao simptommedijskeprezasićenosti
i globalnekulture informatičkogdobakojukarakterizirajuhiperprotok i optokdigitalno
plasiranihinformacijamultimedijalnogformata.Aliupravosutakveproceduredruštvenih
praksidigitalnihtehnologijaposlužilekaoglavnikonstituens24.grafičkogbijenalauLjubljani,
2001.godine.Zapravojepratećaizložba Information – Misinformation, Off-Biennial Section, 

putembilbordaširomSlovenije,digitalnihdisplejaubečkommetrouilireklamnihpanoana
željezničkimstanicamauPoljskoj(usuradnjismasmedijima,slovenskimtiskom,radijskim
itelevizijskimstanicamaibečkim museum in progress)kaoekstenzijauurbanookruženje
učinilabijenaleopćeprisutnimusvakodnevnomživotu. Ovimčinomjeiinstitucionalnopriznat
diskursivni i polemički odnosprema tradicionalnomodređenjumedija, a zahvaljujući takvoj
koncepcijibijenalaoneumjetničkepraksekojegrafičkuumjetnostuvodeumultimedijalnisvijet
postalesu„povijesnanovost“.

Digitalnatehnologija,novimedijiimedijskakulturaimplicirajumogućnostobnavljanjaprisustva
grafičkeumjetnostiiprirodegrafičkogmedijaudimenzijamasvakodnevnogživota.Demokratičnost
umnoživostitradicionalnoggrafičkogmedija,jednomograničenakapacitetommanualnogtiska,
danasdigitalnimsredstvimatiskai(posebno)emitiranja,dostiženivoapsolutnedemokratičnosti
i elektronske utopije(Lee,2001:43).Akojeotisakkaomultioriginalkrajnjiproduktumnožavanja
grafike,ondajegrafikadanasvišenegoživauvrijeme„jedinstvenihkopija“,hipermultiplikacijai
simulacija.Efektumnožavanjaranijejeovisioopotencijalutehnike,sredstavailisustavuumnožavanja.
Nijednaprethodnamogućnostumnožavanjanemožepariratidanašnjem„umnožavanjuekranom“
(Bourriaud,2002:66).Višestrukapojavnost sveprisutnog ekranaobilježavadanašnjuepohu 

ekrana.Ekran(display)posredujenašaiskustvasocio-ekonomske,političke,kulturne,tehnološki
determiniraneigeneriranesvakodnevnice.Ovogledišteumjetnicimaomogućavadaumnožavanje
vide,nekaoodređenuiunaprijeddatunužnost,većkaonizpotencijalnosti,pričemudigitalna
tehnologijanijeimperativnegojeodređenasviješćuumjetnika.Utomsmisluradovinisubanalno
medijatizirani,već jeriječopostavljanjuparametaradosljednogprincipanovogfunkcioniranja
grafičkogmedija.Odnosno, poBourriaudovompravilu relokacije (p. 67),možemo reći kako
sedigitalna tehnologijaneusvajakao specifična tehnika, već senjena logika implementirau
funkcioniranje(i)grafičkogmedija.
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Ovimpostajejasnodaprimjenadigitalnihtehnologijaugrafičkojumjetnostivećprevladava
jednostavanstatussredstvaimedijskogproširenja.Riječjesvakakoobitnombrisanjukanonskih
granicaautoreferentnoggrafičkogmedija.Tehnika,ručnaizradamatrice,otiskivanje,autorska
signaturaiograničenosttiskaprestalisubitiodrednicemedija.Intencijaipotrebazarevizijom 

fundamentalnihikonstitutivnihodređenjagrafičkogmedijaukazujudasunastalepromjenezapravo
ontološkeprirode.Urazmatranjuovogfenomenamoguseizdvojitisljedećekategorije:

- materijalnapojavamatriceiotiskaimajuvirtualne/digitalnekorelate,

- digitalna reprodukcija ne podrazumijeva degradaciju matrice (kao inicijalne forme za 
umnožavanje)ikvalitetutiraže,

- zatvorenatiražagubiintegritetzatoštosudigitalniformatistvoreniudigitalnimsustavima
izadigitalnesustave,putemnovihmedijamoguegzistiratiifunkcioniratijavno,dostupni
online,imogusedaljenekontroliranomultiplicirati,

- digitalni umnožak85 u digitalnom formatumožepredstavljati krajnji ishod rada, ali
rječnikomstriktnenomenklature,budućidajeidentičan„originalu“,možebitii„matrica“
tj.izvor/polazištedaljnjegumnožavanja.

Budućidasudigitalnetehnologijeinovimedijikreiranikompjuterimaiegzisitrajuputemnjih,
epistemologijaipragmatikakompjuteraneizostavnoutječunaorganizacijuipojavnostmedijskih
sadržaja.Uplivdigitalnihtehnologijainovihmedijaugrafičkuumjetnostiprevlačenjegrafičke
umjetnosti u novomedijske prakse podrazumijevaju ništa manji utjecaj kompjutera na ontološko 
određenjegrafičkeumjetnosti.Načininakojekompjuterigenerirajuiplasirajupodatkeiomogućavaju
rad snjima, operacije i konvencijenakojima sebazirajukompjuterski programi,u grafičkoj
umjetnostidonoseautohtoneproizvodneidistribucijskeprocese,bezpresedanaupovijesti.Djela
bivajudematerijalizirana,sintetizirajusenoviformati,prostornoneograničeniisvelakšedostupni
zahvaljujućiizmijenjenomnačinuskladištenjaipristupanjaunpr.cyberprostoru.Zahvaljujućinovim
mobilnimuređajimaiwirelesspovezivanjusvatkomožesasobomnositi„vlastiti“cyberprostor
(SouzaeSilva2006:262),kao„mjesto“zastvaranje,komunikaciju,poslovanjeilizabavu.Drugim
riječima,stvarajusepotpunonovinačinigeneriranja,simulacije,obrade,prijenosa,prezentacije
iizvođenjadjelakojanemajusličnereprezentacijeuranijimslučajevimailistvarnomživotu(file,
filterefffects,compressing,downloading,sharing,online,livestreaming,hypertextlink,update).

Međutim,akonajednomnivoutumačenjasvakinovimedijpočinjeremedijacijom(Cubitt,2009:
25),tj.imitiranjemonogprijenjega,zanovemedijedanasmožemorećidasu,zapravo,starisamo
digitalizirani(Manovich,2001:65).Upravonapodručjugrafičkeumjetnostiubrojnimpojedinačnim
slučajevima,uzurpiranespecifičnostinjenogjezikaiestetikepopulističkisuopstale,komodificirane
itranskodiraneudigitalniformat.Uslučajuautorakojitehnologijuprimjenjujunatrivijalannačin,
njihovrad jesimptomtehnologije ili tek izrazdomišljatosti, ili jošgore,predstavasimboličkog

85 Umjesto pojma otisak mnogo je primjereniji engleski pojam multiple, u slobodnom prijevodu u datom kontekstu kao 
umnožak.
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otuđenjapremasamommediju.Zbog tograzlogačestosedovodiupitanjeestetskaosobnost i
opravdanostdigitalnihpostupakaugrafičkojumjetnosti.

Očitujuseidodatniproblemiizazvanispecifičnostimanovihmedija.Svevećainteraktivnost
novihmedijakojaomogućava svevećuparticipativnost, i tone samoukorisničkomveć i
produkcijskomsmislu(Gauntlett, Horsley,2004),konačnoiugraficitematizira,uumjetnosti
odavnorelativiziranbinarniodnosautor-korisnik.Osimovogproblema,idejeodemokratičnosti
novihmedija, sudjelovanjemkorisnika i njihovomkreativnom angažmanu,  povlače i
dodatnapitanjavezanazaintelektualnovlasništvoiautorskaprava.Pojačanainteraktivnosti
participativnost karakterizira me media aspektWorldWideWebiInternet(Bell,2009:36) kao 
virtualnookruženjegdjekorisnicikreirajuidistribuirajuraznesadržaječestouzmogućnosti
slobodudaseistimsluže,dijeleilikopiraju.Alipored copy, cut and paste hipertekstualnosti 
i „moralnog relativizma“, vrijemenovihmedija i visokih tehnologijaprati i jedanmnogo
malignijiproblem.Tehnološkaisključenostvelikogdijelaplaneteonemogućujeravnopravno
sudjelovanjeutehnološkojkulturiisvimostalimmodelimadruštvenihpraksibaziranihnanjoj 
(Creeber,Martin,2009:20). Možeserećidasudigitalnetehnologijeudominantnimzapadnim
društvimau relaciji s vlastitim strukturama, ali i smarginalnimdruštvima/kulturama,
instrumentglobalizirajućepolitike realizacijemakro- imikrodruštvene realnosti. Shodno
tome,digitalnatehnologijaograničavadijapazonstvaralačkihmogućnostikolikooneoviseo
općimproizvodnimuvjetimaudruštvu.

* * *

Povijesnogledano,grafikajeretroaktivnoiuvrlokratkomvremenskomokviruprošlakroz
dinamičnetransformacijekojejesvijetumjetnostiproživio/preživiotijekomjednogstoljeća.
Modernističkoprevladavanje tradicionalnih tehničkih i estetskihkoncepcija,nulta točka
avangardnih strujanja ipostmodernistička ekstenzija avangardnih tendencijadokrajnjih
granicamoguseuzetizadefiniranjeetapazgusnutograzvojnogputagrafikeuposljednjadva,
odnosno,tridesetljeća.Digitalnetehnologijeinovimedijiprateovadogađanjaizaokružuju
posljednju etapu transformacije grafičkogmedija.Brojnedilemenastale okomedijskih
proširenjakrozhibridneformeimultimedijalneprakseugraficizahtijevajuiproširenjeznačenja
pojmagrafika.Čestajepojavanareferentnimizložbamaudominantnimsustavimazastupanja
ireprezentacijesuvremeneumjetnostidasepojediniradovinepredstavljajukaografičkiiako
ihpratijasnonavedenatehničkadeklaracija.Iakosečestotvrdisuprotno,ovopotvrđujekako
jetehničkaterminilogijaipakidaljebitna.Jednoodmogućihobrazloženjaovakvihpropustaje
činjenicadapovijesnaortodoksijaizvjesnonijekompatibilnasnovimmodelimagrafičkeprakse.
Jasnojedasveprisutnijidiverzitetautorskihinterpetacijagrafičkogmedijaneospornoiziskuje
novi teorijski i pojmovni aparat. Neophodnajekvalitativnaterminološkainovacijakojaćeimati
snaguzainterpretacijuovihnovihmodelagrafičkeprakse.Neophodnajeisuvremenijateorijska
platformazabolje i kompletnije razumijevanje i sistematizaciju značajnihpromjenaudomeni
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grafičkeumjetnostinastalihpodutjecajemdigitalnihtehnologijainovihmedijatijekomposljednja
dvadesetljeća.

Dakle,jedinoteorijskiaparatusklađensduhomvremenaiusuglašensrazvojemdigitalnihsredstava
re/produkcijemožepružitijasnopozicioniranjegrafičkeumjetnostiuokvirimasuvremeneumjetnosti
ipozicioniranjegrafikekaomedijaudruštvu.Jedinoćesetakoizbjećiopasnostodrelativizacije
grafičke umjetnosti i osigurati kontinuitet trajanja grafičke umjetnosti kao ravnopravnog i
komplementarnog dijela suvremene umjetnosti.
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New Media – Strategy of Revitalizing or 
Graphic Arts Relativization

Abstract

The influence of new media (first those based on digital methods of production 

and distribution of images) into artistic creations were mainly affirmative 

effect, especially on graphic art. New Media in the graphic arts bring indigenous 

production and distributional processes, unprecedented in history. Democracy 

of multiplaying traditional graphic media, one limited by the capacity of manual 

printing, high-tech today (digital) means reaches a level of absolute democracy 

and “electronic utopia.” If the fingerprint as multioriginal end product graphics, 

then the graphics today, thanks to the new media, more than alive during the 

“single copy” - hyper multiplication and simulation. This paper aims to discuss 

unresolved a problem-solving phase of intrigue and conflict on the status and 

role of new media in the graphic arts.
 

Key words: new media, remediation, printmaking art, comunication, copy/

original.
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