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Krvavi performans i tijelo otpora: Satan Panonski

SAZETAK: Ovgj rad bavi se umjetnickim djelovanjem hce Culjka, poznatijega pod umjetnickim pseudonimom Satan Panonski, kojega smatramo
zaCetnikom autodestruktivnog body arta u povijesti hnatskog performansa. U radu se, uze\si u obzir i kontroverzni status njegova stvaralastva, analiziraju
umjetniCka obiliezja njegove scenske izvedbe i ostalih oblika umjetniCkoga djelovanja, te se nastoje uklopiti u povijesni kontekst hnatskog i svjetskog
performansa od dadaisti¢kih zacetaka u Vinkowima do body arta 1990-tih, pri ¢emu se kao kljucni pojmow i Zanrovske odrednice njegova stvaralastva
pojavjuju glazbeni performans, body art, lesionizam, tjjelo ofpora, performativna poezija, estetika Soka, ritualna estetika Zrtve, umjetnost ponasanja, mail
art, antimodni performans i totalna umjetnost. Propituju se umjetnicki i osobni razlozi stvaralastva, komunikacija s publikom i medijima, manipuliranje
¢injenicama kao moguée umijetnicko sredstwo, te opta percepcija stvaralastva ovog umjetnika kroz mitologizaciju njegova lika i djela. Swha owoga
istrazivanja jest revalorizacija umjetnic¢ke osobnosti i djela Satana Panonskog, te njegowo jasnije pozicioniranje unutar povijesti hrvatskog performansa
kroz powvezivanje s temeljnim wstama i obiljezjima umjetnosti performansa, pri ¢emu se koriste metode analize raznorodnih dostupnih izvora, od izvomih

djela (tekstovi i snimke) do sekundamih zapisa Culjkovih suradnika o njegows umjetniékom djelovanju.

1. UVOD

Pitanje je bi li Mca Culjak a.k.a. Keger Il. a.k.a. Satan Panonski[1] ikada bio uwSten u povijest hrvatskog performansa da njegova osebuijna lignost
swve do danasnjih dana ne plijeni pozomoScu, ne samo izbjegavsi zaboray, ve¢ se neprestanim stjecanjem novih sljedbenika pretvarajuci u svojewrsni
fenomen kojeg se ne moze \iSe zaobici, no kojem isto tako, iz proucavateljskog kuta gledano, treba pri¢i s oprezom, neprestano nastojeci rascistiti
Cinjenicu od mita, faktografiju od urbane legende, pouzdani izvor od manje pouzdanog. Ma koliko se u tome trudili, na nekim mjestima to naprosto nije
moguce, jer najveci dio zabiljezenih podataka o njegow umjetnickom djelovanju dolazi iz kruga njegovih Stovatelja i prijatelja, kojima kriticko promatranje

nije zadatak.[2] To, narawno, nipoSto ne smije biti razlog da se njegov rad ne pokusa sagledati kroz ozbiljnije analize jer Satana Panonskog smatramo
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zaCetnikom autodestruktivnog tjelesnog performansa u nas, body arta kakav do tada na owdasnjim prostorima nije bio prakticiran.

Satan Panonski definitivno je jedna od najkontroverznijih osobnosti hrvatske glazbe i performansa, kaji je auru legende stvorio ne samo swojim
dielovanjem na sceni, ve¢ i naginom Zivota, $to je jo$ jedan od moguéih oteZavajuéih &Gimbenika u objektivnom sagledavanju njegova rada. Cinjenica da je
we¢i dio stvaralatkog razdoblja proveo u neuropsihijatrijskoj bolnici[3], u koju je doduSe smjeSten iz razloga da izbjegne zatvorsku kaznu zbog ubojstva (o
¢emu takoder postoje kontradiktomi podaci), odnosno nemogucnost da se pouzdano govori 0 njegows mentalnom stanju[4], donekle otezavaju
tumacenje njegova ponasanja na sceni po pitanju pokretackog motiva, koji moze biti protumacen i kao umjetnicki stay; ali i kao unutamiji psihoticni poriv.
To su pitanja na koja zapravo nema neporecivog i decidiranog odgowora, te se njima nije moguce bauti. Stoga je, €ini mi se, jedini pristup ovome
umjetniku stavjanje tog segmenta u zagrade, kako bi se oslobodio puno veci prostor za prou€avanje njegova umjetnickog rada. Takoder, treba spomenuti
da je njegowo umijetnicko djelovanje naprasno prekinuto preranom smréu, pa kada govorimo o radu Satana Panonskog, gowvorimo o tek nekoliko godina
stvaraladtva koje se nije stiglo razvijati, iako je za to bilo odredenih naznaka kako ¢e se kasnije pokazati, promisljao je o smislu Soka i brutalnosti koje
proizvodi na sceni, te bio svjestan da je djelovanje istog na publiku potroSno. Ne znamo kako bi djelovao u narednim godinama, koje bi mozda dale i viSe
potwde o umjetniCkoj wrijednosti njegova rada. Kako god, ostaje Cinjenica da je Satan Panonski u nas pni na scenu dowveo izrazito brutali performativni
iskaz, a ono Cime Ce se ovaj rad bauiti jest pokuSaj pronalazenja poveznica umjetnickog djelovanja Satana Panonskog s karakteristikama i odrednicama

Zanra performansa, te na temelju istih uklapanja u kontekst hrvatskog i sietskog performansa.

1.2. Kratka kronologija djelovanja

Mca Culjak, tada poznatiji pod nadimkom Keger Il., swje djelovanje zapoginje kao pjevaé u jednom od pnih vinkovagkih bendova — Pogreb X;
osnovanom 1978. Pogreb X nosio je epitet jednog od ,najbrutalnijih jugoslavenskih punk bendova“ (Bari¢, 2011:49), a tome je uwelike pridonio
ekscentri¢ni nastup pjevaca. Nastupima o ovome bendu Kecer Il. na tadaSnju scenu uvodi jedinstven i ,ultrabrutalni scenski performans pun mazohizma,
samoranjavanja, nasilja — nesto rijetko videno i u tadaSnjim okvirima s\jetskog rocka®, kako ¢e zakljuciti Bari¢ (2011:300). Pogreb X djeluje aktivno sve
do 1985., kada u zagrebadkom KSET-u odrzavaju oproétajni koncert. To je wijeme u kojemu hica Culjak veé boravi u bolnici. Godine 1988. proglasava se
Satanom Panonskim; pod tim imenom djeluje do swoje smrti i postaje poznat Siroj jawosti. Bolnica u Popovaci centralno je mjesto njegova stvaralastva i
tamo on intenziwno piSe, crta, slika, a dozwljeni su mu i powemeni izlasci pa nastavja i koncertnu aktivnost te stjece sve veéu populamost, na kojoj i
sam radi intenzivno komunicirajuéi s fanzinima, medijima i fanovima. Zbog promjene politicke situacije 1990. Satan Panonski izlazi iz bolnice prije
wemena odsluzenja kazne. Godine 1991. odlazi u rat i pridruzuje se ZNG postrojbama na vinkovackom podrucju, te pogiba 27. sijecnja 1992. pod do
danas nerazjasnjenim okolnostima. Posljednje godine Satanova zZivota intenzivne su i u umjetni¢koj i u izdavackim aktivnostima, pa tako uz uwstavanje
njegovih pjesama u kompilaciju Bombardiranje New Yorka 1989.[5], iste godine izdaje i album Ljuljajmo ljubljeni ljubicasti ljuj, ¢ime pocinje njegova
suradnja sa Zdenkom Franji¢em, nezavisnim izdavaCem kaji ¢e i posthumno objawjivati izdanja sa Satanovim djelima[6]. Na slobodi, ali sada kao hnatski
wojnik i punker koji brani Hrvatsku, Satan Panonski paralelno s ratnim aktivnostima nastavja i swoje umjetnicko djelovanje, u kojem pomalo popusta u
brutalnosti izvedbe (o moguéim razlozima za to nesto kasnije), no to ne¢e znaciti i popustanje u stavovima, pa kontroverznim izjavama u intenjuima u
medijima i dalje nastoji Sokirati i provocirati jawnost. Misteriozna smrt dodatno je zapecatila biografiju ovog vinkovackog performera, dodajuéi joj joS jedan
detalj koji je dodatno i bez utjecaja samog umijetnika (kakav je nastojao Siriti za wijeme Zivota) omogucio njegov status legende, te odrzao, kako je ve¢

uvodno spomenuto, interes za njegovo stvaralastvo i medu danasnjom mladom populacijom.

2. TEMELJNE ZANROVSKE ODREDNICE | OBILJEZJA IZVEDBI SATANA PANONSKOG [7]
2.1. Glazbeni performans

Zanrovski gledano, Satan Panonski ponajprije se nadovezuje na tradiciju glazbenog performansa, koji u svietskim okviima poginje po&etkom
proSloga stolje¢a pojavom bruitizma, dok je u narednim desetlje¢ima glazbeni performans kao zaseban umjetnicki zanr potwdio John Cage, koji 1937.
godine objavjuje manifest Buducnost glazbe. U okviima hnatskog glazbenog performansa owe izvedbe razvijaju se na viSe razli¢itih umjetnickih razina,
od predstawnika tzv ozbiljne glazbe i etablirane umjetnosti do tzv altemativne, rock glazbe.[8] Medu glazbenim performerima tako ¢e se medu pnima
nac¢i Ivan Ladislav Galeta i Fred DoSek s izvedbom Preparirani pianino iz 1977., a na ove umjetnike svakako se nadovezuje i glazbeni performans nastao
unutar kazaliSno — performerskog smjera. Na drugoj e strani, u tzv. altemativnoj rock glazbi, performerski izri¢aj u sklopu koncertnih nastupa uvesti
grupe/multimedijalni art projekti poput Struktumih ptica, Termita, a kasnijih godina Leta 3, koji se u okviru rock glazbenog izri¢aja nametnuo kao vodeci
predstawnik performativne glazbe sve do danasnjih dana. Krajem 1980-ih godina proSloga stoljeca, u tada jo$ uvijek zajednickoj drzav, djeluje i grupa
Laibach, ¢iji se promisljeni multimedijalni nastupi i koncerti takoder smjestaju u podru¢je umjetnickog performansa i nedvojbeno su kao novost u pristupu

koncertnim izvedbama utjecali na percepciju scenskog nastupa u nas.

2.2. Body art
Najprepoznatljiviji dio umjetni¢kog djelovanja Satana Panonskog onaj je koji se odnosi na njegov body art, odnosno manipulaciju Mastitim tijelom
na sceni. Satan Panonski pni na ovm prostorima na scenu donosi tzv tijelo otpora kroz glazbeni performans, uvodi brutalnu tjelesnu izvedbu koja

uklju€uje samoozljedivanje na sceni, te time zasluzuje mjesto u povjesti domaceg performanca.
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Gowore¢i o tijelu u performansu, uoCava se problematika unutar pojmowne distinkcije na relaciji performans — body art, gdje je swojewsna
nekoherentnost u definiranju dovela do toga da i danas nemamo jasno razgrani€ene pojmove unutar umjetnosti performansa. Dijelom je tome razlog i
sudbina ovog izvedbenoga Zzanra — kaji je Zanrom, kako ¢ée to istaknuti Josette Féral, postao tek u trenutku kada se dogodila ,autopsija performancea
kao funkcije“(Féral, 2007/2008:96) — odnosno, njegove rubne pojave u umjetnosti, koja se s godinama profilirala u priznato umjetni¢ko djelovanje.
Promjenama u umjetnosti koja kroz desetlje¢a, kako ¢e to tumaciti Bourriaud (2013:19), biljezi pomak ka relacijskoj estetici u kojoj supstrat umjetnicke
prakse postaje intersubjektivnost, te posljedi¢no dolazi do ukidanja materijalnih karakteristika umjetniCkog djela i stavjanja naglaska na relaciju izmedu
subjekata koji participiraju umjetnickom dogadanju, performans polako zadobiva status ravnopravnog umjetnickog zanra. No, i u takvom statusu, on zbog
swjih osobitosti ostaje Zanrom s bezgrani¢nim manifestom (Goldberg, 2013:7), oblikom koji egzistira na ,presjeciStu svih drugih umjetnosti* (Féral,
prema Marjani¢, 2013:6), te je do neke mjere osuden na ,protejsku definiciju®, kako ¢e je nazvati Goldberg (2013:7). U kontekstu toga, na svakome
umjetniku ostaje da sdm potwduje Mastitu definiciju performansa, a granice Sirenja kriterija i pojmownih odredenja (p)ostaju i dalje relativno labilne.

Primjenjiv i koristan pokuSaj razgraniCavanja wste i zanra nudi Suzana Marjani¢ (2014:9), pri ¢emu pojam izvedbene umijetnosti (od
engl.performing arts, koji se Cesto rabi za performans no pokriva Sire podru¢je) ima odrednicu roda, dok su performans, body art, akcija i happening
izvedbene wste. Pritom, pojam performansa rabi se retrospektivno i na druge wste (od 1960-ih godina 20. stoljeca naovamo). To dovodi do toga da pojam
performansa zaprawo kao svojewrsni nadpojam pokriva i druge wrste, te se, Cini se, sve ¢eSée koristi i u recentnoj umjetnosti kao glawni pojam za ow wstu
izvedbe, dok body art na odreden nacin funkcionira kao pojam kaji éemo ¢eSce upotrijebiti u povijesnom kontekstu nego u oznacavanju nekog recentnog
ostvarenja, mada ono primamo koristi tijelo kao instrument umjetnickog izrazavanja. Takav stav zastupa i Amelia Jones koja, analizirajuéu performans
1960-tih, preferira termin body art jer, izmedu ostaloga, Zeli time naglasiti poziciju tijela: mjesta dezintegriranog, disperzivnog sebe, tijela kao
neuhvatljivog, varijivog markera pozicije pojedinca u druStwi i zglobiSne toke izmedu kulture i prirode (Jones, 1998:12. Nadalje, Jones o body artu govori
kao o umjetnickoj praksi koja radije izaziva nego stvara distancu spram gledatelja, uMaceci ga u dogadanje kroz intersubjektivnu razmjenu, te istiCe kako
u svim swjim formalnim permutacijama, odnosno iskazima (umjetnost performansa, fotografija, film, video, tekst i dr.) inzistira na subjektivitetu i
identitetima (rodnim, rasnim, klasnim, seksualnim i sl.) kao apsolutno srediSnjim komponentama kulturalne prakse.

Upotrebom termina body art za izvedbe Satana Panonskog na poCetku ovoga poglavja htjelo se naglasiti upravo primamost tjelesne izvedbe i
rada na tijelu; termin se owdje razumijeva kao wsta unutar roda. No, ono $to u svim wstama izvedbi koje mozemo smatrati performansom biva jednako —
to je uwodenje tijela kao instrumenta umjetni¢kog izraza, i pretvaranje privatnog tijela u ono jawno, kini¢ko tijelo performansa“ (Marjani¢, 2013:15) ili
skameleonsko tijelo“ (Féral prema Marjani¢,2013:18) na kojem se izrazavaju subjektove Zelje i potisnuti nagoni, pruzaju¢i u datom trenutku izvodenja
swoje manipulirano tijelo publici kao umjetnicki iskaz. U kontekstu ovoga rada, nadalje, zanimljivi ¢e biti oni umjetnici koji u svome performansu/body artu
uz tematizaciju tijela koriste elemente Zrtvene estetike i rituale povezane s kniju. Povjesni slijed takvih izvedbi poCinje beckim akcionistim koji su se u
svome radu temeljenom na motivima dionizijskog kulta, katolickih obreda te psihoanaliticke teorije obilato koristili krdju kao sredstvom umjetnicke
ekspresije, no ¢eS¢e onom ziwotinjskom. Mozda najdalje u tretmanu tijela odlazi Schwartzkogler, uz Cije ¢e se izvedbe samosakacenja takoder ispredati
razli¢ita tumacenja i mitologiziranja[9], $to podsjeca na istu pojaw mitologizacije lika i djela Satana Panonskog. Sedamdesetih godina Gina Pane radi
performanse koji ukljuuju rezanje Mastitog tijela, Petr Stembera u izvedbi Narcis prakticira puStanje Mastite kni kroz iglu zabijenu pod kozu; kao jedan
od glawnih predstawnika Zrtvenog body arta javja se i Chris Burden koji u svome radu tijelo izlaZze ekstremnim situacijama koje ukljuCuju i stanowitu
koli¢inu boli, a podwgavanje svoga tijela Zrtvi i rezanju u performansima iz 1970-ih praksa je i Marine Abramowc.

Medu predstavnicima body arta narednih desetljeca svakako treba spomenuti Stelarca, umjetnika kgji je tehnoperformanse izvodio objeSen na
metalne kukice probodene kroz koZu. Kako za svaku wstu relacijske izvedbene umjetnosti i primijenjenu estetiku Soka wijedi pravilo da iznenadenje
blijedi ponavjanjem, tako body art kasnijih godina nastgji Sokirati tijelom jo$ radikalnije, pritom Cesto koriste¢i suremenu tehnologiju. Devedesetih godina
20. stolje¢a manipulacija tijelom aktualizira drustvene probleme (primjerice, rad Rona Atheya, HIV pozitivnog umjetnika koji ukljuéuje sadomazohisticke
seksualne performanse ili puStanje Mastite knv, ili umjetnice Orlan koja sveopéu pomamu za estetskom kirurgijom primjenjuje na Mastitome tijelu
mijenjajuci izgled lica, a time i astiti identitet). Umjetnicko tijelo u devedesetima radikalizira i otvara mnoge sociokultume tabue, ali jednako tako, kaoi u
ranijim desetljeCima, paralelno progovara o individualnome, autobiografskome, o sukobu s unutamjim demonima umjetnika, $to nas ponowvo vodi ka twdnji
da svaki performer tijelom ispisuje individualnu poetiku. U kontekstu Satana Panonskog, koji je u devedesete tek krocio ali nije stigao razvijati svoj
performans u okolnostima toga deseljeca, provociranje tabua i individualizacija poetike poveznice su i s body artom recentnijeg datuma.

Na izvedbe Satana Panonskog moze se primijeniti i pojam lesionizma, koji nudi Josette Féral (Féral, prema Marani¢, 2012: 18),
podrazumijevajuci pod istim prikazivanje tijela ne kao jedinstvenog entiteta, ve¢ tijela razdijelienog na fragmente. Rezuéi i sakacuéi swje tijelo Satan
Panonski ga je fragmentirao i ponistavao, pokazujuci i iskazujuéi njegow niStanost spram okruzenja koje ga je ucinilo neslobodnim. Baveci se pojmom
lesionizma u domacim glazbenim performansima, Suzana Marjani¢ (2012:18) dodatno ¢e razloziti ovaj pojam s obzirom na usmjeravanje agresije na
Mastito ili tude tijelo, pa ¢e tako naspram centrifugalnog (ekspresija agresije prema van, vidljiva u scenskim nastupima rijeckog glazbenika iz grupe Gr¢,
Zorana Stajdohara Zoffa (Marjanié, 2013:21), postojati i centripetalni lesionizam, kod kojeg je izvedbena agresija usmjerena na samog sebe, a njegov je

glawni predstawnik upravo Satan Panonski.

2.3. Ritualno tijelo otpora i krvavi performans

Performansi Satana Panonskog pripadaju wrsti body arta koju Suvakovié naziva ekspresivnim body artom[10]: pararitualnim, terapijskim ili
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egzistencijalnim performansom koji ukljuCuje elementame procese s tijelom i ekscesne oblike ponaSanja, kao Sto su autoerotizam, sadizam,
mazohizam, histerija, travestija, autizam, homoerotizam i slicno. Takoder, u djelovanju Satana Panonskog mozemo prepoznati i elemente rituala,
odnosno pararitualne elemente. Njegov ekstaticki nastup, ¢esto poduprt ritam sekcijom prate¢ih glazbenika, gradacijom i razvojem dinamike uz samog
aktera utjecao je i na publiku, dovodeci je do odredenog tipa zanosa koji donekle mozemo usporediti s ritualnim. lako radnjom usmjeren na samoga sebe
i Mastito tijelo, kroz komunikaciju publike te izazivanje reakcije ¢inom samoranjavanja, Satan Panonski stvarao je odreden tip zajedniStva s publikom,
koja je time postajala nerazdwvojni dio umjetnickog dogadanja.

U izvedbama Satana Panonskog egzistencijaini se uzas iskazivao ponajprije najrazliCitijim oblicima samoranjavanja i autoagresije,
autodestrukcije. Dragomir Krizi¢ (Marjani¢, 2013:1605) navodi najéeS¢u dramaturSku okosnicu tih performansa: nastup bi najprije zapoginjao recitiranjem,
a potom bi se izvodila glazba za wrijeme koje je izvodio €in samoranjavanja. Na koncertnim nastupima Satana Panonskog i prate¢eg benda, uobiCajen
segment izvedbe bio je solo— performans frontmena kaji bi, nekad uz ritmicku pratnju glazbenika, nekad bez nje, ukljuCivao ekstati¢no recitiranje Mastite
poezije, te odredene oblike automasakra u kojem je Mastito tijelo koristio na izrazito brutalan nacin, a kaji je ukljucivao: rezanje ziletom (ispisivanje
ideograma i zarezivanje), probadanje zihericama, samoozljedivanje nozem, samoozljedivanje staklenim bocama, samozapaljivanje (odjece), polijevanje
wruéim voskom, ekstatiéno bacanje u publiku, pustanje kni i sli¢ne autodestruktivne aktivnosti. Ovaj brutalni segment pratili su i drugi elementi scenskog
iskaza: ekstaticki ples, izrazajna mimika i gestikulacija, scenski pokret, ritmiko recitiranje, kostimirano/nago tijelo (skidanje, oblaCenje, presvMacenje),
upotreba rekvizite.

Izvedbe su u varirale u izboru nacina samoozljedivanja, a neki od najupecatljiviih momenata svakako su zarezivanje z\ijezde petokrake na ledima
Ziletom kao i VjeSanje redenika metaka pomocu sigumosne igle, tzv. ziherice o Mastita prsa: snazan predratni iskaz egzistencijalnog o€aja pojedinca, u
kojem se ziherica kao simbol punka — pokreta koji slavi slobodu i neovisnost te se protivi svakom sustaw koji uniStava individualnost i ljudskost —

koristi kao sredstvo koje pridrzava sredstvo za ubijanje, zakaCeno na komad ljudskog mesa, koje se moze interpretirati i kao tijelo otpora ali i kao
topovsko meso, $to su mnogi sudionici krvavog rata, ukljucujuci i Satana Panonskog samog, postali narednih godina.

U skladu s gore navedenim definicijama body arta kao iskaza Zelja, potisnutih nagona i osobnih egzistencijalnih pitanja jest i sliedeci iskaz

samog Satana Panonskog:
»-.kad ¢ojek nakupi u sebi ogromnu dozu gnjeva, ofaja i uzasa, kad osjeti nepravdu i bespomocnost u vezi te neprawde, a nema nikakvog moc¢nog
zastitnika na whu da mu pomogne, onda je osuden na agoniju, na propast, na drogiranje, na harakiri. Zato ja na swojim predstavama ponekad pusStam
sebi kry, ne zele¢i time da nekoga uplaSim niti da se dokazujem pred publikom, nego je to moj nacin da izbacim bol iz sebe, a sad nije bitno je li to
rezanje Ziletom po dojki, ili pustanje kni iz vene kao Sto ée biti veCeras, ili je to udaranje glavom o zid, razbijanje flaSe o glaw...“(Marjani¢, 2013:1604)

Usporedbe radi, sli€nu ¢e izjaws o svome radu dati i Chris Burden (prema Carlson, 2004:113) kaji e reci: ,Nasilan €in nije sam po sebi toliko
vazan. To je samo zapreka koju treba pre¢i kako bi se dogodila odredena mentalna stanja.[11]

Girard (1990:44-45) ¢e u umjetniCkim izvedbama ovakvoga tipa istaknuti dva elementa kaji ih priblizavaju ritualnome: 1) Element kni kod kojeg
postoje dvije prirode kni[12] — one Stetne, koja je mrija, neCista i 1083, te one koja asocira na proCisc¢enje. Funkcija rituala je procistiti element nasilja, a
kao takva se javja i u umjetniCkome performansu. 2) Element boli u ovakvom je body artu takoder snazno istaknut, moze varirati od stroge discipline
tijela, ispitivanja izdrzljivosti do nasilja/autonasilja, a nerijetko se moze powezati i s konceptom sadomazohizma. Ovi elementi u umjetniCkom
performansu funkcioniraju kao koncept kojeg Girard naziva Zrtvenom krizom (Girard, 1990:57), iz razloga $to upotreba kni i Zrtve u performansu rusi
Citaw religijsku struktury, i to na tri moguéa nacina: kada Zrtva gubi mimetic¢ku funkciju i prepoznaje se kao drugacija od drustvene skupine, kada odnos
Cistog i necistog nasilja nije balansiran i kada ritual nije dio jerovanja cijele zajednice.

Da krv kao dio izvedbe ima dugu tradiciju upozorava i Schechner u djelu Performance Studies — An Introduction. Ovakve suwemene
performanse moguce je smjestiti u povjesni kontekst rituala koji se temelje na kni, a Schechner ¢e kao takve navesti (2004:105), primjerice, Kristow
muku, azteCke rituale, jane egzekucije koje su wSile od srednjega \ijeka do Francuske rewolucije (ali i danaSnje oblike u kojima se egzekucije Sire
putem video materijala). Krv je nedvojbeno jedan od tjelesnih elemenata koji izaziva najsnazniju reakciju, te se i u koriStenju u estetske swhe pokazuje
vlo snaznim znakom.

Izvedbe s ritualnim obiljezjima mogu posjedovati neke znacajke tzv. totalnog kazalista, te postici odredenu wstu zajednistva i duhovnog dozivjaja,
no ritual u svome izvorome obliku i s primamom funkcijom u sloZenim kulturama nije mogu¢. Stoga je vazno, kako ¢e istaknuti Victor Tumer koji ovakve
izvedbe naziva liminalnima[13], uoditi razliku: dok je ritual kolektivan druStveni €in, izvedbe s obiljezjima rituala u suwemenom su drustw djelo i
nadahnuce pojedinca, najceSce kritika postoje¢eg drustvenog poretka.[14]

Umjetnost performansa u tom je smislu wlo zahvalna forma u kojoj se, kako ¢e istaknuti Jovicevic (Jovicevi¢, Vujanou¢, 2007:44) etika katarze
vezana uz ritual ponowo waca u prostor svjesti. Performans zahtijeva sudjelovanje svih sudionika, i na taj naCin moze utjecati na budenje afektivnih
reakcija koje se ne mogu kontrolirati (strah, gadenje i sl.). Ipak, umjetnik u performansu nije poput Samana — ,druStveno obozavanog autsajdera koji za
druge prekoracuju granice” (lbid: 44), iz razloga Sto, voden pojedinacnim nadahnu¢em, zapravo provodi ritual samo za sebe. To wodi zakljucku da, za
razliku od rituala koji swoju uspjeSnost postize na razini kolektivme katarze, uspjeSnost performansa definira se na osnow uspjeSno ostvarene
komunikacije s publikom, od koje se o¢ekuje da reagira na ono $to joj umjetnik nudi, a Giji je smisao odreden od strane samog performera. Svakako treba
napomenuti da je i kultni status Satana Panonskog bio uvjetom ovakvog dozivjavanja njegova scenskog nastupa. Publika je ve¢ unaprijed oCekivala

swojewsnu punk— katarzu koju ¢e im omoguciti njihovidol, a sam glazbeno - scenski nastup predstavjao je dinamcki whunac, ispunjenje ocekivanja.
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Satan Panonski doista je uzivao osobit status, kako medu swojim suradnicima, tako i medu publikom: osim $to je bio jedan od rijetkih izvodaca
spremnih na Mastitu (bolnu) zrtw, on je na istome i sam prili¢no brizljivo radio. Jedan od njegovih suradnika, Dragomir Krizi¢, opisuje prizor koji dosta
gowori 0 navedenome: ,On u sredini, mi oko njega, ko Indijanci oko totema.” (Marjani¢, 2013:1601). Glisi¢, opisuju¢i nastupe, kaze: ,Na Kecerowe
koncerte dolazilo se kao na hodo¢asce, iz cele ex Yu...“ (Ibid: 1631.). Nadalje, Krizi¢ ¢e takoder Satanove izvedbe usporediti s ritualom: ,...sva ta
njegova ritualna samoranjavanja slina su deniSkim ritualnim samoranjavanjima kojima pokuSavaju dotaknuti svoje bozanstwo. lako se drasti¢no razlikuju
u tretiranju religije, ritualni proces im je identi¢an.(Ibid: 1604). Bez obzira $to Satan Panonski u tumacenju swjih izvedbi, koje je nazivao Hard Blood
Shock, istice kako Sokira kako bi ljude oslobodio, njegov temeljni motiv za ovakvim izvedbama duboko je unutamji motiv pojedinca u neskladu s drustvom

u kojem se nalazi, no prepoznat od strane publike, s kojom je na izvedbama uspostavjena komunikacija.

2.4. Umijetnicki ili osobni razlozi?

Kao Sto na performans Satana Panonskog mozemo primijeniti sintagmu o tijelu otpora, isto tako njegove izvedbe (ali i cjelokupno njegovo
umijetni¢ko izrazavanje) definitivno moZemo opisati i sintagmom komunikacija Viastite istine, gdje tijelo postaje nositeliem osobne poruke. Na ovom
mjestu nemoguce je odwjiti zivotne okolnosti od umjetnickog djelovanja, jer se one kod Satana Panonskog isprepli¢u u tolikoj mjeri da bi bilo pogreSno
zanemariti ih. Zivot obiliezen ubojstvom iz samoobrane i nemogucno$¢u dokazivanja iste, te izbjegavanje zatvora[15] bijegom u neuropsihijatrijsku
bolnicu, snazno su obiljezili stvaralaStvo Satana Panonskog, kako na tematsko — motivskoj razini u njegoMm tekstovma (gdje se wlo Cesto javja tema
ubojstva i posliedice istog — iskupljenja, oprawdavanje, reperkusije tog ¢ina na obiteljske odnose i sl.), tako i u smislu motivacije za umjetnicko
dielovanje. Performans kao osobna ispovjest pojedinca tako u slu¢aju Satana Panonskog poprima jo$ slojevitije konotacije, koje se na jednoj razini
pojavjuju i kao moguca zapreka tumacenju njegova iskaza kao iskljucivo umjetni¢koga. Iz razloga navedenih i u uvodnome dijelu ovoga rada, pri svakoj
analizi neizostawno se postavja pitanje u kojoj je mjeri taj brutalni iskaz motiviran umjetniCkim razlozima, a u kojoj mjeri onim privatnim, ukljucujuéi i
pitanje njegova psihi¢kog stanja, o kojem nema jerodostojnih dokaza.

No, kako bilo, umjetniCki su i motivi i obilieZzja njegova stvaralastva, pa ¢e se owdje navesti nekoliko argumenata u njihow korist: da njegova
umjetniCka ekspresija nije samo impulzivan ¢in, syjiedoCe umjetnikovi zapisi te iskazi u medijima, koji pokazuju jasnu teznju za eksplikacijom Mastita
djelovanja, kroz imenovanje umjetnicke izvedbe, manifestne iskaze u pisanju i autoreferencijalni govor.[16]

Davanje naziva swojem umjetnickom izri€aju svjedoCi o tome da Satan Panonski swje izvedbe promislja kao umjetnicki €in s odredenom
poetikom. Swojim performansima daje naziv Hard Blood Shock, kaji u ta tri pojma sazima i opis i poantu njegovih performansa: manipuliranje kndju na
najdirektniji i brutalan nacin, te izazivanje Soka istim.

Manifestno izrazavanje: u knjizi Prijatelj nalazimo tekst iz 1989. godine[17], koji se moze shvatiti i manifestom umjetnickog djelovanja Satana
Panonskog. Iz teksta je vidljivo promisljanje sebe u kontekstu umjetnosti i performansa (posebice u tocki 1.), te pokuSaj da se u nekoliko natuknica
iskaze swojewrsna poetika umjetnosti, ali i umjetnosti Zivjenja. Poetika je to koja upu¢uje na jednakost svih ljudi i Zivih bica, negira nacionalne, religijske,
spolne/rodne odrednice i zagovara jednako prihvacanje svih Zivih bi¢a u njihovoj raznolikosti, medusobno pomaganje (u bratstw) te iskrenost iskaza iz
sebe.

Autoreferencijalni iskazi jedan su od tipi¢nih elemenata umjetnosti performansa, proizasli upravo iz karatkeristike Zanra da svaki umjetnik definira
Mastiti rad. Satan Panonski eksplicirao je swoj rad, iako se takvih zapisa ne moze se prona¢i mnogo. Jedna od poznatijih izjava dana je u intenju u u
Globusu i govori 0 estetici Soka:

,Sokiram da bih ljude oslobodio. Kad ih $okiram pogledom, znam da ée me slusati, a kad me slusaju, onda je to ve¢ hipnoza, ludilo. U tome sam
majstor. Perfekcija koja paralizira mozak, razum. U tim trenucima ih oslobadam, deblokiram od barikada koje su nabacene kroz obrazovanje i razne
torture ispiranja mozga. Kasnije, kad se wati kuéi, on je opet ongj iz civlizacije, sa swojim barikadama. To je moje zanimanje prijatelja.[18]

U prilog tezi o umjetni¢kim razlozima nadalje se mogu navesti uzori i utjecaji, kao i s\jedoCenja njegovih suradnika o dva lica Satana Panonskog
— onom umjetni¢kom i onom privatnom. Gowore¢i o utjecajima[19], iako je Cesto usporedivan sa suwemenikom GG Allenom, takoder pjevacem u
americkom punk bandu koji je u nastupima koristio sli¢an obrazac krvavog performansa, moguce je da se ta usporedba namece samo zbog istodobnosti
njihovih nastupa[20]. Kada njegovi suradnici i prijatelji govore o izrawnim uzorima (usp. Marjani¢, 2013:1528), tada upucuju na becke akcioniste, na body
art umjetnicu Ginu Pane (Cije je postere imao zalijepljenje na zidovima swoje sobe), a takoder je poznavao i rad Marine Abramomé¢, kaji je cijenio i s €ijim
radom nalazimo poveznicu u koristenju istog simbola — z\ijezde petokrake koju je ova umijetnica takoder urezivala u swoje tijelo. Petokraka se i kod
Satana Panonskog nalazi medu kljuénim simbolima, bilo da je daje urezati na swoja leda ili je urezuje i crta na drugim dijelovima tijela (Celo), te koristi u
swom likowvnom izri€aju. Navedeno gowvori o upuéenosti Satana Panonskog u umjetnost performansa, te postojanje promisljanja o svome radu, kao i
plansko provodenje izvedbi kojim se one izdizu iznad razine spontanog izri¢aja.

Njegou ¢e suradnici ¢e u swjim prisje¢anjima Cesto naglaSavati razliku izmedu Satana Panonskog na sceni — janog umjetnickog bica i privatne
osobe. Takav iskaz nalazimo kod njegova suradnika i prijatelja Dragomira Krizi¢a: ,Posmatrajuci ga kad djeluje na sceni i mimo nje, u mnogomu me
podsjec¢ao na Dr. Jekylla and Mr. Hydea. Mimo stagea smiren je, odmjeren i zabavan: nesto pretjerano ne forsira stvari kojima se bau. ViSe se orijentira
ka toj nekoj licnoj problematici prijatelja s kojima je bio okruzen. Medutim, ¢im treba da nastupi, percepcija mu mutira i to je u sekundi sasvim druga
osoba. Susta suprotnost svemu Sto ste vidjeli nekoliko sati pred nastup.” (Marjani¢, 2013:1605). Jednako ¢e misljenje o Satanu Panonskom iskazati i

Goran Bare te Zdenko Franji¢ u dokumentamom filmu O&i u maglii21], a kao jedan od dokaza te transformacije ostaje i film o Satanu Panonskom[22] u
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kojem je \idljiva ta transformacija iz ekstati¢nog scenskog nastupa agresivnog performera koji se samoranjava u mimu i staloZzenu privatnu osobu koja se
u toaletu back stagea umiva i povija na sceni nanesene rane, nakon ¢ega, jednako stalozen, odlazi na radio gdje daje intenju. U istome ¢e filmu, govore€i

o sebi, istaknuti kako sve $to radi ima svoj razlog i smisljeno je unaprijed.[23]

2.5. Umjetnost ponasanja

Pitanje o osobnosti Satana Panonskog dovodi nas do jo$ jednog obiljezja koje nije rijetka pojava kod umjetnika performansa, a rije€ je o tzv
umjetnosti ponasanja koju bismo mogli definirati kao umjetnicki ¢in osobe kaji swojim kreativnim/umjetnic¢kim iskazima prelazi wemensku i prostomu
granicu konkretnog umjetni¢kog dogadanja (izvedbe), i gdje akter u tome trenutku ne mora biti prepoznat kao jana/scenska osoba, ve¢ se dijelom nalazi
i u sferi privatnoga. Taj se ¢in moze manifestirati na razlicite nacine koji se prepoznaju kao odreden tip odmaka od ocekivanog drustvenog ponaSanja.

Richard Schechner (2004:208 — 211) ¢e, govore¢i o performansu svakodnevice, oti¢i i dalje od owog odredenja, smatrajuci da je gotovo svaki
segment svakodnewnog ponaSanja performativan na odredeni nacin, a jedan od nacina na koji se performans ostvaruje u svakodnevici svakako su i pravla
ponaSanja odredene druStvene grupacije - u slucaju Satana Panonskog radit ¢e se o pripadnicima tzv. altemativne mladezi (punkeri, anarhisti). Panonski
je priliéno brizljivo njegovao swoj image, kako u vizualnoj pojawnosti (odijevanje) tako i u ponaSanju; izlasci u jawi prostor ukljuCivali su kostimiranje, te
kreiranje identiteta drugog i drugacijeg, Sto je posebno dolazilo do izrazaja u sredini iz koje je potjecao. Odjeca se koristila kao sredstvo Sokiranja Sire
jawmosti - jedan od upecCatljivih prizora zabiljezio je 1993. i Gordan Nuhanovi¢ u Globusu (prema Marjani¢, 2013:1631), opisujuci cmu figuru s fesom na

glavi kako defilira gradskim ulicama, te konstatirajuci kako je ta slika \jerojatno ostala urezana u sje¢anje njegovih sugradana.

2.6. Kostim i antimodni performans

Ovakwo koriStenje odjece kao umjetni€kog i ideoloSkog iskaza, dovodi do toga da ta odje¢a poprima sve odrednice kostima, pa se kao element
Satanova umjetni¢kog iskaza moze istaknuti i onaj antimodhni.[24] Kostim je u slu¢aju umjetni¢kog izriaja Satana Panonskog igrao vaznu ulogu, tim viSe
to je wlo Cesto bio kreiran upravo za scenski nastup, ¢ime poprima funkciju nositelja odredenog znacenja. Odjeca se koristila unutar scenske izvedbe
kao sastawni dio performansa, kroz radnje kao Sto su: presMacenje tijekom izvedbe, oblacenje i sMaCenje (uspostava kontrasta odjevenog i (polu)nagog
tijela koje ¢e nakon toga biti podwgnuto samoranjavanju); odjec¢a se takoder zapaljuje na sceni, ponovo odijeva na oknawjeno tijelo, te koristi kao rekwizit.
Ivan Glisi¢ navest neke odjevne predmete koje je Satan Panonski nosio (Marjani¢, 2013:1632): kapa pilota, ruski kacket, vikinSka kaciga s rogovima,
Samanske/manitu amajlije, cma beretka, a prema fotografijama i snimkama biljezimo i lance kojima okiva swoje tijelo, mrezaste majice, Salowe koje
nekad na nastupima koristi kao povez oko glawe ili ih zapali u €inu samozapaljivanja, posebno izradene i oslikane majice i ogrtace na kojima se nalaze
crtezi i poruke, a nekada i Cistu bijelu koSulju koja potom biva umrljana krdju. Kada je poCeo rat, nastupao je i u gardijskoj uniformi, kao na koncertu u
zagrebackom Vrbiku[25]. Uz odjecu, ponekad se za nastupe koriste i posebno izradeni rekviziti. Kostimiranje prati i Sminka/maska a tijelo se oslikava
bojom te se, kako je ranije spomenuto, po njemu Ziletom zarezuju ikonogrami. Ukratko, funkcije odje¢e u umjetni¢kom izri¢aju Satana Panonskog mogli

bismo swesti na sljedece tri: iskaz umjetnickog stava i ideologije, estetika Soka, poigravanje s identitetima.

2.7. Igra s identitetom kao pljuska drustvenom ukusu

Poigravanje identitetima, kao jo$ jedan od aspekata umjetni¢kog djelovanja, ukljucivalo je:

1) Prowokaciju unutar umjetnosti ponasanja — pojavijivanje na ulici u razli¢itim ulogama, u swhu izazivanja reakcije. O tome sviedoCi i njegov prijatelj i
suradnik han Glisi¢ (Marjani¢, 2013:1632): ,| kao $to se igrao Indijanca, Satana i Paganina, igrao se i geja — Sminkom, oblatenjem, govorom... To je
druge Sokiralo, mi smo smatrali sprdnjom...“

2) Koristenje i promjene umjetnickih pseudonima i nadimaka — koristio ih je za novwe faze umjetnickog djelovanja, za razliCite wste umjetnickog izraza te
za ostale wste djelovanja (punk aktivizam) na supkulturnoj sceni. Najprije se pojavjuje kao Kecer II. (odnosno Ajatolah Kecer I1.), $to je umjetnicko
ime koje zaprawo nikada do kraja ne napusta, jer njime (i u varijanti Catch Il.) uglanom potpisuje ve¢inu swojih tekstova, slika i crteza. Godine 1988.
uzima novo umjetni¢ko ime — Satan Panonski, koje ¢e u najvecem dijelu koristiti za jawne istupe u medijima te koncertne nastupe/performanse. Ovo
su ujedno i dva najistaknutija pseudonima u okviru njegova umjetnickog djelovanja, a u drugim je vidovima djelovanja koristio razne druge
pseudonime, primjerice (Marjani¢, 2013:1602): Not For Sale, Magistar Fine Frustracije, Deuterij Teska Kry, Avet Ravnice, Onaj Paganin Kecer II,
Petar Pan i Pinokio i sl.

3) Pisanje kao poigravanje s Mastitom seksualno$¢u — e je u poglavju o poeziji i prozi Satana Panonskog istaknuto kako unutar estetike Soka Cesto
provocira erotskim motivima. Seksualnost se owdje koristi i kao sredstvo uspostave rodnog identiteta, odnosno zagovora seksualne slobode kroz

opisivanje razlicitih seksualnih uloga i sklonosti.

2.8. Mail art

Mail art kao jedan od vidova populistiCkog umjetnickog djelovanja koji swoje zacetke ima u americkoj kulturi 1960-ih godina prosloga stoje¢a, takoder
je bio jedan od nacina umjetnickog izrazavanja Satana Panonskog, a motive za isti mozemo pronaci u njegowj intenzivnoj komunikaciji s publikom.
Prema Kriziéu (Marjani¢, 2013:1606) mail art stvaralastvo bilo je u uskoj vezi s nacinima distribucije radova punk prowenijencije, a za koje se esto

koristila upravo mreza mail art primatelja. U ostavstini se nalaze i razglednice s njegoMm likom, duhovite i autoironi¢ne novogodisnje Cestitke[26].
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2.9. Punk prisna porodica i fanzini, umjetnost komunikacije

Dio djelovanja Satana Panonskog, koji se moze smatrati jednim od uzroka njegova kultnog statusa kao umjetnika i osobnosti, njegovo je intenzivno
dielovanje kroz razliCite supkultume medijske kanale, poput fanzina i ve¢ spomenutih mail art mreza, u kojima objavjuje swoje tekstowe, pojaSnjavajuci
swje videnje punk ideologije, a koje je imalo utjecaj i na njegow scensku ekspresiju, poeziju i glazbu. U ovome se kontekstu komunikacija odvija i kroz
neformalno udruzenje Punk prisna porodica u kojem je okupljao istomisljenike i sljedbenike. Te se aktivnosti mogu promatrati i kao specificna metoda
razvoja publike[27], pa i kao poseban vid umjetnicke komunikacije. Komunikaciju je uspostavjao odrzavao i s medijima[28] - bio je wlo sklon medijskoj
eksponiranosti, koju je takoder dozivjavao kao nacin Sirenja svoje umjetniCke i osobne istine. Bio je wlo svjiestan moc¢i medija i Sirenja informacije putem
razli¢itih medijskih kanala, pa gotovo da moZzemo govoriti 0 manipulativnom djelovanju i poigravanju s Mastitom umjetnickom li¢nosc¢u, te i to smatrati
posebnim oblikom njegova umjetnickog / performerskog djelovanja.

Posljednje navedeno dowelo je i do elikog broja urbanih legendi o njegow liku, odnosno jedne prilicno rasirene mitologizacije umjetnika, kojoj je i
sam pogodovao za wrijeme Zivota. Ideju da poigravanje s istinom i manipuliranje informacijom, kao jednim od nacina njegova poigravanja s konvencijama,
smatramo dijelom njegova stvarala$tva, mozemo prihvatiti s obzirom na to da je u umjetnosti performansa komunikacija s publikom jedan od bitnih
preduveta opstojanja takvih djela.[29] Nije nepoznato da oko Ziwota i stvaralaStva Satana Panonskog zapravo postaji Citav niz neprovierenih informacija i
razli¢itih tumacenja, a njegova nerazjaSnjena smrt doprinjela je tome da se €itav njegov Zivot i stvaralacki opus ispreplicu s nizom tzv. urbanih legendi,
koje su se pojavom intermeta saCuvale, modificirale i proSirile do novih generacija publika, koje s jednakom dozom fascinacije Sire i stvaraju nove mitove.
Urbane legende tako postaju sastawim i duboko ukorijenjenim dijelom recepcije i percepcije stvaralaStva Satana Panonskog, neke poswe bliske istini, a
neke doista daleko od iste.[30] Mozda je upravo to bio cilj Satanovog sustavnog komuniciranja sebe u jawnosti, te bi kao umjetnik bio zadowoljan upravo

ovakvim ishodom.

3. TOTALNA UMJETNOST | ESTETIKA SOKA

Cjelokupno je stvaralastvo Satana Panonskog[31] bilo zanrovski wlo raznowsno, a ako bismo ga pokusali definirati jednom re€enicom, moglo ga se
okarakterizirati kao totalnu umjetnost s ciliem uspostavjanja estetike Soka. Na kraju, ostaje otvorenim pitanje na koji bi se nacin performansi Satana
Panonskog razvijali u buducnosti, da je nekim slu€ajem izbjegao smrt. To spominjem stoga jer je i iz njegovih performansa s poCetka domovinskog rata
vidljivo da je na nekim nastupima odustajao od krvavog automasakra.[32] S obzirom da je bio sklon promisljanju i tumacenju Mastita rada, prilino je
\vjerojatno da je bio sviestan kako brutalni iskaz gubi na snazi Soka i efektu iznenadenja kada se neprestano ponawvja, a posebice kada se dogada unutar
ili nakon iskustva jednog rata — u ratnoj stvamosti prolijevanje kni na sceni postaje nepotreban ¢in.

Narawo, sva daljnja razmatranja i predodzbe o moguéem smijeru razvoja njegovog umjetnickog djelovanja u izazovima postratnog doba i doba s
pojavom drustvenih mreza kao novog oblika Sirenja komunikacije bespredmetna su i wlo bi jerojatno nagadanjima izgradila samo jo$ jedan kamenci¢ u
mitskome mozaiku oko Satana Panonskog. No, temeljem razmatranja njegova, nesretnim Zivotnim okolnostima zaokruzenog stvaralastva, moze se doci
do zakljucka o tome kako je u istome moguce pronaci odredene pomake u promisljanju, mogué¢e zametke nekih mijena i novih umjetnickih faza, no koji
su ostali na razini nikad ostvarenih potencijala.

Na kraju, u pokuSaju sumiranja svega napisanog, predoCit ¢e se graficki prikazom umjetnicka obiljezja i odrednice performansa Satana Panonskog:
POLJE UMJETNICKOG DJELOVANJA /
ZANROVSKE ODREDNICE | KARAKTERISTIKE, POJMOVNA ODREDENJA:
GLAZBENI PERFORMANS
BODY ART
RITUALNI TEATAR — krvavi performans i Zrtvena estetika
CENTRIPETALNI LESIONIZAM
UMJETNOST PONASANJA
ANTIMODNI PERFORMANS
MAIL ART
TOTALNA UMJETNOST: poezija, proza, slikarstvo, glazba, performans
POETIKA | UMJETNICKA IDEOLOGIJA:
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Estetika Soka

Tijelo otpora

~Barbarogenijsko” odbacivanje sluzbenog znanja i drustvenih ograni¢enja
Poigravanje s identitetima i rodnim odrednicama

Poigravanje s tabuima

Kritika politickog sustava

Totalna istina

Manifestno izrazavanje

Komunikacija Mastite istine

Punk i anarhoidna ideologija — udruzenje Punk prisna porodica

POVIJESNO — UMJETNICKI KONTEKST DJELOVANJA:

Povijesni kontekst Body art Glazba
dadaisti becki akcionisti Struktume ptice
zenitisti Gina Pane Let 3
Antonin Artaud Chris Burden Gr¢
Jean Genet Marina Abramov¢ GG Allen
Stelarc lggy Pop
Ron Athey, Franko B
LITERATURA:

Bari¢, Vinko Hrvatski punk i novi val 1976. — 1987. Mastita naklada, Solin 2011.

Bourriaud, Nicolas Relacijska estetika i postprodukcija. Muzej suwemene umjetnosti, Zagreb, 2013.

Carlson, Manin Performance — A Critical Introduction, drugo izdanje. Routledge, New York 2004.

Culjak, Mca Mentalni ranjenik. Nova Aleksandrija, Zagreb, 1990.

Culjak, Mca Prijatelj. Bratstvo dusa, Zagreb, 2004.

Dragitevié Sesié, Milena Umetnost i altemativa, drugo izdanje. FDU, Clio, Beograd 2012.

Féral, Josette ,Sto je preostalo od performancea? Autopsija funkcije, rodenje Zanra“. U: Up&Underground, br. 11./12., Zagreb, 2007./2008.
Girard, Réne Nasilje i sveto. Knjizevna zajednica Novog Sada, Novi Sad 1990.

Goldberg, Rose Lee Performans od futurizma do danas. Test!, URK, Zagreb 2003.

Jones, Amelia Body art / Performing the subject. University of Minnesota Press, Minneapolis, 1998.

. Jovi¢eui€, Aleksandra i Vujanovi¢, Ana Uvod u studije performansa. Fabrika knjiga, Beograd, 2007.
12.

Marjani¢, Suzana ,Performativna glazba — od bruitizma do lesionizma: kolaZno o Zanru glazbenoga performansa na domaéim primjerima“. U: Zivot
umjetnosti: ¢asopis za suvremena likovna zbivanja br. 91., 2012., str. 14-29.

Marjani¢, Suzana Kronotop hrvatskoga performansa: od Travelera do danas. Institut za etnologiju i folkloristiku, Udruga Bijeli val, Skolska knijiga, Zagreb,
2014.

Marjani¢, Suzana ,,O umjetnosti performansa — ritual i/ili protest®. U: Vizualni studiji danas — mo¢ slika, Centar za vizualne studije, Zagreb 2013.
http://www.subversivefestival. com/uploaded/programska%20kn;ji%C5%BEica%20hr.pdf, str.18-21., posjet 1.3.2015.

Marjani¢, Suzana: ,Decki, najbolje da bezitel“. U: Zarez, br. 203., travanj 2007., http://www.zarez.hr/clanci/decki — najbolje — da — bezite pristup
23.3.2015.

Pavis, Patrice Pojmovnik teatra. Zagreb, Biblioteka Antibarbarus, Zagreb, 2004.

Perimutter, Dawn , The Sacrificial Aesthetic: Blood Rituals from Art to Murder”. U: Antrhropoetics — The Electronic Joumal of Generative Anthropology,
Sv. 5., broj 2. http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap0502/blood.htm posjet 2.3.2015.

Schechner, Richard Performance studies — An introduction, drugo izdanje. Routlege, New York, London, 2006.

Suvakovi¢, Misko Pojmovnik suvremene umjetnosti. Horetzky, Zagreb, 2005.

Virtualni muzej avangarde http://www.avantgarde — museum.com/hr posjet 13.3.2015.)

SNIMKE:

. Satan Panonski dokumentarac 1990., Redatelj: Milorad Milinkovi¢, United media i Akademija umetnosti Novi Sad, Novi Sad, 1990.

https://www.youtube.com/watch?v=V56q97t5SMOM&list=RDV56q97t5SMOM#=496
posjet 3.3.2015.

Web2

converted by Web2PDFConvert.com



http://www.subversivefestival.com/uploaded/programska knji%C5%BEica hr.pdf
http://www.zarez.hr/clanci/decki-najbolje-da-bezite
http://www.anthropoetics.ucla.edu/ap0502/blood.htm
http://www.avantgarde-museum.com/hr
https://www.youtube.com/watch?v=V56q97t5M0M&list=RDV56q97t5M0M
http://www.web2pdfconvert.com?ref=PDF
http://www.web2pdfconvert.com?ref=PDF

. OCi u magli, dokumentami film, Autori: Nino i Jadranko Pongrac, Studio K.I.S., Zagreb, 2005., https://www.youtube.com/watch?v=zNMwY uFIHUM posjet
3.3.2015.

3. Spomen profil — You Tube kanal, web adresa: https://www.youtube.com/channel/UCgegHqeuOVBSWXFgs — qCGQ posijet 3.3.2015.

. Gligi¢, han: Cizme slobode, radiodrama

https://www.youtube.com/watch?v=2hTtrEMKS8EO, posjet 3.3.2015.

BLOG:

. Satan Panonski, blog http://satanpanonski.blog.hr/ posjet 3.3.2015.

Yu punk val, blog http://yupunkval.blogspot.com/2014/08/ivica— culjak— satan— panonski— pjesme.html posjet 3.3.2015.
. Strazami lopov, blog http://strazami — lopovblogspot.com/ posjet 3.3.2015.

[11 U ovom ¢e se radu vecinom koristiti pseudonim Satan Panonski iz radoga $to je pod tim umjetnickim imenom najpoznatiji Siroj janosti, a ono ujedno
obiljezava i znagajniji dio faze njegova samostalnog stvaralastva.

[2] Rije¢ je ponajprije o internetskim stranicama (blogovi, memorijalne stranice i sl.). Proucavanje je znatno olakSano objaujivanjem knjige Suzane Marjanic¢
Kronotop hrvatskog performansa: od Travelera do danas, koja je trenutno najrelevantniji izvor podataka o owj temi. Iz tog razoga vecina citata u ovome radu
preuzeta je upravo izovoga izdanja.

[3] Neuropsihijatrijska bolnica Dr. Ivan Barbot u Popovadi.

[4] S obzirom na to da je poznato da je u bolnicu otiao kako bi izbjegao zatvor, lijecnicka dokumentacija ne mora biti pouzdan dokaz njegova mentalnog stanja.
Nepouzdani podaci, takoder, odnose se na pitanje primjene medikamenata, o kojoj i sam Culjak daje kontradiktorne iZave. Zdenko Franji¢ govorit ¢e o tzv.
borderiine poremecaju, dok, primjerice Vinko Bari¢ piSe kako je u bolnicu stigao ,normalan ali pomalo autodestruktivan, no tijekom godina postaje Sizofrenicar*
(Bari¢, 2011:51). Ovakve twdnje, drZim, treba uzZimati krajnje oprezno jer nisu jednostawno dokazve, a mogu utjecati na percepciju umjetni¢kog rada u negativnome
kontekstu.

[5] Izdavac tog izdanja je nezavisna izdavacka kuc¢a Slusaj najglasnije, a rije¢ je o jednoj od najvaznijih kompilacija nezavisne glazbe u posljednjim godinama bivie
drzave.

[6] Ostala izdanja: glazbeni albumi: Nukleame olimpijske igre (Slusaj najglasnije, 1990.), Kako je panker branio Hrvatsku (Susaj najglasnije, 1992.), Hard blood
shock (SS records, SAD; 2013.); knjige: Mentalni ranjenik (Nova aleksandrija,1990.), Prijatelj (Slusaj najglasnije — Bratstvo dusa, 2004.)

[7] Prije pokuSaja swstavanja Satanova umjetni¢kog rada u odrednice Zanra performansa, smatram da na neki nacin treba osvijestiti mogucnost da su
suwremenija umjetnicka kretanja u Vinkowcima — a Giji je istaknuti predstawnik bio i Satan Panonski, imala swje zajedni¢ko ishodiste u dadaistickim
pokusajima s poCetka proSloga stoljeca, te da je avangarda ondje stvorila jednu mentalnu klimu otvorenu estetici Soka ili provokacije. Inicijator pne
Dadaisticke matineje (izvedene u Osijeku 22. kolowoza 1922. u kinu Royal), bio je Vinkowanin Dragan Aleksi¢, koji je u svome gradu okupio skupinu
dadaista. Aleksic je isticao kako glavu bazu dadaizma Cine motiv iznenadenja i publika, te nijekanje logike, a ov elementi, kojima mozemo dodati i
manifestne/pamfletske iskaze te istaknutu samoreklamu, jednako su prisutni i u djelovanju Satana Panonskog. Njegov brutalni scenski izriaj sam nas
po sebi, osim po pitanju estetike Soka, mozda ne bi naveo na ovakwu powveznicu, no u poeziji i proznim zapisima Satana Panonskog nalazimo obiljezja
dadaisticke stilske logike, kao Sto su igre rijeCima, asocijativno nizanje reCenica po nacelu diktata misli, inklinacija apsurdnome izri€aju, iskazi
manifestnog tipa, te humor temeljen na poigravanju zwi€noS¢u pojmova i asocijativnim poveznicama. Na razini poetike, to je pisanje kojim se nihilisticki
odnosi spram druStvenih wijednosti i zagovara odbacivanje malogradanskog odgoja i ponaSanja, kao i obrazovanja — Sto nas ponow asocira na
avangardni — barbarogenijski — stav Ljubomira Mici¢a. Pisana ve¢inom s namjerom da bude izvedena, poezija Satana Panonskog treba se ujedno
sagledavati kao performativna poezija, koja je na sceni bila izvodena na ritmican i ekstati¢an nacin, pri ¢emu rije€ prestaje biti vazna iskljucivo po svome
sadrzaju/znacenju, ve¢ njezine druge osobine (ritam, zwk, glasnoca izgovaranja) postaju funkcije za sebe. To nas ponowo moze pribliziti
avangardistickom pristupu, u kojem se poCinje eksperimentirati s takvim tipom scenskih izvodenja poezije.

Osim sli¢nosti s dadaizmom, daljnje bi se poveznice umjetnickog izriCaja Satana Panonskog s powvijesnim kontekstom mogle pronaci i u ideji
teatra okrutnosti Antonina Artauda, a povezanost izmedu dogadaja iz njegova Zivota i umjetnickog stvaralasta vodi usporedbi s Jeanom Genetom. Osim
ovakvih poveznica, moguée je razmatrati i obmuti proces — utjecaj Satana Panonskog na druge hnatske autore, od strip crtata Dubravka Matakovic¢a,
kojem je Zivot hice Culika izrawna inspiracija za lik Malog hce, do pojawe tjjela otpora, autodestrukcije i krvavog performansa kod miladih generacija
umijetnika, primjerice u nastupima Svena Gorjanca Fabi¢a u Schmrtz teatru 1990-ih (kasnije u bendu Dekubitus) ili u performansima poput onih koje je
izvodio Marko Markowmé, €ije je umjetni¢ko djelovanje do odredene mjere povezano i s aktivno$¢u u punk bendu.

[8] Suzana Marjani¢ u tekstu Performativna glazba — od bruitizma do lesionizma: kolaZzno o Zanru glazbenoga performansa na domacim primjerima navodi Sest
nacina pristupa glazbenom performansu: s obzirom na manipulaciju tijelom, kostimografijom, zwuénim objektimal/instalacijama/skulpturama, vizualnom
umjetno$¢u, egzotiénim instrumentima te porukom (2012:15)

[9] Otome pise Perimutter (1999/2000.).
[10] Migko Suvakovi¢ razlikovati ¢e tri wste body arta — analitidki, ekspresivni i bihevioralni body art. (2005:118)

[11] Prijevod autora teksta.

[12] Engl. harmful i beneficial violence

[13] Pojam liminalnog, liminoidni proces tumaci se kao granicni period izmedu jednog konteksta znacenja i djelovanja i drugog, kad netko vi$e nije ono $to je bio,
a jos nije postao nesto drugo (prema Jovicevi¢, Vujanovi¢, 2007: 43).

[14] O ritualu piSe i Schechner u knjizi Performance Studies — An Introduction, gdje ¢e suwemene rituale podijeliti na socijalne (svakodnevica,
sport,politika), religijske (ceremonije, duhowne procese) te estetske rituale, koje dijeli na kodirane i ad hoc forme. Nadalje, istaknuti ¢e Cetiri glawme
perspektive (2004:56) gledanja na ritualnu izvedbu: 1) Struktura rituala: kako izgleda i zwi€i, na koji se nacin koristi prostor, tko ga izvodi. 2) Funkcija: $to
ritual ostvaruje za pojedinca, grupu ili kulturu. 3) Proces: unutamja dinamika koja pokrece ritual, kako ritual dovodi do primjena. 4) Iskustwo rituala: kako
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je to biti ,u“ ritualu.

[15] Prema intevjuu koji daje u Globusu rije¢ je o izbjegavanju Golog otoka. Izvor: http://blog.dnevnik.hr/satanpanonski/2014/02/1631739434/satan— panonski—
intenju — globus — prvi —dio —8111991.html

[16] Zapisi su zabilieZzeni u knjigama i intenjuima, a Vierujem da bi jedna temeljitija pretraga fanzina iz toga doba donijela jo$ viSe dokaznih materijala, jer
je Satan Panonski elik dio komunikacije o svome radu i idejama prakticirao kroz fanzinsku djelatnost, mail art ali i privatnu korespondenciju s fanovima i
istomisljenicima.

[17] ,Hard Blood Shock

1. Tijesno povezan sa svim Art — Undergroundom

2. Jede samo ono $to se kvari ili trune, kokoS ne snese li jaje uginut Ce, krava ne pomuze li ju se uginut ¢e, umrijeti, to se jede. Jaje se kvari, mrkva
trune, zato se jede. Meso ne jede!

3. Svaki svakome Hard Blood Shock ¢iju ima adresu Salje par kapi svoje kn.

4. Ljudski rod se ne dijeli na €ovjeka ili Zenu, odnosno ¢ovieka i zenu.

5. Sex jeste dio ljubau, s bilo kim, s bilo ¢&im, ako je i jednoj i drugoj strani ugodno.

6. Nema religije, narodnosti, nacije, drzavjanstval Nema mentalitet, tradiciju, kulturu, obiCaje. Na primjer: ne znaci mi nista jerski ni drzawi praznik, ne
slavim swoj niti i€iji rodendan.

7. U Hard Blood Shocku rije€ "hvala" ne znaci nista, isto rijeci "inteligencija”, "lukavost", "sre¢a".

8. Hard Blood Shock se potpomaze unutar bratstva, svaki brat mu je swetinja, eventualni brak samo s istomoisljeni(com)kom!

9. Hard Blood Shock nije pokret, sekta, grupa, to su ljudi koji nikad ne napustaju druga u nevolji.

10. Nikad ne laZe bratu, nema zauisti, ne daje obe¢anja koja ne moze ispuniti, ne govori o sebi, nego iz sebe !

11. Isti respekt imaju od Hard Blood Shocka i zivotinje i ljudi!

hca Culjak — Keger Il. osnovao Ime za sve &asne ljude razumnih pogleda na svijet i sebe!

SATAN PANONSKI

not for sale— hard blood shock

IV. 1989.%

[18] Globus, intenju 20.12.1991., Iavor: http:/blog.dnewnik.hr/satanpanonski/2014/02/1631739434/satan — panonski — intenju — globus — prvi —dio — 8111991.html
[19] S obzirom da su umjetnici krvavog performansa navedeni u ranijem dijelu ovoga rada u kojem se djelovanje Satana Panonskog smjesta u povijesni kontekst
istoga, uzori ¢e se tek kratko spominju radi izbjegavanja ponavjanja.

[20] Primjerice, o slicnosti GG Allina i Satana Panonskog twdi Darko Jerkovi¢ u ¢lanku Izmedu razuma i bezumlja (Kult, Glas Slavonije, 27. lipnja 1992, prema:
Marjani¢, 2013:1605) dok, s druge strane, Satanov bliski suradnik Krizi¢ napominje kako GG Allina i Satana povezuju Sokiranje jawosti i punk, no kao umjetnici
pose su raiciti svietou, pri ¢emu je Satan Panonski suptilniji i kreativniji od GG Allina, kojeg opisuje kao nekontrolirano agresivnog (Isto).

[21]0¢i u magli, dokumentarni film, Autori: Nino i Jadranko Pongrac, Studio K.I.S., Zagreb, 2005., lzvor: https :/Amww.youtube.com/watch?v=zZNMwYuFIHUM

[22]Film Satan Panonski dokumentarac 1990. redatelja Mlorada Mlinkovi¢a ujedno je i jedan od rijetkih video zapisa gdje su zabiljeZene i prizori van samog
koncetnog nastupa, iztzv. off— stagea.

[23]Satan Panonski dokumentarac 1990 (od 29')

[24] Kada u ovome slucaju govorimo o kostimu i odijevanju u swhu umjetnickog iskaza, ne swstavamo ga u isti red s modnim performansima kojima je odjec¢a
primarno sredstvo umjetnikova izzaZzavanja, ve¢ ga je uputnije povezati sa supkulturnom skupinom kojoj je pripadao.

[25] Podatak izintenjua u Globusu,http:/blog.dnewnik hr/satanpanonski/2014/02/1631739434/satan — panonski — intenju — globus — prvi — dio— 8111991.html

[26] Dio je objavjen na web stranici: http:/strazami — lopovblogs pot.com/2012/08/satan — panonski — razglednice — 1990.html)

[27] U tom je neformalnom udruzenju,, skraceno PpUpNpK; okupljao istomisljenike i sljedbenike, a Kriz¢ (prema Marjani¢, 2014:1602) spominje i pristupnicu za
udruZenje.

[28] Qintenzivnoj komunikaciji s medijima svjedoci i zapis Drage Bori¢a: Godine 1987 dobijam pisamce, kao, uostalom, i dobar dio kolega iz bivée Jugoslavije, u
kojem je u najkracim crtama predocen navedeni slucaj, te molba da se stvar medijski obradi. Odlazim u Popovacu zajedno sa prijateljima iz «Starta» i «Studijax»
SiniSom Bizoviéem, gde sre¢emo Satana. Ispred nas paradira kreatura nevidjene energije; kao da u nekoliko sati Zeli prikazati ceo svoj Zivot. Prelazi sa poezije i
proze ekspresno na crteZe, fotografije sa koncerata i preformancea...Dok ga Sinida fotografise, gledam adresar;gde su sve molbe otisle? Spisak bi obuhvatio
kompletan bivsi YU prostor od Slovenije preko Hrvatske i BiH, do Srbije i Makedonije. Razmi$ljamo o svemu kroz pangijanje sa kasetaSa sastava Pogreb,
saznajemo da Satan vrio Cesto izlazi iz bolnice i organizuje svoje veceri recitala po brojnim gradovima, a ni koncerti nisu retkost. Leteci prateci bend bi uvek
nai$ao kad zatreba. (kao izvor je navedeno: Vieme zabave, veljaca 1994., pristup tekstu na linku: http://blog.dnewnik.hr/print/id/15472/tajna — mentalnog—
ranjenika.html).

[29] U filmu O u magli, govorec¢i o Satanu Panonskom, Zdenko Franji¢ istaknuti ¢e: Kecer je radio legendu o sebi, on je uZivao u tome, u informacijama i
dezinformacijama, i imao je svoje razloge da to radi ; O¢i u magli dokumentarni film, Autori: Nino i Jadranko Pongrac, Studio K.I.S., Zagreb, 2005., Web adresa:
https /Avww.youtube.com/watch?v=ANMwYuFIHUM (13'50")

[30] Medu mnoStvom takvih pria nalaze se prica da je posljednje swoje izdanje Kako je panker branio Hrvatsku snimio ba$ na dan swoje nerazjasSnjene
pogibije; sasvm je moguée da su i price o porijeklu njegovih pseudonima — koje je dijelom sam plasirao — samo jo$ jedan mit[30]. Njegow je
sudjelovanje u domovinskom ratu bilo povod brojnim svjedocenjima o njegow brutalnom ponasanju. Jednako tako, nikad razjaSnjena smrt (za koju je,
prema izvorima, sluzbena verzija da se slu€ajno sam ustrijelio) otvorila je prostor brojnim tumacenjima. Naposlijetku — i sasvim u skladu sa statusom
legende —tu je i aplikacija elvisovskog mita na Satana Panonskog: pri¢a da je Ziv, stanuje u Beogradu, umjesto punkera postao je biker te osnovao
Bikerskuprisnu porodicu.

[31] Uzvaznu napomenu da u ovome radu nije analiziran njegov likowni izri¢aj, koji takoder ¢ini bitan segment stvaralastva.

[32]izintenvjua u Globusu, 20.12.1991.: Na koncertu "Neovisnost ‘91" — predstavila se gotovo cjelokupna nezavisna rock scena Hrvatske, u organizaciji
nezavisne kuce "Slusaj Najglasnije", koja je izdala prvi i jedini LP Satana Panonskoga. Satan Panonski objavio je i knjigu poezije "Mentalni Ranjenik". Koncert je
protekao u mimoj atmosferi, bez destrukcije i rezanja na pozornici kojima je Satan svojedobno Sokirao publiku; zvijezda veceri, ratnik vinkovackih bojista,
osjetio je da je ovo vrijeme samo po sebi dovoljno Sokantno.

Globus: Ovaj put si na koncertu bio prilicno miran bez Sokova.

S.Panonski: Pa da. Sad ¢u morati izmisliti nesto novo.(prema: http:/blog.dnevnik.hr/satanpanonski/2014/02/1631739426/satan— panonski— intenju— globus—
drugi— dio— 20121991.html)
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Krvavi performans i tijelo otpora: Satan Panonski
1. UVOD

Pitanje je bi li Mca Culjak a.k.a. Keger Il. a.k.a. Satan Panonski[1] ikada bio uwSten u povijest hrvatskog performansa da njegova osebujna liénost
swve do danasnjih dana ne plijeni pozomoS$c¢u, ne samo izbjegavsi zaboray, ve¢ se neprestanim stjecanjem novih sljedbenika pretvaraju¢i u svojewrsni
fenomen kojeg se ne moZe viSe zaobic¢i, no kojem isto tako, iz proucavateljskog kuta gledano, treba pri¢i s oprezom, neprestano nastojeci rascistiti
Cinjenicu od mita, faktografiju od urbane legende, pouzdani izvor od manje pouzdanog. Ma koliko se u tome trudili, na nekim mjestima to naprosto nije
moguce, jer najveéi dio zabiljeZzenih podataka o njegow umjetnickom djelovanju dolazi iz kruga njegovih Stovatelja i prijatelja, kojima kriticko promatranje
nije zadatak.[2] To, narawno, nipoSto ne smije biti razlog da se njegov rad ne pokuSa sagledati kroz ozbiljnije analize jer Satana Panonskog smatramo
zaCetnikom autodestruktivnog tjelesnog performansa u nas, body arta kakav do tada na owdasnjim prostorima nije bio prakticiran.

Satan Panonski definitivno je jedna od najkontroverznijih osobnosti hrvatske glazbe i performansa, kaji je auru legende stworio ne samo swojim
djelovanjem na sceni, ve¢ i nacinom Zivota, $to je jo$ jedan od moguéih oteZavajuéih &imbenika u objektiviom sagledavanju njegova rada. Cinjenica da je
ve¢i dio stvaralatkog razdoblja proveo u neuropsihijatrijskoj bolnici[3], u koju je doduSe smjeSten iz razloga da izbjegne zatvorsku kaznu zbog ubojstva (o
¢emu takoder postoje kontradiktomi podaci), odnosno nemogucnost da se pouzdano govori 0 njegow mentalnom stanju[4], donekle otezavaju
tumacenje njegova ponasanja na sceni po pitanju pokretatkog motiva, koji moze biti protumacen i kao umjetnicki stay, ali i kao unutamiji psihoticni poriv.
To su pitanja na koja zapravo nema neporecivog i decidiranog odgowora, te se njima nije moguce bauti. Stoga je, €ini mi se, jedini pristup ovome
umjetniku stavjanje tog segmenta u zagrade, kako bi se oslobodio puno veci prostor za prou€avanje njegova umjetnickog rada. Takoder, treba spomenuti
da je njegowo umijetnicko djelovanje naprasno prekinuto preranom smréu, pa kada govorimo o radu Satana Panonskog, gowvorimo o tek nekoliko godina
stvaralastva koje se nije stiglo raz\ijati, iako je za to bilo odredenih naznaka kako ¢e se kasnije pokazati, promisljao je o smislu Soka i brutalnosti koje
proizvodi na sceni, te bio svjestan da je djelovanje istog na publiku potroSno. Ne znamo kako bi djelovao u narednim godinama, koje bi mozda dale i viSe
potwde o umjetni¢koj wijednosti njegova rada. Kako god, ostaje Cinjenica da je Satan Panonski u nas pni na scenu dowveo izrazito brutali performativni
iskaz, a ono Cime Ce se ovgj rad bawti jest pokuSaj pronalazenja poveznica umjetnickog djelovanja Satana Panonskog s karakteristikama i odrednicama
Zanra performansa, te na temelju istih uklapanja u kontekst hrvatskog i sietskog performansa.

1.2. Kratka kronologija djelovanja

Mca Culjak, tada poznatiji pod nadimkom Keger Il., swje djelovanje zapoginje kao pjevas u jednom od pnih vinkovagkih bendova — Pogreb X,
osnovanom 1978. Pogreb X nosio je epitet jednog od ,najbrutalnijih jugoslavenskih punk bendova“ (Bari¢, 2011:49), a tome je uwelike pridonio
ekscentriéni nastup pjevaCa. Nastupima o ovome bendu Kecer II. na tadasnju scenu uvodi jedinstven i ,ultrabrutalni scenski performans pun mazohizma,
samoranjavanja, nasilja — nesto rijetko videno i u tadasnjim okvirima s\jetskog rocka®“, kako ¢e zakljuciti Bari¢ (2011:300). Pogreb X djeluje aktivno sve
do 1985., kada u zagrebagkom KSET-u odrZavaju oprostajni koncert. To je wijeme u kojemu hica Culjak veé boravi u bolnici. Godine 1988. progladava se
Satanom Panonskim; pod tim imenom djeluje do swoje smrti i postaje poznat $iroj jawnosti. Bolnica u Popovaci centralno je mjesto njegova stvaralastva i
tamo on intenziwno piSe, crta, slika, a dozwvoljeni su mu i powemeni izlasci pa nastavja i koncertnu aktivnost te stjeCe sve vecu populamost, na kojoj i
sam radi intenzivno komunicirajuéi s fanzinima, medijima i fanovima. Zbog promjene politicke situacije 1990. Satan Panonski izlazi iz bolnice prije
wemena odsluZenja kazne. Godine 1991. odlazi u rat i pridruzuje se ZNG postrojpbama na vinkovatkom podrucju, te pogiba 27. sijecnja 1992. pod do
danas nerazja$njenim okolnostima. Posljednje godine Satanova Zivota intenzivne su i u umjetni¢koj i u izdavackim aktivnostima, pa tako uz uwsStavanje
njegovih pjesama u kompilaciju Bombardiranje New Yorka 1989.[5], iste godine izdaje i album Ljuljajimo ljubljeni ljubicasti ljuj, Cime pocinje njegova
suradnja sa Zdenkom Franji¢éem, nezavisnim izdavatem kaji ¢e i posthumno objavjivati izdanja sa Satanovim djelima[6]. Na slobodi, ali sada kao hrvatski
wojnik i punker koji brani Hrvatsku, Satan Panonski paralelno s ratnim aktivnostima nastavja i svoje umjetnic¢ko djelovanje, u kojem pomalo popusta u
brutalnosti izvedbe (o mogucim razlozima za to nesto kasnije), no to nece znaciti i popustanje u stavovima, pa kontroverznim izjavama u intenjuima u
medijima i dalje nastaji Sokirati i provocirati jawnost. Misteriozna smrt dodatno je zapecatila biografiju ovog vinkovackog performera, dodajuéi joj jos jedan
detalj koji je dodatno i bez utjecaja samog umijetnika (kakav je nastojao Siriti za wijeme Zivota) omogucio njegov status legende, te odrzao, kako je ve¢
uvodno spomenuto, interes za njegovo stvaralastvo i medu danaSnjom mladom populacijom.

2. TEMELJNE ZANROVSKE ODREDNICE | OBILJEZJA IZVEDBI SATANA PANONSKOG [7]
2.1. Glazbeni performans

Zanrovski gledano, Satan Panonski ponajprije se nadovezuje na tradiciju glazbenog performansa, koji u svjetskim okviima poginje po&etkom
proSloga stolje¢a pojavom bruitizma, dok je u narednim desetlje¢ima glazbeni performans kao zaseban umjetnicki zanr potwdio John Cage, koji 1937.
godine objavjuje manifest Buducnost glazbe. U okviima hnatskog glazbenog performansa owe izvedbe razvijaju se na viSe razli¢itih umjetnickih razina,
od predstawnika tzv ozbiljne glazbe i etablirane umjetnosti do tzv altemativne, rock glazbe.[8] Medu glazbenim performerima tako ¢e se medu pnima

naci Ivan Ladislav Galeta i Fred DoSek s izvedbom Preparirani pianino iz 1977., a na ove umjetnike svakako se nadovezuje i glazbeni performans nastao
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unutar kazaliSno — performerskog smjera. Na drugoj ¢e strani, u tzv altemativnoj rock glazbi, performerski izri€aj u sklopu koncertnih nastupa uvesti
grupe/multimedijalni art projekti poput Struktumih ptica, Termita, a kasnijih godina Leta 3, koji se u okviru rock glazbenog izri¢aja nametnuo kao vodeci
predstawnik performativne glazbe sve do danasnjih dana. Krajem 1980-ih godina proSloga stoljeca, u tada jo$ uvjek zajednickoj drzav, djeluje i grupa
Laibach, Ciji se promisljeni multimedijalni nastupi i koncerti takoder smjeStaju u podru¢je umjetnic¢kog performansa i nedvojbeno su kao novost u pristupu
koncertnim izvedbama utjecali na percepciju scenskog nastupa u nas.

2.2. Body art

Najprepoznatljiviji dio umjetni¢kog djelovanja Satana Panonskog onaj je koji se odnosi na njegov body art, odnosno manipulaciju Mastitim tijelom
na sceni. Satan Panonski pni na ovim prostorima na scenu donosi tzv tijelo otpora kroz glazbeni performans, uvodi brutalnu tjelesnu izvedbu koja
uklju€uje samoozljedivanje na sceni, te time zasluzuje mjesto u povjesti domaceg performanca.

Gowvore¢i o tijelu u performansu, uoCava se problematika unutar pojmowne distinkcije na relaciji performans — body art, gdje je swojewsna
nekoherentnost u definiranju dovela do toga da i danas nemamo jasno razgrani€ene pojmove unutar umjetnosti performansa. Dijelom je tome razlog i
sudbina owog izvedbenoga Zanra — kaji je Zanrom, kako ¢e to istaknuti Josette Féral, postao tek u trenutku kada se dogodila ,autopsija performancea
kao funkcije“(Féral, 2007/2008:96) — odnosno, njegove rubne pojave u umjetnosti, koja se s godinama profilirala u priznato umjetnicko djelovanje.
Promjenama u umjetnosti koja kroz desetljeca, kako ée to tumaciti Bourriaud (2013:19), biljezi pomak ka relacijskoj estetici u kojoj supstrat umjetnicke
prakse postaje intersubjektivnost, te posljedi¢no dolazi do ukidanja materijalnih karakteristika umjetniCkog djela i stavjanja naglaska na relaciju izmedu
subjekata koji participiraju umjetnickom dogadanju, performans polako zadobiva status ravnopravnog umjetnickog Zzanra. No, i u takvom statusu, on zbog
swjih osobitosti ostaje zanrom s bezgrani¢nim manifestom (Goldberg, 2013:7), oblikom koji egzistira na ,presjeciStu svih drugih umjetnosti* (Féral,
prema Marjani¢, 2013:6), te je do neke mjere osuden na ,protejsku definiciju, kako ¢e je nazvati Goldberg (2013:7). U kontekstu toga, na svakome
umijetniku ostaje da sdm potwduje Mastitu definiciju performansa, a granice Sirenja kriterija i pojmownih odredenja (p)ostaju i dalje relativno labilne.

Primjenjiv i koristan pokuSaj razgraniCavanja wste i zanra nudi Suzana Marjani¢ (2014:9), pri ¢emu pojam izvedbene umijetnosti (od
engl.performing arts, koji se Cesto rabi za performans no pokriva Sire podruje) ima odrednicu roda, dok su performans, body art, akcija i happening
izvedbene wste. Pritom, pojam performansa rabi se retrospektivno i na druge wste (od 1960-ih godina 20. stolje¢a naovamo). To dovodi do toga da pojam
performansa zapravo kao svojewrsni nadpojam pokriva i druge wrste, te se, Cini se, sve ¢eSée koristi i u recentnoj umjetnosti kao glawni pojam za ow wrstu
izvedbe, dok body art na odreden nacin funkcionira kao pojam koji ¢emo ¢eS¢e upotrijebiti u povijesnom kontekstu nego u oznacavanju nekog recentnog
ostvarenja, mada ono primamo koristi tijelo kao instrument umjetniCkog izrazavanja. Takav stav zastupa i Amelia Jones koja, analizirajucu performans
1960-tih, preferira termin body art jer, izmedu ostaloga, Zeli time naglasiti poziciju tijela: mjesta dezintegriranog, disperzivnog sebe, tijela kao
neuhvatljivog, varijivog markera pozicije pojedinca u drustwi i zglobiSne toke izmedu kulture i prirode (Jones, 1998:12. Nadalje, Jones o body artu govori
kao o umjetni¢koj praksi koja radije izaziva nego stvara distancu spram gledatelja, uMaceci ga u dogadanje kroz intersubjektivnu razmjenu, te istice kako
u svim swjim formalnim permutacijama, odnosno iskazima (umjetnost performansa, fotografija, film, video, tekst i dr.) inzistira na subjektivitetu i
identitetima (rodnim, rasnim, klasnim, seksualnim i sl.) kao apsolutno sredi$njim komponentama kulturalne prakse.

Upotrebom termina body art za izvedbe Satana Panonskog na poCetku ovoga poglavja htjelo se naglasiti upravo primamost tjelesne izvedbe i
rada na tijelu; termin se owdje razumijeva kao wrsta unutar roda. No, ono $to u svim wstama izvedbi koje mozemo smatrati performansom biva jednako —
to je uwodenje tijela kao instrumenta umjetnickog izraza, i pretvaranje privatnog tijela u ono jawno, ,kinicko tijelo performansa“ (Marjani¢, 2013:15) ili
Jkameleonsko tijelo* (Féral prema Marjani¢,2013:18) na kojem se izrazavaju subjektove Zelje i potisnuti nagoni, pruzajuéi u datom trenutku izvodenja
swoje manipulirano tijelo publici kao umjetnicki iskaz. U kontekstu ovoga rada, nadalje, zanimljivi €e biti oni umjetnici koji u svome performansu/body artu
uz tematizaciju tijela koriste elemente Zrtvene estetike i rituale povezane s kniju. Povijesni slijed takvih izvedbi poCinje beckim akcionistim koji su se u
swome radu temeljenom na motivima dionizijskog kulta, katolickih obreda te psihoanalitiCke teorije obilato koristili kndju kao sredstvom umjetnicke
ekspresije, no ¢eSc¢e onom ziwotinjskom. Mozda najdalje u tretmanu tijela odlazi Schwartzkogler, uz Cije ¢e se izvedbe samosakacenja takoder ispredati
razli¢ita tumacCenja i mitologiziranja[9], Sto podsje¢a na istu pojaw mitologizacije lika i diela Satana Panonskog. Sedamdesetih godina Gina Pane radi
performanse koji uklju€uju rezanje Mastitog tijela, Petr Stembera u izvedbi Narcis prakticira puStanje Mastite kni kroz iglu zabijenu pod kozu; kao jedan
od glawnih predstawnika Zrtvenog body arta javja se i Chris Burden koji u svome radu tijelo izlaZze ekstremnim situacijama koje ukljucuju i stanowitu
koli€inu boli, a podwgavanje svoga tijela Zrtvi i rezanju u performansima iz 1970-ih praksa je i Marine Abramow¢.

Medu predstawnicima body arta narednih desetljeCa svakako treba spomenuti Stelarca, umjetnika koji je tehnoperformanse izvodio objeSen na
metalne kukice probodene kroz kozu. Kako za svaku wstu relacijske izvedbene umjetnosti i primijenjenu estetiku Soka wijedi pravilo da iznenadenje
blijedi ponavjanjem, tako body art kasnijih godina nastoji Sokirati tijelom joS radikalnije, pritom Cesto koristeéi suwemenu tehnologiju. Devedesetih godina
20. stolje¢a manipulacija tijelom aktualizira drustvene probleme (primjerice, rad Rona Atheya, HIV pozitivnog umjetnika koji ukljuéuje sadomazohisticke
seksualne performanse ili puStanje Mastite kni, ili umjetnice Oran koja sveopéu pomamu za estetskom kirurgijom primjenjuje na Mastitome tijelu
mijenjajuci izgled lica, a time i Vastiti identitet). Umjetnicko tijelo u devedesetima radikalizira i otvara mnoge sociokultume tabue, ali jednako tako, kaoi u
ranijim desetljec¢ima, paralelno progovara o individualnome, autobiografskome, o sukobu s unutamjim demonima umjetnika, $to nas ponowo vodi ka twdnji
da svaki performer tijelom ispisuje individualnu poetiku. U kontekstu Satana Panonskog, koji je u devedesete tek kroCio ali nije stigao razmijati swoj
performans u okolnostima toga deseljeca, provociranje tabua i individualizacija poetike poveznice su i s body artom recentnijeg datuma.

Na izvedbe Satana Panonskog moze se primijeniti i pojam lesionizma, koji nudi Josette Féral (Féral, prema Marani¢, 2012: 18),
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podrazumijevajuéi pod istim prikazivanje tijela ne kao jedinstvenog entiteta, vec¢ tijela razdijeljenog na fragmente. Rezuéi i sakacuéi swje tijelo Satan
Panonski ga je fragmentirao i poniStavao, pokazujuéi i iskazujuéi njegow niStawost spram okruzenja koje ga je u€inilo neslobodnim. Baveci se pojmom
lesionizma u domacim glazbenim performansima, Suzana Marjani¢ (2012:18) dodatno ¢e razloziti ovaj pojam s obzirom na usmijeravanje agresije na
Mastito ili tude tijelo, pa ¢e tako naspram centrifugalnog (ekspresija agresije prema van, vidljiva u scenskim nastupima rije¢kog glazbenika iz grupe Gr¢,
Zorana Stajdohara Zoffa (Marjani¢, 2013:21), postojati i centripetalni lesionizam, kod kojeg je izvedbena agresija usmjerena na samog sebe, a njegov je
glawni predstawnik upravo Satan Panonski.

2.3. Ritualno tijelo otpora i krvavi performans

Performansi Satana Panonskog pripadaju wrsti body arta koju Suvakovié naziva ekspresivnim body artom[10]: pararitualnim, terapijskim ili
egzistencijalnim performansom koji ukljuCuje elementame procese s tijelom i ekscesne oblike ponaSanja, kao Sto su autoerotizam, sadizam,
mazohizam, histerija, travestija, autizam, homoerotizam i sli¢no. Takoder, u djelovanju Satana Panonskog moZemo prepoznati i elemente rituala,
odnosno pararitualne elemente. Njegov ekstaticki nastup, €esto poduprt ritam sekcijom pratecih glazbenika, gradacijom i razvojem dinamike uz samog
aktera utjecao je i na publiku, dovodeci je do odredenog tipa zanosa koji donekle mozemo usporediti s ritualnim. lako radnjom usmjeren na samoga sebe
i Mastito tijelo, kroz komunikaciju publike te izazivanje reakcije ¢inom samoranjavanja, Satan Panonski stvarao je odreden tip zajednistva s publikom,
koja je time postajala nerazdwvojni dio umjetni¢kog dogadanja.

U izwedbama Satana Panonskog egzistencijalni se uzas iskazivao ponajprije najrazlicitiim oblicima samoranjavanja i autoagresije,
autodestrukcije. Dragomir Krizi¢ (Marjani¢, 2013:1605) navodi najéeS¢u dramaturSku okosnicu tih performansa: nastup bi najprije zapo€injao recitiranjem,
a potom bi se izwodila glazba za wijeme koje je izvodio ¢in samoranjavanja. Na koncertnim nastupima Satana Panonskog i prateceg benda, uobiCajen
segment izvedbe bio je solo— performans frontmena koji bi, nekad uz ritmicku pratnju glazbenika, nekad bez nje, uklju€ivao ekstati¢no recitiranje Mastite
poezije, te odredene oblike automasakra u kojem je Mastito tijelo koristio na izrazito brutalan nacin, a kaji je ukljucivao: rezanje Ziletom (ispisivanje
ideograma i zarezivanje), probadanje zihericama, samoozljedivanje nozem, samoozljedivanje staklenim bocama, samozapaljivanje (odjece), polijevanje
vruéim voskom, ekstati¢no bacanje u publiku, pustanje kni i sli¢ne autodestruktivne aktivnosti. Ovaj brutalni segment pratili su i drugi elementi scenskog
iskaza: ekstaticki ples, izrazajna mimika i gestikulacija, scenski pokret, ritmicko recitiranje, kostimirano/nago tijelo (skidanje, oblacenje, presvacenje),
upotreba rekvizite.

Izvedbe su u varirale u izboru na€ina samoozljedivanja, a neki od najupeatljivijih momenata svakako su zarezivanje z\ijezde petokrake na ledima
ziletom kao i vjeSanje redenika metaka pomocu sigumosne igle, tzv. ziherice o Mastita prsa: snazan predratni iskaz egzistencijalnog o¢aja pojedinca, u
kojem se ziherica kao simbol punka — pokreta koji slavi slobodu i neovisnost te se protivi svakom sustaw koji unidtava individualnost i ljudskost —

koristi kao sredstvo koje pridrzava sredstvo za ubijanje, zakaceno na komad ljudskog mesa, koje se moze interpretirati i kao tijelo otpora ali i kao
topovsko meso, Sto su mnogi sudionici knavog rata, ukljucujuci i Satana Panonskog samog, postali narednih godina.

U skladu s gore navedenim definiciiama body arta kao iskaza Zelja, potisnutih nagona i osobnih egzistencijalnih pitanja jest i sljedeci iskaz
samog Satana Panonskog:
~-.kad €ovek nakupi u sebi ogromnu dozu gnjeva, oCaja i uzasa, kad osjeti nepravdu i bespomocnost u vezi te nepravde, a nema nikakvog mocnog
zastitnika na whu da mu pomogne, onda je osuden na agoniju, na propast, na drogiranje, na harakiri. Zato ja na swojim predstavama ponekad pustam
sebi kry, ne zele¢i time da nekoga uplaSim niti da se dokazujem pred publikom, nego je to moj nacin da izbacim bol iz sebe, a sad nije bitno je li to
rezanje ziletom po dojki, ili puStanje knv iz vene kao $to ¢e biti veceras, ili je to udaranje glavom o zid, razbijanje flase o glaw...“(Marjani¢, 2013:1604)

Usporedbe radi, sli¢nu ¢e izjaw o svome radu dati i Chris Burden (prema Carlson, 2004:113) kaji ¢e reci: ,Nasilan ¢in nije sam po sebi toliko
vazan. To je samo zapreka koju treba preci kako bi se dogodila odredena mentalna stanja.“[11]

Girard (1990:44-45) ¢e u umjetni¢kim izvedbama ovakvoga tipa istaknuti dva elementa kaji ih priblizavaju ritualnome: 1) Element kni kod kojeg
postoje dvije prirode kni[12] — one Stetne, koja je mrija, neCista i loSa, te one koja asocira na proCiscenje. Funkcija rituala je proCistiti element nasilja, a
kao takva se javja i u umjetniCkome performansu. 2) Element boli u ovakvom je body artu takoder snazno istaknut, moze varirati od stroge discipline
tijela, ispitivanja izdrzljivosti  do nasilja/autonasilja, a nerijetko se moze powezati i s konceptom sadomazohizma. Ovi elementi u umjetnickom
performansu funkcioniraju kao koncept kojeg Girard naziva Zrtvenom krizom (Girard, 1990:57), iz razloga $to upotreba kni i Zrtve u performansu rusi
¢Gitaw religijsku strukturu, i to na tri mogucéa nacina: kada Zrtva gubi mimeti¢ku funkciju i prepoznaje se kao drugacija od drustvene skupine, kada odnos
¢istog i necistog nasilja nije balansiran i kada ritual nije dio jerovanja cijele zajednice.

Da krv kao dio izvedbe ima dugu tradiciju upozorava i Schechner u djelu Performance Studies — An Introduction. Ovakve suwemene
performanse moguce je smijestiti u povjesni kontekst rituala koji se temelje na kni, a Schechner ¢e kao takve navesti (2004:105), primjerice, Kristow
muku, aztecke rituale, jane egzekucije koje su uSile od srednjega Vijeka do Francuske rewolucije (ali i danasnje oblike u kojima se egzekucije Sire
putem \video materijala). Krv je nedwojbeno jedan od tjelesnih elemenata koji izaziva najsnazniju reakciju, te se i u koriStenju u estetske swhe pokazuje
wlo snaznim znakom.

Izvedbe s ritualnim obiljezjima mogu posjedovati neke znaCajke tzv. totalnog kazalista, te posti¢i odredenu wstu zajednistva i duhownog dozivjaja,
no ritual u svome izvornome obliku i s primamom funkcijom u slozenim kulturama nije mogué. Stoga je vazno, kako ¢e istaknuti Victor Tumer koji ovakve
izvedbe naziva liminalnima[13], uoCiti razliku: dok je ritual kolektivan druStveni €in, izvedbe s obiljezjima rituala u suwemenom su drustw djelo i

nadahnuce pojedinca, naj¢eSce kritika postoje¢eg druStvenog poretka.[14]
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Umjetnost performansa u tom je smislu wlo zahvalna forma u kojoj se, kako ¢e istaknuti Jovicevic (Jovicem€, Vujanou¢, 2007:44) etika katarze
vezana uz ritual ponowo wraca u prostor svijesti. Performans zahtijeva sudjelovanje svih sudionika, i na taj nacin moze utjecati na budenje afektivnih
reakcija koje se ne mogu kontrolirati (strah, gadenje i sl.). Ipak, umjetnik u performansu nije poput Samana — ,druStveno oboZavanog autsajdera koji za
druge prekoracuju granice” (lbid: 44), iz razloga $to, voden pojedinacnim nadahnu¢em, zapravo provodi ritual samo za sebe. To wodi zakljucku da, za
razliku od rituala koji swoju uspjeSnost postize na razini kolektivne katarze, uspjeSnost performansa definira se na osnow uspjeSno ostvarene
komunikacije s publikom, od koje se oekuje da reagira na ono $to joj umjetnik nudi, a ¢iji je smisao odreden od strane samog performera. Svakako treba
napomenuti da je i kultni status Satana Panonskog bio uvjetom ovakwog dozivjavanja njegova scenskog nastupa. Publika je ve¢ unaprijed ocekivala
swojewsnu punk— katarzu koju ¢e im omoguciti njihovidol, a sam glazbeno - scenski nastup predstavjao je dinameki whunac, ispunjenje ocekivanja.

Satan Panonski doista je uzivao osobit status, kako medu swojim suradnicima, tako i medu publikom: osim Sto je bio jedan od rijetkih izvodaca
spremnih na Mastitu (bolnu) Zrtw, on je na istome i sam priliCno briZljivo radio. Jedan od njegovih suradnika, Dragomir Krizi¢, opisuje prizor koji dosta
gowori o navedenome: ,On u sredini, mi oko njega, ko Indijanci oko totema.“ (Marjani¢, 2013:1601). GliSi¢, opisuju¢i nastupe, kaze: ,Na Kecerowe
koncerte dolazilo se kao na hodocasce, iz cele ex Yu...“ (lbid: 1631.). Nadalje, Krizi¢ ¢ée takoder Satanowe izvedbe usporediti s ritualom: ,...sva ta
njegova ritualna samoranjavanja sli€na su deniSkim ritualnim samoranjavanjima kojima pokuSavaju dotaknuti svoje bozanstwvo. lako se drasti€no razlikuju
u tretiranju religije, ritualni proces im je identiCan.(Ibid: 1604). Bez obzira Sto Satan Panonski u tumacenju swjih izvedbi, koje je nazivao Hard Blood
Shock, istice kako Sokira kako bi ljude oslobodio, njegov temeljni motiv za ovakvim izvedbama duboko je unutamji motiv pojedinca u neskladu s drustvom
u kojem se nalazi, no prepoznat od strane publike, s kojom je na izvedbama uspostavjena komunikacija.

2.4. Umijetnicki ili osobni razlozi?

Kao S$to na performans Satana Panonskog mozemo primijeniti sintagmu o tijelu otpora, isto tako njegove izvedbe (ali i cjelokupno njegovo
umijetni¢ko izrazavanje) definitivno moZemo opisati i sintagmom komunikacija Viastite istine, gdje tijelo postaje nositeliem osobne poruke. Na ovom
mjestu nemoguce je odwjiti zivotne okolnosti od umjetnickog djelovanja, jer se one kod Satana Panonskog isprepli¢u u tolikoj mjeri da bi bilo pogreSno
zanemariti ih. Zivot obilieZen ubojstvom iz samoobrane i nemoguénodéu dokazivanja iste, te izbjegavanje zatvora[15] bjjegom u neuropsihijatrijsku
bolnicu, snazno su obiljezili stvaralaStvo Satana Panonskog, kako na tematsko — motivskoj razini u njegoMm tekstovma (gdje se wlo Cesto javja tema
ubojstva i posliedice istog — iskupljenja, oprawdavanje, reperkusije tog ¢ina na obiteljske odnose i sl.), tako i u smislu motivacije za umjetnicko
dielovanje. Performans kao osobna ispovijest pojedinca tako u slu¢aju Satana Panonskog poprima jo$ slojevitije konotacije, koje se na jednoj razini
pojavjuju i kao moguca zapreka tumacenju njegova iskaza kao iskljucivo umjetni¢koga. Iz razloga navedenih i u uvodnome dijelu ovoga rada, pri svakoj
analizi neizostawno se postavja pitanje u kojoj je mjeri taj brutalni iskaz motiviran umjetniCkim razlozima, a u kojoj mjeri onim privatnim, ukljucujuéi i
pitanje njegova psihi¢kog stanja, o kojem nema jerodostojnih dokaza.

No, kako bilo, umjetnicki su i motivi i obiljezja njegova stvaralastva, pa ¢e se owdje navesti nekoliko argumenata u njihows korist: da njegova
umjetniCka ekspresija nije samo impulzivan ¢in, syjedo€e umjetnikovi zapisi te iskazi u medijima, koji pokazuju jasnu teznju za eksplikacijom Mastita
dielovanja, kroz imenovanje umjetnicke izvedbe, manifestne iskaze u pisanju i autoreferencijalni govor.[16]

Davanje naziva swojem umjetnickom izri€aju svjedoCi o tome da Satan Panonski swoje izvedbe promislja kao umjetnicki €in s odredenom
poetikom. Swojim performansima daje naziv Hard Blood Shock, kaji u ta tri pojma sazima i opis i poantu njegovih performansa: manipuliranje kndju na
najdirektniji i brutalan nacin, te izazivanje Soka istim.

Manifestno izrazavanje: u knjizi Prijatelj nalazimo tekst iz 1989. godine[17], koji se moze shvatiti i manifestom umjetnickog djelovanja Satana
Panonskog. Iz teksta je vidljivo promisljanje sebe u kontekstu umjetnosti i perfformansa (posebice u tocki 1.), te pokuSaj da se u nekoliko natuknica
iskaze swojewrsna poetika umjetnosti, ali i umjetnosti zivjenja. Poetika je to koja upu¢uje na jednakost swvih ljudi i zivih bica, negira nacionalne, religijske,
spolne/rodne odrednice i zagovara jednako prihvacanje svih Zivih bi¢a u njihovoj raznolikosti, medusobno pomaganje (u bratstw) te iskrenost iskaza iz
sebe.

Autoreferencijalni iskazi jedan su od tipi¢nih elemenata umjetnosti performansa, proizasli upravo iz karatkeristike Zanra da svaki umjetnik definira
Mastiti rad. Satan Panonski eksplicirao je swoj rad, iako se takvih zapisa ne moze se prona¢i mnogo. Jedna od poznatijih izjava dana je u intenju u u
Globusu i govori 0 estetici Soka:

,Sokiram da bih ljude oslobodio. Kad ih $okiram pogledom, znam da ée me slusati, a kad me slusaju, onda je to ve¢ hipnoza, ludilo. U tome sam
majstor. Perfekcija koja paralizira mozak, razum. U tim trenucima ih oslobadam, deblokiram od barikada koje su nabacene kroz obrazovanje i razne
torture ispiranja mozga. Kasnije, kad se wati kuéi, on je opet ongj iz civlizacije, sa swojim barikadama. To je moje zanimanje prijatelja.[18]

U prilog tezi o umjetni¢kim razlozima nadalje se mogu navesti uzori i utjecaji, kao i s\jedoCenja njegovih suradnika o dva lica Satana Panonskog
— onom umjetni¢kom i onom privatnom. Gowore¢i o utjecajima[19], iako je Cesto usporedivan sa suwemenikom GG Allenom, takoder pjevacem u
ameri¢kom punk bandu koji je u nastupima koristio sli¢an obrazac krvavog performansa, moguce je da se ta usporedba namece samo zbog istodobnosti
njihovih nastupa[20]. Kada njegovi suradnici i prijatelji govore o izravnim uzorima (usp. Marjani¢, 2013:1528), tada upucuju na becke akcioniste, na body
art umjetnicu Ginu Pane (Cije je postere imao zalijepljenje na zidovima swoje sobe), a takoder je poznavao i rad Marine Abramowé¢, kaji je cijenio i s €ijim
radom nalazimo poveznicu u koristenju istog simbola — z\ijezde petokrake koju je ova umijetnica takoder urezivala u swoje tijelo. Petokraka se i kod
Satana Panonskog nalazi medu kljuénim simbolima, bilo da je daje urezati na swoja leda ili je urezuje i crta na drugim dijelovima tijela (Celo), te koristi u

svom likovnom izri€aju. Navedeno govori o upucenosti Satana Panonskog u umjetnost performansa, te postojanje promisljanja o svome radu, kao i
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plansko provodenje izvedbi kojim se one izdiZzu iznad razine spontanog izri¢aja.

Njegow ¢e suradnici ¢e u swjim prisje¢anjima €esto naglaSavati razliku izmedu Satana Panonskog na sceni — jamnog umjetnickog bica i privatne
osobe. Takav iskaz nalazimo kod njegova suradnika i prijatelja Dragomira Krizi¢a: ,Posmatrajuci ga kad djeluje na sceni i mimo nje, u mnogomu me
podsje¢ao na Dr. Jekylla and Mr. Hydea. Mimo stagea smiren je, odmjeren i zabavan: nesto pretjerano ne forsira stvari kojima se bav. Vise se orijentira
ka toj nekoj li¢noj problematici prijatelja s kojima je bio okruzen. Medutim, ¢im treba da nastupi, percepcija mu mutira i to je u sekundi sasvm druga
osoba. Susta suprotnost svemu $to ste vidjeli nekoliko sati pred nastup.” (Marjani¢, 2013:1605). Jednako ¢e misljenje o Satanu Panonskom iskazati i
Goran Bare te Zdenko Franji¢ u dokumentamom filmu O¢i u magli[21], a kao jedan od dokaza te transformacije ostaje i film o Satanu Panonskom[22] u
kojem je vidljiva ta transformacija iz ekstati¢nog scenskog nastupa agresivnog performera koji se samoranjava u mimu i staloZzenu privatnu osobu koja se
u toaletu back stagea umiva i povija na sceni nanesene rane, nakon ¢ega, jednako stalozen, odlazi na radio gdje daje intenju. U istome ¢e filmu, govore¢i
o sebi, istaknuti kako sve $to radi ima swoj razlog i smisljeno je unaprijed.[23]

2.5. Umjetnost ponasanja

Pitanje o osobnosti Satana Panonskog dovodi nas do jo$ jednog obiliezja koje nije rijetka pojava kod umjetnika performansa, a rije¢ je o tzv
umjetnosti ponasanja koju bismo mogli definirati kao umjetnicki €in osobe kaji swojim kreativnim/umjetnickim iskazima prelazi wemensku i prostomu
granicu konkretnog umjetni¢kog dogadanja (izvedbe), i gdje akter u tome trenutku ne mora biti prepoznat kao jana/scenska osoba, ve¢ se dijelom nalazi
i u sferi privatnoga. Taj se ¢in moZe manifestirati na razli¢ite nacine koji se prepoznaju kao odreden tip odmaka od o¢ekivanog drustvenog ponasanja.

Richard Schechner (2004:208 — 211) ée, goworeci o performansu svakodnevice, ofti¢i i dalje od ovog odredenja, smatraju¢i da je gotowo svaki
segment svakodnewnog ponaSanja performativan na odredeni nacin, a jedan od nacina na koji se performans ostvaruje u svakodnevici svakako su i pravila
ponaSanja odredene drustvene grupacije - u slu¢aju Satana Panonskog radit ¢e se o pripadnicima tzv. altemativne mladezi (punkeri, anarhisti). Panonski
je prilicno brizljivo njegovao svoj image, kako u vizualnoj pojawnosti (odijevanje) tako i u ponasanju; izlasci u jawni prostor ukljuivali su kostimiranje, te
kreiranje identiteta drugog i drugacijeg, Sto je posebno dolazilo do izrazaja u sredini iz koje je potjecao. Odjeca se koristila kao sredstvo Sokiranja Sire
jawosti - jedan od upecatljivih prizora zabiljezio je 1993. i Gordan Nuhanovi¢ u Globusu (prema Marjani¢, 2013:1631), opisujuci cmu figuru s fesom na
glavi kako defilira gradskim ulicama, te konstatirajuci kako je ta slika \jerojatno ostala urezana u sjecanje njegovih sugradana.

2.6. Kostim i antimodni performans

Ovakwo koristenje odje¢e kao umjetnickog i ideoloskog iskaza, dovodi do toga da ta odje¢a poprima sve odrednice kostima, pa se kao element
Satanova umjetni¢kog iskaza moze istaknuti i onaj antimodhni.[24] Kostim je u slu¢aju umjetni¢kog izriCaja Satana Panonskog igrao vaznu ulogu, tim viSe
Sto je wlo Cesto bio kreiran upravo za scenski nastup, ¢ime poprima funkciju nositelja odredenog znacenja. Odjeca se koristila unutar scenske izvedbe
kao sastawni dio performansa, kroz radnje kao Sto su: presMacenje tijekom izvedbe, oblacenje i sMacenje (uspostava kontrasta odjevenog i (polu)nagog
tijela koje ¢e nakon toga biti podwgnuto samoranjavanju); odjec¢a se takoder zapaljuje na sceni, ponovo odijeva na oknawjeno tijelo, te koristi kao rekwizit.
Ivan Glisi¢ navest neke odjevne predmete koje je Satan Panonski nosio (Marjani¢, 2013:1632): kapa pilota, ruski kacket, vikinSka kaciga s rogovima,
$amanske/manitu amajlije, cma beretka, a prema fotografijama i snimkama biljezimo i lance kojima okiva swoje tijelo, mrezaste majice, Salowe koje
nekad na nastupima koristi kao povez oko glaw ili ih zapali u €inu samozapaljivanja, posebno izradene i oslikane majice i ogrtace na kojima se nalaze
crtezi i poruke, a nekada i €istu bijelu koSulju koja potom biva umrljana kniju. Kada je poceo rat, nastupao je i u gardijskoj uniformi, kao na koncertu u
zagrebackom Vrbiku[25]. Uz odje¢u, ponekad se za nastupe koriste i posebno izradeni rekviziti. Kostimiranje prati i Sminka/maska a tijelo se oslikava
bojom te se, kako je ranije spomenuto, po njemu Ziletom zarezuju ikonogrami. Ukratko, funkcije odje¢e u umjetni¢kom izri€aju Satana Panonskog mogli
bismo swesti na sljedece tri: iskaz umjetni¢kog stava i ideologije, estetika Soka, poigravanje s identitetima.

2.7. Igra s identitetom kao pljuska drustvenom ukusu

Poigravanje identitetima, kao jos jedan od aspekata umjetnickog djelovanja, ukljucivalo je:

1) Prowokaciju unutar umjetnosti ponaSanja — pojavjivanje na ulici u razli€itim ulogama, u swhu izazivanja reakcije. O tome svjedoCi i njegov prijatel; i
suradnik van GliSi¢ (Marjani¢, 2013:1632): ,| kao $to se igrao Indijanca, Satana i Paganina, igrao se i geja — Sminkom, oblacenjem, govorom... To je
druge Sokiralo, mi smo smatrali sprdnjom...“

2) KoriStenje i promjene umjetnickih pseudonima i nadimaka — koristio ih je za nove faze umjetni¢kog djelovanja, za razliCite wste umjetnickog izraza te
za ostale wste djelovanja (punk aktivizam) na supkulturoj sceni. Najprije se pojavjuje kao Kecer II. (odnosno Ajatolah Kecer I1.), $to je umjetnicko
ime koje zaprawo nikada do kraja ne napusta, jer njime (i u varijanti Catch Il.) uglanom potpisuje vecinu swojih tekstova, slika i crteza. Godine 1988.
uzima novo umjetni¢ko ime — Satan Panonski, koje ¢e u najve¢em dijelu koristiti za javne istupe u medijima te koncertne nastupe/performanse. Ovo
su ujedno i dva najistaknutija pseudonima u okviru njegova umjetnickog djelovanja, a u drugim je vidovima djelovanja koristio razne druge
pseudonime, primjerice (Marjani¢, 2013:1602): Not For Sale, Magistar Fine Frustracije, Deuterj Teska Kry, Avet Ravnice, Onaj Paganin Kecer Il,
Petar Pan i Pinokio i sl.

3) Pisanje kao poigravanje s Mastitom seksualno$¢u — vec¢ je u poglavju o poeziji i prozi Satana Panonskog istaknuto kako unutar estetike Soka Cesto
provocira erotskim motivima. Seksualnost se owdje koristi i kao sredstwo uspostave rodnog identiteta, odnosno zagowora seksualne slobode kroz

opisivanje razlicitih seksualnih uloga i sklonosti.

2.8. Mail art
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Mail art kao jedan od vidova populistickog umjetnickog djelovanja koji swoje zaCetke ima u americkoj kulturi 1960-ih godina prosloga stoje¢a, takoder
je bio jedan od nacina umjetnickog izrazavanja Satana Panonskog, a motive za isti mozemo pronaci u njegowj intenzinoj komunikaciji s publikom.
Prema Kriziéu (Marjani¢, 2013:1606) mail art stvarala$tvo bilo je u uskoj vezi s nacinima distribucije radova punk prowenijencije, a za koje se ¢esto
koristila upravo mreza mail art primatelja. U ostavstini se nalaze i razglednice s njegovMm likom, duhovite i autoironi¢ne novogodisnje Cestitke[26].

2.9. Punk prisna porodica i fanzini, umjetnost komunikacije

Dio djelovanja Satana Panonskog, koji se moze smatrati jednim od uzroka njegova kultnog statusa kao umjetnika i osobnosti, njegovo je intenzivno
dielovanje kroz razliCite supkultume medijske kanale, poput fanzina i ve¢ spomenutih mail art mreza, u kojima objavjuje swoje tekstowe, pojaSnjavajuci
swje videnje punk ideologije, a koje je imalo utjecaj i na njegow scensku ekspresiju, poeziju i glazbu. U ovome se kontekstu komunikacija odvija i kroz
neformalno udruzenje Punk prisna porodica u kojem je okupljao istomisljenike i sljedbenike. Te se aktivnosti mogu promatrati i kao specificna metoda
razvoja publike[27], pa i kao poseban vid umjetnicke komunikacije. Komunikaciju je uspostavjao odrzavao i s medijima[28] - bio je wlo sklon medijskoj
eksponiranosti, koju je takoder dozivjavao kao nacin Sirenja svoje umjetniCke i osobne istine. Bio je wlo svjiestan moc¢i medija i Sirenja informacije putem
razli¢itih medijskih kanala, pa gotovo da mozemo goworiti 0 manipulativnom djelovanju i poigravanju s Mastitom umjetnickom liénoScu, te i to smatrati
posebnim oblikom njegova umjetnickog / performerskog djelovanja.

Posljednje navedeno dowelo je i do elikog broja urbanih legendi o njegow liku, odnosno jedne prilicno rasirene mitologizacije umjetnika, kojoj je i
sam pogodovao za wrijeme Zivota. Ideju da poigravanje s istinom i manipuliranje informacijom, kao jednim od nacina njegova poigravanja s konvencijama,
smatramo dijelom njegova stvarala$tva, mozemo prihvatiti s obzirom na to da je u umjetnosti performansa komunikacija s publikom jedan od bitnih
preduveta opstojanja takvih djela.[29] Nije nepoznato da oko Ziwota i stvaralaStva Satana Panonskog zapravo postaji Citav niz neprovierenih informacija i
razli¢itih tumacenja, a njegova nerazjaSnjena smrt doprinjela je tome da se €itav njegov zZivot i stvaralacki opus ispreplicu s nizom tzv. urbanih legendi,
koje su se pojavom intermeta saCuvale, modificirale i proSirile do novih generacija publika, koje s jednakom dozom fascinacije Sire i stvaraju nove mitove.
Urbane legende tako postaju sastawim i duboko ukorijenjenim dijelom recepcije i percepcije stvaralaStva Satana Panonskog, neke poswe bliske istini, a
neke doista daleko od iste.[30] Mozda je upravo to bio cilj Satanovog sustavnog komuniciranja sebe u jawnosti, te bi kao umjetnik bio zadowoljan upravo
ovakvim ishodom.

3. TOTALNA UMJETNOST | ESTETIKA SOKA

Cjelokupno je stvaralastwo Satana Panonskog[31] bilo Zanrovski wlo raznowsno, a ako bismo ga pokusali definirati jednom reGenicom, moglo ga se
okarakterizirati kao totalnu umjetnost s ciljem uspostavjanja estetike Soka. Na kraju, ostaje otvorenim pitanje na kgji bi se nacin performansi Satana
Panonskog razvijali u buduc¢nosti, da je nekim slu¢ajem izbjegao smrt. To spominjem stoga jer je i iz njegovih performansa s pocetka domovinskog rata
vidljivo da je na nekim nastupima odustajao od krvavog automasakra.[32] S obzirom da je bio sklon promisljanju i tumacenju Mastita rada, prilicno je
\ierojatno da je bio s\jestan kako brutalni iskaz gubi na snazi Soka i efektu iznenadenja kada se neprestano ponavija, a posebice kada se dogada unutar
ili nakon iskustva jednog rata — u ratnoj stvamosti prolijevanje kni na sceni postaje nepotreban ¢in.

Narawno, sva daljnja razmatranja i predodZzbe o mogu¢em smijeru razvoja njegowog umjetni¢kog djelovanja u izazovima postratnog doba i doba s
pojavom drustvenih mreza kao novog oblika Sirenja komunikacije bespredmetna su i wlo bi jerojatno nagadanjima izgradila samo jo$ jedan kamenci¢ u
mitskome mozaiku oko Satana Panonskog. No, temeljem razmatranja njegova, nesretnim Zivotnim okolnostima zaokruzenog stvaralastva, moze se doci
do zakljutka o tome kako je u istome moguce pronaci odredene pomake u promisljanju, moguce zametke nekih mijena i novih umjetnickih faza, no koji
su ostali na razini nikad ostvarenih potencijala.

Na kraju, u poku$aju sumiranja svega napisanog, predoCit ¢e se graficki prikazom umijetnicka obiljeZja i odrednice performansa Satana Panonskog:
POLJE UMJETNICKOG DJELOVANJA /
ZANROVSKE ODREDNICE | KARAKTERISTIKE, POJMOVNA ODREDENJA:
GLAZBENI PERFORMANS
BODY ART
RITUALNI TEATAR — krvavi performans i Zrtvena estetika
CENTRIPETALNI LESIONIZAM
UMJETNOST PONASANJA
ANTIMODNI PERFORMANS
MAIL ART
TOTALNA UMJETNOST: poezija, proza, slikarstvo, glazba, performans
POETIKA | UMJETNICKA IDEOLOGIJA:
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Estetika Soka

Tijelo otpora

~Barbarogenijsko” odbacivanje sluzbenog znanja i drustvenih ograni¢enja
Poigravanje s identitetima i rodnim odrednicama

Poigravanje s tabuima

Kritika politickog sustava

Totalna istina

Manifestno izrazavanje

Komunikacija Mastite istine

Punk i anarhoidna ideologija — udruzenje Punk prisna porodica
POVIJESNO — UMJETNICKI KONTEKST DJELOVANJA:

Povijesni kontekst Body art Glazba
dadaisti becki akcionisti Struktume ptice
zenitisti Gina Pane Let 3
Antonin Artaud Chris Burden Gr¢
Jean Genet Marina Abramovi¢ GG Allen

Stelarc lggy Pop

Ron Athey, Franko B

SAZETAK:

Ovaj rad bavi se umjetnickim djelovanjem hice Culjka, poznatijega pod umijetnidkim pseudonimom Satan Panonski, kojega smatramo
zacetnikom autodestruktivnog body arta u povijesti hrvatskog performansa. U radu se, uzevSi u obzir i kontroverzni status njegova stvaraladtva, analiziraju
umjetniCka obiliezja njegove scenske izvedbe i ostalih oblika umjetniCkoga djelovanja, te se nastoje uklopiti u povijesni kontekst hnatskog i svjetskog
performansa od dadaistiCkih zaCetaka u Vinkowcima do body arta 1990-tih, pri ¢emu se kao kljuéni pojmov i Zanrovske odrednice njegova stvaralastva
pojavjuju glazbeni performans, body art, lesionizam, tjjelo ofpora, performativna poezija, estetika Soka, ritualna estetika Zrtve, umjetnost ponasanja, mail
art, antimodni performans i totalna umjetnost. Propituju se umjetnicki i osobni razlozi stvaralastva, komunikacija s publikom i medijima, manipuliranje
Cinjenicama kao moguée umijetnicko sredstwo, te opta percepcija stvaralastva ovog umjetnika kroz mitologizaciju njegova lika i djela. Swha owoga
istrazivanja jest revalorizacija umjetnicke osobnosti i djela Satana Panonskog, te njegowo jasnije pozicioniranje unutar povijesti hrvatskog performansa
kroz povezivanje s temeljnim wstama i obiljezjima umjetnosti performansa, pri ¢emu se koriste metode analize raznorodnih dostupnih izvora, od izvomih

djela (tekstovi i snimke) do sekundamih zapisa Culjkovih suradnika o njegows umjetniékom djelovanju.
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SNIMKE:
1. Satan Panonski dokumentarac 1990., Redatelj: Milorad Milinkovi¢, United media i Akademija umetnosti Novi Sad, Novi Sad, 1990.
https://www.youtube.com/watch?v=V56q97t5MOM&list=RDV56q97t5MOM#t=496
posjet 3.3.2015.
2. O¢i u magli, dokumentami film, Autori: Nino i Jadranko Pongrac, Studio K.1.S., Zagreb, 2005., https://www.youtube.com/watch?v=zNMwY uFIHuM posjet
3.3.2015.
3. Spomen profil — You Tube kanal, web adresa: https://www.youtube.com/channel/UCgegHqeuOMBSWXFgs — qCGQ posjet 3.3.2015.
4. Gligi¢, han: Cizme slobode, radiodrama
https://www.youtube.com/watch?v=2hTirEMK8EO, posjet 3.3.2015.
BLOG:
1. Satan Panonski, blog http://satanpanonski.blog.hr/ posjet 3.3.2015.
2. Yupunk val, blog http://yupunkval.blogspot.com/2014/08/ivica— culjak— satan— panonski— pjesme.html posjet 3.3.2015.
3. Strazami lopov, blog http://strazami — lopovblogspot.com/ posjet 3.3.2015.

[11 U ovom ¢e se radu vecinom koristiti pseudonim Satan Panonski iz radoga $to je pod tim umjetnickim imenom najpoznatiji Siroj janosti, a ono ujedno
obiljezava i znacajniji dio faze njegova samostalnog stvaralastva.

[2] Rije¢ je ponajprije o internetskim stranicama (blogovi, memorijalne stranice i sl.). Proucavanje je znatno olakSano objaujivanjem knjige Suzane Marjani¢
Kronotop hrvatskog performansa: od Travelera do danas, koja je trenutno najrelevantniji izvor podataka o owj temi. Iz tog razoga vecina citata u ovome radu
preuzeta je upravo izowvoga izdanja.

[3] Neuropsihijatrijska bolnica Dr. lvan Barbot u Popovadi.

[4] S obzirom na to da je poznato da je u bolnicu otiao kako bi izbjegao zatvor, lijecnicka dokumentacija ne mora biti pouzdan dokaz njegova mentalnog stanja.
Nepouzdani podaci, takoder, odnose se na pitanje primjene medikamenata, o kojoj i sam Culjak daje kontradiktorne iZave. Zdenko Franji¢ govorit ée o tzv.
borderiine poremecaju, dok, primjerice Vinko Bari¢ piSe kako je u bolnicu stigao ,normalan ali pomalo autodestruktivan, no tijekom godina postaje Sizofrenicar*
(Bari¢, 2011:51). Ovakve twdnje, drZim, treba uzZimati krajnje oprezno jer nisu jednostawno dokazve, a mogu utjecati na percepciju umjetni¢kog rada u negativnome
kontekstu.

[5] Izdavac tog izdanja je nezavisna izdavacka kuca Slusaj najglasnije, a rije¢ je o jednoj od najvaznijih kompilacija nezavisne glazbe u posljednjim godinama bivie
drzave.

[6] Ostala izdanja: glazbeni albumi: Nukleame olimpijske igre (Slusaj najglasnije, 1990.), Kako je panker branio Hrvatsku (Susaj najglasnije, 1992.), Hard blood
shock (SS records, SAD; 2013.); knjige: Mentalni ranjenik (Nova aleksandrija,1990.), Prijatelj (Slu$aj najglasnije — Bratstvo dusa, 2004.)

[7] Prije pokuSaja swstavanja Satanova umjetni¢kog rada u odrednice Zanra performansa, smatram da na neki nacin treba osvijestiti mogucnost da su
suwremenija umjetnicka kretanja u Vinkowcima — a Giji je istaknuti predstawnik bio i Satan Panonski, imala swje zajedni¢ko ishodiste u dadaistickim
pokuSajima s poCetka proSloga stoljeca, te da je avangarda ondje stworila jednu mentalnu klimu otvorenu estetici Soka ili provokacije. Inicijator pre
Dadaisticke matineje (izvedene u Osijeku 22. kolowoza 1922. u kinu Royal), bio je Vinkowanin Dragan Aleksi¢, koji je u svome gradu okupio skupinu
dadaista. Aleksic je isticao kako glavu bazu dadaizma Cine motiv iznenadenja i publika, te nijekanje logike, a ov elementi, kojima mozemo dodati i
manifestne/pamfletske iskaze te istaknutu samoreklamu, jednako su prisutni i u djelovanju Satana Panonskog. Njegov brutalni scenski izriCaj sam nas
po sebi, osim po pitanju estetike Soka, mozda ne bi naveo na ovakwu powveznicu, no u poeziji i proznim zapisima Satana Panonskog nalazimo obiljezja
dadaisticke stilske logike, kao Sto su igre rijeCima, asocijatino nizanje reCenica po nacelu diktata misli, inklinacija apsurdnome izri€aju, iskazi
manifestnog tipa, te humor temeljen na poigravanju zwi€noS¢u pojmova i asocijativnim poveznicama. Na razini poetike, to je pisanje kojim se nihilisticki
odnosi spram druStvenih wijednosti i zagovara odbacivanje malogradanskog odgoja i ponaSanja, kao i obrazovanja — $to nas ponow asocira na
avangardni — barbarogenijski — stav Ljubomira Mici¢a. Pisana ve¢inom s namjerom da bude izvedena, poezija Satana Panonskog treba se ujedno
sagledavati kao performativna poezija, koja je na sceni bila izvodena na ritmican i ekstati¢an nacin, pri ¢emu rijeC prestaje biti vazna iskljucivo po svome
sadrzaju/znacenju, ve¢ njezine druge osobine (ritam, zwk, glasnoca izgovaranja) postaju funkcije za sebe. To nas ponowo moze pribliziti
avangardistiCkom pristupu, u kojem se po€inje eksperimentirati s takvim tipom scenskih izvodenja poezije.

Osim sli¢nosti s dadaizmom, daljnje bi se poveznice umjetnickog izriCaja Satana Panonskog s povijesnim kontekstom mogle pronaci i u ideji
teatra okrutnosti Antonina Artauda, a povezanost izmedu dogadaja iz njegova zivota i umjetnickog stvaralasta vodi usporedbi s Jeanom Genetom. Osim
ovakvih poveznica, moguce je razmatrati i obmuti proces — utjecaj Satana Panonskog na druge hrvatske autore, od strip crtata Dubravka Matakowviéa,
kojem je Zivot hice Culika izrawna inspiracija za lik Malog hce, do pojae tjjela otpora, autodestrukcije i krvavog performansa kod miladih generacija
umijetnika, primjerice u nastupima Svena Gorjanca Fabi¢a u Schmrtz teatru 1990-ih (kasnije u bendu Dekubitus) ili u performansima poput onih koje je
izvodio Marko Markowé, Cije je umjetni¢ko djelovanje do odredene mjere povezano i s aktivno$¢u u punk bendu.

[8] Suzana Marjani¢ u tekstu Performativna glazba — od bruitizma do lesionizma: kolazno o Zanru glazbenoga performansa na domacim primjerima navodi $est
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nacina pristupa glazbenom performansu: s obzrom na manipulaciju tijelom, kostimografijom, zZvuénim objektima/instalacijama/skulpturama, vizualnom
umjetnoS¢u, egzotiénim instrumentima te porukom (2012:15)

[9] Otome pise Perimutter (1999/2000.).

[10] Misko Suvakovié razlikovati Ge tri wste body arta — analiticki, ekspresivni i bihevioralni body art. (2005:118)

[11] Prijevod autora teksta.

[12] Engl. harmful i beneficial violence

[13] Pojam liminalnog, liminoidni proces tumaci se kao graniéni period izmedu jednog konteksta znacenja i djelovanja i drugog, kad netko viSe nije ono $to je bio,
a joS nije postao nesto drugo (prema Jovicevi¢, Vujanovi¢, 2007: 43).

[14] O ritualu piSe i Schechner u knjizi Performance Studies — An Introduction, gdje ¢e suwemene rituale podijeliti na socijalne (svakodnevica,
sport,politika), religijske (ceremonije, duhowne procese) te estetske rituale, koje dijeli na kodirane i ad hoc forme. Nadalje, istaknuti ¢e Cetiri glawne
perspektive (2004:56) gledanja na ritualnu izvedbu: 1) Struktura rituala: kako izgleda i zwi€i, na koji se nacin koristi prostor, tko ga izvodi. 2) Funkcija: $to
ritual ostvaruje za pojedinca, grupu ili kulturu. 3) Proces: unutamja dinamika koja pokrece ritual, kako ritual dovodi do primjena. 4) Iskustvo rituala: kako
je to biti ,u* ritualu.

[15] Prema intevjuu koji daje u Globusu rijec je o izbjegavanju Golog otoka. lzvor: http:/blog.dnewnik.hr/satanpanonski/2014/02/1631739434/satan— panonski—
intenju — globus — prvi —dio —8111991.html

[16] Zapisi su zabiljezeni u knjigama i intenjuima, a Vjerujem da bi jedna temeljitija pretraga fanzina iz toga doba donijela jos viSe dokaznih materijala, jer
je Satan Panonski welik dio komunikacije o svome radu i idejama prakticirao kroz fanzinsku djelatnost, mail art ali i privatnu korespondenciju s fanovima i
istomisljenicima.

[17] ,Hard Blood Shock

1. Tijesno povezan sa svim Art — Undergroundom

2. Jede samo ono $to se kvari ili trune, koko$ ne snese li jaje uginut ¢e, krava ne pomuze li ju se uginut ¢e, umrijeti, to se jede. Jaje se kvari, mrkva
trune, zato se jede. Meso ne jede!

3. Svaki svakome Hard Blood Shock ¢iju ima adresu $alje par kapi svoje k.

4. Ljudski rod se ne dijeli na Covieka ili Zenu, odnosno Covieka i zenu.

5. Sex jeste dio ljubaw, s bilo kim, s bilo €¢im, ako je i jednoj i drugoj strani ugodno.

6. Nema religije, narodnosti, nacije, drzavjanstval Nema mentalitet, tradiciju, kulturu, obiCaje. Na primjer: ne znaci mi niSta jerski ni drzawi praznik, ne
slavim swoj niti i¢iji rodendan.

7. U Hard Blood Shocku rije€ "hvala" ne znadi nista, isto rijeci "inteligencija”, "lukavost", "sreca".

8. Hard Blood Shock se potpomaze unutar bratstva, svaki brat mu je svetinja, eventualni brak samo s istomoisljeni(com)kom!

9. Hard Blood Shock nije pokret, sekta, grupa, to su ljudi koji nikad ne napustaju druga u newolji.

10. Nikad ne laze bratu, nema zauisti, ne daje obecanja koja ne moze ispuniti, ne govori o sebi, nego iz sebe !

11. Isti respekt imaju od Hard Blood Shocka i Zivotinje i ljudi!

hca Culjak — Keger Il. osnovao Ime za sve &asne ljude razumnih pogleda na svijet i sebe!

SATAN PANONSKI

not for sale— hard blood shock

IV. 1989.°

[18] Globus, intenju 20.12.1991., lzvor: http:/blog.dnewnik hr/satanpanonski/2014/02/1631739434/satan — panonski — intenju — globus — prvi —dio— 8111991.html
[19] S obzirom da su umjetnici krvavog performansa navedeni u ranijem dijelu ovoga rada u kojem se djelovanje Satana Panonskog smjesta u povijesni kontekst
istoga, uzori ¢e se tek kratko spominju radi izbjegavanja ponavjanja.

[20] Primjerice, o slicnosti GG Allina i Satana Panonskog twdi Darko Jerkovi¢ u ¢lanku Izmedu razuma i bezumija (Kult, Glas Slavonije, 27. lipnja 1992, prema:
Marjani¢, 2013:1605) dok, s druge strane, Satanov bliski suradnik KriZ¢ napominje kako GG Allina i Satana povezuju Sokiranje javnosti i punk, no kao umjetnici
posve su raZiciti svjetovi, pri éemu je Satan Panonski suptilniji i kreativniji od GG Allina, kojeg opisuje kao nekontrolirano agresivnog (Isto).

[21]O¢&i u magli, dokumentarni film, Autori: Nino i Jadranko Pongrac, Studio K.I.S., Zagreb, 2005., Izvor: https :/mww.youtube.comAvatch?v=zZNMwYuFIHUM

[22]Film Satan Panonski dokumentarac 1990. redatelja Milorada Milinkovi¢a ujedno je i jedan od rijetkih video zapisa gdje su zabiljeZzene i prizori van samog
koncetnog nastupa, iz tzv. off— stagea.

[23]Satan Panonski dokumentarac 1990 (od 29')

[24] Kada u ovome slucaju govorimo o kostimu i odijevanju u swhu umjetni¢kog iskaza, ne swstavamo ga u isti red s modnim performansima kojima je odjec¢a
primarno sredstvo umjetnikova izzazavanja, ve¢ ga je uputnije povezati sa supkulturnom skupinom kojoj je pripadao.

[25] Podatak izintenjua u Globusu,http:/blog.dnevnik.hr/satanpanonski/2014/02/1631739434/satan — panonski — intenju — globus — prvi — dio — 8111991.html

[26] Dio je objavjen na web stranici: http:/strazami — lopovblogspot.com/2012/08/satan — panonski — razglednice — 1990.html)

[27] U tom je neformalnom udruZenju,, skrac¢eno PoUpNpK; okupljao istomisljenike i sljedbenike, a Krizi¢ (prema Marjani¢, 2014:1602) spominje i pristupnicu za
udruzenje.

[28] Ointenzivnoj komunikaciji s medijima s\jedoci i zapis Drage Bori¢a:Godine 1987 dobijam pisamce, kao, uostalom, i dobar dio kolega iz bivse Jugoslavije, u
kojem je u najkracim crtama predocen navedeni slucaj, te molba da se stvar medijski obradi. Odlazim u Popovacu zajedno sa prijateljima iz «Starta» i « Studijax»
Sinisom Bizoviéem, gde sre¢emo Satana. Ispred nas paradira kreatura nevidjene energije; kao da u nekoliko sati Zeli prikazati ceo svoj Zivot. Prelazi sa poezije i
proze ekspresno na crteZe, fotografije sa koncerata i preformancea...Dok ga Sini$a fotografise, gledam adresar;,gde su sve molbe otisle? Spisak bi obuhvatio
kompletan bivsi YU prostor od Slovenije preko Hrvatske i BiH, do Srbije i Makedonije. Razmisljamo o svemu kroz pangijanje sa kasetasa sastava Pogreb,
saznajemo da Satan vrlo cCeslo izlazi iz bolnice i organizuje svoje veceri recitala po brojnim gradovima, a ni koncerti nisu retkost. Leteéi prateci bend bi uvek
naisao kad zatreba. (kao izvor je navedeno: Vieme zabave, veljaca 1994., pristup tekstu na linku: http:/blog.dnewnik.hr/print/id/15472/tajna — mentalnog—
ranjenika.html).

[29] U filmu O¢i u magli, govore¢i o Satanu Panonskom, Zdenko Franji¢ istaknuti ¢e: Kecer je radio legendu o sebi, on je uZivao u tome, u informacijama i
dezinformacijama, i imao je svoje razloge da to radi ; OCi u magli dokumentarni film, Autori: Nino i Jadranko Pongrac, Studio K.I.S., Zagreb, 2005., Web adresa:
https :/mww.youtube.com/watch?v=2NMwYuFIHUM (13'50")

[30] Medu mnoStvom takvih pri¢a nalaze se pri¢a da je posljednje swje izdanje Kako je panker branio Hrvatsku snimio bas na dan swoje nerazjaSnjene
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pogibije; sasvMm je moguée da su i price o porijeklu njegovih pseudonima — koje je dijelom sam plasirao — samo jo$ jedan mit[30]. Njegow je
sudjelovanje u domovinskom ratu bilo povod brojnim syjedocenjima o njegow brutalnom ponasanju. Jednako tako, nikad razjasnjena smrt (za koju je,
prema izvorima, sluzbena verzija da se slu¢ajno sam ustrijelio) otvorila je prostor brojnim tumacenjima. Naposlijetku — i sasvim u skladu sa statusom
legende —tu je i aplikacija elvisovskog mita na Satana Panonskog: prica da je Ziv, stanuje u Beogradu, umjesto punkera postao je biker te osnovao
Bikerskuprisnu porodicu.

[31] Uzvaznu napomenu da u ovome radu nije analiziran njegov likowni izicaj, koji takoder ¢ini bitan segment stvaralastva.

[32]Izintenjua u Globusu, 20.12.1991.: Na koncertu "Neovisnost '91" — predstavila se gotovo cjelokupna nezavisna rock scena Hrvatske, u organizaciji
nezavisne kuce "Slusaj Najglasnije”, koja je izdala prvi i jedini LP Satana Panonskoga. Satan Panonski objavio je i knjigu poezije "Mentalni Ranjenik". Koncert je
protekao u mimoj atmosferi, bez destrukcije i rezanja na pozormici kojima je Satan svojedobno Sokirao publiku; zvijezda veceri, ratnik vinkovackih bojista,
osjetio je da je ovo vrijeme samo po sebi dovoljno Sokantno.

Globus: Ovaj put si na koncertu bio prilicno miran bez Sokova.

S.Panonski: Pa da. Sad ¢u morati izmisliti nesto novo.(prema: http://blog.dnewnik.hr/satanpanonski/2014/02/1631739426/satan— panonski— intenju— globus—
drugi- dio— 20121991 .html)

Web?2

converted by Web2PDFConvert.com



file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/ARTOS Satan-Panonski-krvavi performans i tijelo otpora.docx#_ftnref31
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/ARTOS Satan-Panonski-krvavi performans i tijelo otpora.docx#_ftnref32
http://blog.dnevnik.hr/satanpanonski/2014/02/1631739426/satan-panonski-intervju-globus-drugi-dio-20121991.html
http://www.web2pdfconvert.com?ref=PDF
http://www.web2pdfconvert.com?ref=PDF

