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Dionizijev festival - prostor kazaliSne igre

Sazetak: U ovom radu promatra se odnos prostora i festivala, a kao studija slu¢aja odabran je medunarodni susret kazali$nih i lutkarskih
akademija Dionizijev festival. Istrazivanje Dionizijeva festivala temelji se na analizi prostora konstituiranja kazali$na ¢ina. Pritom se odgovara na
pitanja zasto je vazno mjesto kazaliSne igre, prostor odrzavanja ovog festivala. Pokazat ¢e se kakva sepovezanost krije izmedu gledatelja,
predstave i prostora; gledatelja koji ima priliku dozivjeti kazali$ni €in u razli€itim prostorima te biti sudionikom modernog kazali$ta. Naposljetku,

utvrduje se postojanje triju kategorija prostora na kojima se odvija Dionizijev festival: tradicionalni, javni i neafirmirani prostori.

Kljuéne rije€i: UAOS, Dionizijev festival, kazaliSna sve¢anost, prostor, gledatelj, publika.

1. Uvod

Slozimo li se na poc¢etku ovog izlaganja s tvrdnjom kako gradovi koji teZze razvoju brinu ne samo o politickoj klimi, gospodarskim,
ekonomskim, drustvenim, tehni¢ko-tehnoloskim i ekoloskim ¢imbenicima veé injeguju kulturni Zivot, razmisljanja ¢e nam i¢i, kako Goethe tvrdi,
preko ,prave posredovateljice®, a to je umjetnost. NaSe zanimanje usmijerit cemo na kazali$nu jer je ona ,jedina preostala, silna i opéevaljana
svjetovna institucija, koja na$ uzitak u svetkovini, uzitak u smijehu, uzitku, dodiru, napetosti, uzbudenju i potresenosti povezuje upravo sa starim
nagonom za svetkovanjem staroga vje¢nog ljudskog roda.“[1]

Osluskujuéi potrebe za razvojem, Umjetni¢ka akademija u Osijeku (UAOS) dokazala je svoju produktivnost pokretanjem Dionizijeva
festivala. Njegova je prvobitna nakana bila iskoraciti iz zatvorenog akademskog prostora povezivanjem grada Osijeka s drugim gradovima i

regijama. Sudionici festivala dobivali su svake godine priliku razmjene znanja i povezivanja institucija na medunarodnoj razini. Prate¢i koncept


http://www.uaos.unios.hr/artos/index.php/en/eseji-3/serdarusic-z-dionizijev-festival
https://www.facebook.com/artosuaos
http://www.uaos.unios.hr/
http://www.uaos.unios.hr/artos/index.php/hr
/artos/index.php/hr/naslovnica-br-3
/artos/index.php/hr/sadrzaj-broj-3
/artos/index.php/hr/eseji-3/dzambic-andelkovic-lj-krvavi-performans
/artos/index.php/hr/eseji-3/jurcevic-z-dobri-duh-zagreba
/artos/index.php/hr/eseji-3/gajin-i-muellermasina
/artos/index.php/hr/eseji-3/milinovic-m-glazbene-igre-s-pjevanjem
/artos/index.php/hr/eseji-3/kuhar-r-holoart-i-virtualni-prostor
/artos/index.php/hr/zbornici
mailto:zrinka.serdarusic@gmail.com
file:///D:/GoogleDrive/Casopis Artos 2014/Artos radovi/3 broj listopad 2015/eseji/Dionizijev festival-prostor kazali%C5%A1ne igre.doc#_ftn1

kazali$ne igre kroz pet[z] godina odrzavanja festivala, postajemo svjesni njegova prerastanja u nezaobilazni prostor susreta kazali§nih
akademija.

Slijedec¢i Marvina Carlsona, koji je istaknuo nuznost razumijevanja kazaliSnog doZivljaja na $iroj razini teza kojega je to drustveno-kulturni
dogadaj Cija se znacenja i interpretacije ne trebaju iskljucivo traziti u izvodenom tekstu, ve¢ u iskustvu okupljene publike spremne za dijeljenje
cjelokupnog dogadaja, vidimo da takva promjena gledista takoder zahtjeva promjenu u nacinu na koji promatramo prostor u kojem se dogada
kazaligni &in.[3]

U ovom radu promatrat ¢emo prostor u kojem se odvija medunarodni susret kazali$nih i lutkarskih akademija Dionizijev festival. Pokusat
¢emo odgovoriti na pitanja zasto je vazno mjesto, prostor odrzavanja ovog festivala te kakva sepovezanost krije izmedu gledatelja, predstave i
prostora. U samom nazivu rada rije¢ festival pridjevski je oblik izveden iz rijeCi féte koja na francuskom znaci svecanost ili slavlje. Stoga ¢emo,
kako bismo mogli promatrati odnos prostora i festivalske sve¢anosti, smjestiti Dionizijev festival u $iri kontekst te zatim dokazati tezu o definiranju

tri kategorije prostora.

2. Dionizijev kult: Dioniz i teatar

Govoreéi o povijesti kazaliSta CovjeCanstva Hans-Georg Gadamer naznacava tri fazerazvoja kazaliSta. Prvu fazunaziva doba religijske
prezentnosti ili religijske uzviSenosti. KazaliSna je igra tada akcident, popratna pojava religijskog smisla svetkovine. Takva forma, posebno
znacajna za Dionizijev kult, u svetkovini okuplja svetkujuéu zajednicu.[4]

Dionizijeve sve€anosti znacajne su za slavlje u vrijeme prolje¢a. U Dionizijevomkultu ponavlja se cikli¢ki ritam umiranja i oZivljavanja
prirode. Slavlje pocinje tijeStenjem grozda i prino§enjem novog vina bogovima. Njega piju svecenici svetista i ostali posveceni. Jednom godi$nje
povorke Dionizijevih $tovatelja prolaze ulicama, uz buku i raskalaseno ponasanje, okrunjeni lovorovim li§¢em i grozdem, zbog ¢ega su
povorkecesto bile zabranjivane.[5] ,Znamo i da su publike na dionizijama vrlo bu€no izrazavale nezadovoljstvo, gadale izvodace hranom, vikale i
lupale petama o drvene kIupe...“[B] Njemu u €ast izvode se komedije, na Lenejama tijekom sije¢nja i veljace, a tragedije za svetkovine Velikih (ili

Gradskih) Dionizija u ¢ast Dioniza Eleuterhija tijekom ozZujka i travnja.m

Drugo veliko poglavlje u povijesti kazalista ono je moralne transcendencije ili moralne uzviSenosti. Navedene se dvije faze razlikuju u
napetosti koja se pocinje osjecati izmedu zbilje prevladavajuéeg Zivotnog stila i ¢arolije svijeta na pozornici. Prema Schillerul®l uloga pozornice je
proSirenje uskog i na zbilju ograni¢enog pogleda ljudi; ona u igri nagovjesc¢uje i uvjezbava prelazak u pravi ¢udoredni zivotni i drustveni red, a
time je i jasna zada¢a moralne transcendentnosti — Zivot Zivi u svijesti pojedinca da bi zapravo trebalo biti onako kako se to pred njim zbiva u
¢udesnom zbivanju na pozornici. ProSiruje se uloga gledatelja jer on vie nije suigra¢ u svetkovini slavlja. ,On je gledatelj koji apel moralne
transcendencije s pozornice dozZivljava u tamnoj komori svoje usamljenosti.“[g]

Posljednja faza, koju bismo mogli nazvati dobom duhovnog modernog kazalista, jer joj sam autor nije mogao pronaci dostatan izraz,
okarakterizirana je poprimanjem novog znacenja izmedu jedinstva gledatelja i glumca. Gadamer kaze kako nas u tom jedinstvu ,dira osjec¢aj da

svijet viSe ne spoznajemo dovoljno u pukoj napetosti moralnog zanosa, i da noSenost svih jednim zajedni¢kim duhom koji nadmasuje svakog

zasebno ¢ini mo¢ kazalista koja upucuje natrag na stare religijske temelje kultne svetkovine.110] pratei povijesni razvoj kazalista koji je

naznacio Gadamer, dolazimo do zaklju¢ka da se tijekom Dionizijeva festivala nalazimo u tre¢oj, posljednjoj, fazi.

3. Dionizijev festival

Danas na festival odlazimo kako bismo na odabranim mjestima i u ograni€¢enom vremenu mogli svjedociti novim predstavama, otkrivati
slabije poznate tendencije i suociti se s profesionalnim radom svih sudionika teatra. Pokretanje Dionizijeva festivala svakako svjedoc¢i o ,duboko
ukorijenjenoj potrebi za trenutkom i mjestom* u kojem se publika sacinjana od »svecara«periodiéno okuplja, da bi opipala puls kazaliSnog zZivota

(...) te, $to je najbitnije, osjetila da je dio jedne intelektualne i duhovne zajednice, pronasavsi suvremeni oblik kulta i rituala.[11]

3. 1. Kazaliste i prostor

Postavlja se pitanje na kojim se mjestima okupljaju izvodaci i publika Dionizijeva festivala. RjeSenje bismo trebali potraZiti u odgovorima
na pitanja: $to je prostor i kako on odreduje kazaliSnu igru. Da bismo dos$li do odgovora gdje se okupljaju izvodadi i publika krenut ¢emo od
jednostavnog poimanja pojma prostora i vremena, te éemo potom govoriti o kazaliSnom prostoru koji je posve drugaciji tip prostora.

Prostor se moze shvatiti kao trenutna stvarnostu kojoj zivimo i u kojoj se kre¢emo.Tim se pojmom sluzimo kada Zelimo opisati odnose
izmedu bitnih pojava.Znaci, dozZivljavamo ga kroz tri dimenzije ($irinu, duZinu i visinu), ali i kao nizanje doZivljenih trenutaka u odredenom trajanju
zbog ¢ega moramododati vrijeme kao Cetvrtu dimenziju prostora. U skladu s time, prostor i vrijeme se poimaju nedjeljivo. Takoder, prostor
predstavljaobjektivni materijalni svijet.

Kazali$ni seprostor moze definirati kao prostor unutar kojeg su smjesteni publika i glumci tijekom predstave. On je rezultat dramskog,
scenskog ludickog i tekstualnog prostora. Dramski prostor apstraktan je prostor koji €itatelj ili gledatelj mora sagledati u masti, fikcionalizacijom.

Scenski prostor zbiljski je prostor scene po kojoj se kre¢u glumci, bilo da se ograni¢avaju na pozornicki prostor u uzem smislu ili da se kre¢u
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medu publikom. Glumac stvara ludicki ili gestovni prostor svojom prisutno$¢u, kretanjem, odnosom prema grupi.[12]

Peter Brook zagovara shvac¢anje prema kojemu se neki prazan prostor moze nazvati praznom pozornicom, otvorenom scenom, uz uvjet
da jedan Covjek prolazi tim praznim prostorom dok ga drugi Covjek gleda. To je sve §to je potrebno za nastanak kazaliSnog gina.[13] Prostorom
kazaliSnog Cina postaje svako mjesto koje tijekom predstave integrira istodobno sudjelovanje izvodaca i gledatelja. Tako kazali$ni prostor ne
moze biti djelotvoran izvan uspostavljenog zajednistva izmedu izvodaca i gledatelja. Prema tome, kazalidni ¢in moZe se zbiti bilo gdje i bilo kada.
Zbog toga je mjesto kazaliSnog dogadaja uvijek moglo biti konstituirano unutar jasno omedenih i vidljivo obiljeZenih lokaliteta, ali i u drugom
segmentu koji je za prostor scenskog €ina birao najpogodnija mjesta, bez obzira na neka vidljiva kazaliSna obiljezja.

S vremenom, prostor kazaliSnog ¢ina gubio je znakove koji su ga determinirali samo za neke kazaliSne vrste pa se danas viSe ne moze
govoriti o kazaliSnim gradevinama koje su isklju€ivo mjesto kazaliSnog izraza. To se dogada uslijed napustanja barokne pozornice-kutije
talijanskog tipa i frontalnog polozaja gledalista te pojavom novih prostora. Suvremeni scenski zivot stvorio je najraznovrsnije ambijentalne

predstave i najrazliitije urbane, ruralne ili druge terene pretvorio u kazaliste. Predznak kazaliSnog prostora dobivaju danas svi ambijenti gdje se

odvija predstava u svim Zanrovskim inagicama jer prostor konkretnog kazaliSnog ¢ina nastaje suigrom glumaca i gledatelja.[M]

To dokazuje prvi Dionizijev festival — meduprostori kazalisne igre koji je inaugurirao kazali$ni ¢in u prostorima gdje teatar rijetko zalazi —
unutar vinskih podruma i klijeti. Zagovarajuci zaigranost, inventivnost, komunikativnost i otvorenost kazaliSnog €ina, sudionici su se povezali u
svecanosti ku$ajucivino te izvodedi originalne nastupe na temu Dionizijeve suze. Kada se promotre prostori u kojima se organizirao drugi
Dionizijev festival — igrom do istine, namece se pitanje Zeli li teatar ostati u zatvorenoj zajednici? Radionice su bile otvorene za studente i
profesore, njihovu komunikaciju, a prezentacija istih za kazali$ne znatiZeljnike. Ono $to se zapocelo 2008. godine, 2009. se odigravalo na
koncentriranom mjestu Umjetni¢ke akademije u Osijeku s izuzetkom predavanja o plesu i teatru u Hrvatskom narodnom kazalistu u Osijeku te
predstavljanju Fakulteta dramskih umjetnosti iz Cetinja (Crna Gora) ispithom produkcijom iz glume, dramaturgije, rezije i produkcije prema tekstu
Patricka Marbera Tajni zapisi o skandalu u Gradskom kazali$tu ,Joza Ivaki¢“ u Vinkovcima. Okupljena zajednica na akademskom prostoru ipak
je svojim idejama i razmjenom znanja pridonijela Sirenju vidika pa se na primjeru ovog Dioniza moZe govoriti o izlasku iz zatvorenog akademskog
prostora, ali ne u fizickom smislu, ve¢ onom nematerijalnom.

U cilju fizickog izlaZzenja iz akademskog prostora grad Dakovo kao partner u organizaciji Dionizijeva festivala od 2010. godine ustupa
prostore za odrZavanje radionica i prezentacije akademija. Za radionice se sudionici festivala sluze jednostavnim prostorima Dobrovoljnog
vatrogasnog drustva Bakovo i Kulturno umjetni¢kog drustva Sklad. Prezentacije akademija odvijaju se u Centru za kulturu grada jer tamo postoji
velika scena i adekvatna rasvjeta, a ukoliko su locirane u DVD-u Bakovo postave se stolice kao pravokutno gledaliste, izgradene pozornice
nema, vec ju tijekom predstava oblikuju glumci.

Ovogodisnji Dionizijev festival prosiruje svoje granice i ulazi u virtualni prostor otvaranjem profila [15] ha drustvenoj platformi Facebook.
Tijekom festivala, i nakon njegova zavrSetka, razmjenjuju se dozivljaji, obavijesti o programu, fotografije sudionika, poziva se na susret sljedece
godine. Prednost je takve komunikacije javna dostupnost. Onaje otvorena i podrazumijeva ukljucivanje pojedinaca, bilo kazali$nih profesionalaca

ili zaljubljenika u kazaliste, a u toj razmjeni i stvaranje buduce publike.

3. 2. Mjesto kazaliSne igre

U svom eseju iz 1909. godine Kazalista na otvorenom Edward Gordon Craig ostavio je na poticaj pitanje smatramo li da je teatar na

otvorenom pravo mjesto na kojemu ¢emo ljudima prikazati ono $to nazivamo kazaliSnom umjetno$cu ili pak mislimo da su nadsvodeni teatri

bolji?[16] Kao §to je sam primijetio, prvi ¢e nam ponuditi prirodne uvjete, a drugi artificijelne. S time se slaze Gavella i naglasava problemati¢nost
otvorenog prostora kada govori o prostoru odrzavanja Dubrovackih ljetnih igara. ,Glumac dobiva u »prirodnom« teatru sasvim novu i drugacije
rezonantnu sferu, njegov organ dobiva u spajanju sa stalno prisutnom akusti¢kom kulisom prirode posve novu boju, i to boju koja donosi novu
prepreku prirodnosti, koja ima biti svladana, preradena u cilju umjetni¢kog dojma...“[17]

3. Medunarodni susret kazali$nih i lutkarskih akademija Dionizijev festival — igrom do smijeha iskoristio je prostor neobnovljenog Manjeza
unutar Umjetni¢ke akademije te ulice i trgove Osijeka. Iste godine promisljenoje pozicioniranje predstave Stilske vjezbe u Hrvatsko narodno
kazaliste u Osijeku. Karlo Klausner projektirao je zgradu kazali$ta u 19. stolje¢u, u historicistickom stilu s elementima maurske arhitekture. Ovo
fasadno kazaliste u nizu[18], Cija je fasada podijeljena u dvije horizontalne cjeline gdje najniza zauzima prostore ulaza, a druga impresivna
arhitektonska rjeSenja kao $to su prozori, lukovi ibalkon, ima gledaliste u tradiciji talijanskih i austrijskih kazali$nih dvorana, u obliku potkove
izgradeno u trima razinama. Stilske vjezbe tada su odigrane na jednom od najstarijih i najlijepsih mjesta kulturnog Zivota grada Osijeka. Mozemo
zakljuciti kako se time Zeli naglasiti vaznost predstave koju preko ¢etrdeset godina igraju Pero Kvrgi¢ i Lela Margiti¢, a za €ije su izvodenje dobili
Guinessovu nagradu.

Prvog dana prolje¢a 2012. godine otvoren je u Osijeku 5. Medunarodni festival kazalisnih akademija Dioniz — igrom do strasti . Buku koju
su sudionici Dionizijevih sve€anosti stvarali tijekom prolazenja ulicama grada, stvorili su i studenti na ovom otvorenju, upravo bubnjanjem od

Umijetni¢ke akademije do prostora Esseker centra. Sam prostor Esseker centra revitaliziran je ovim dogadajem jer se u njemu, netom nakon
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zatvaranja Dioniza, otvorio Esseker festival, manifestacija koja kulturnim sadrzajima nastoji ponovno dati smisao ovom prostoru grada. Skupina
studenata u crnim odijelima, netko s bubnjem, drugi pak s lutkom i Salom, ovim je bubnjanjem, na utvrdenom potezu, htjela privuci pozornost ljudi

na ulici, pozvati prolaznike na cilj, sve€anost otvorenja festivala.

3. 3. Gledatelj — predstava — prostor

Za razvoj kulturnog Zivota grada nije dovoljno ostati na repertoarnim predstavama koja donose gradska kazalista. Upravo zbog toga
postoji potreba za odrzavanjem festivala. Dionizijev festival tijekom pet godina pobuduje osjecaje zZivosti. Gosti s raznih akademija dolaze u
pokretacko mjesto festivala Osijek i kre¢u se prema ostalim gradovima Slavonije i Baranje, publika se okuplja, nalaze se na dogovorenim
mjestima, razmjenjuju se iskustva. | upravo to ,konstituiranje ljudske prisutnosti izlozene pogledu publike® jedno je od specificnih obiljezja
teatralnosti. Zivi odnos izmedu glumca i gledatelja &ini osnovu komunikacije. Tako kazali$ni &in ovisi o pozornici na kojoj se stvara, ali i o uplitanju
nekog izvanjskog dogadajakao $to su iskakanje iz uloge, prekid izvedbe, neoekivani efekt, gledateljeva skepti¢nost, buka izvan kazali$ne
zgrade.“g]

Moguce je ustvrditi kako ni predstava ni festival ne bi postojali bez publike. Gledateljev [20] posao, reci ée Patrice Pavis, sadrzan je u
neprestanom obavljanju mikroizbora, miniradniji ¢iji je cilj fokalizacija, isklju¢ivanje, kombiniranje, usporedba. Zbog toga se ta djelatnost odrazava
na ustroj izvedbe. Brecht istie kako dojam koji neka umjetnicka izvedba ostavlja na gledatelja ovisi i o dojmu koji gledatelj ostavlja na
glumce.[zﬂ U kazalistu, redatelj ureduje tijek izvedbe, glumci se brinu da tu uredenost izvedu $to bolje mogu, a publika moze utjecati na tijek
kazaliSne izvedbe.

S time je povezano razumijevanje dvojne naravni gledatelja[22] prema kojem on doZivljava predstavu individualno i kolektivno, a ,uzitak
koji gledatelj dobiva od kazalista potjeCe iz obje te quge.“[23] McConachie uvodi dvojnosti izmedu ,glumca/kreatora i glumca/kreiranog lika
(umnoZenu s brojem glumaca na pozornici) kojeg simultano prati gledatelj/pojedinac i gledatelj/dio kolektiva (umnozen brojem osoba u
gledalistu). U isto vrijeme traje dvojnost realnog vremena koje protje¢e u dvorani i simuliranog vremena scenske radnje, jednako kao i dvojnost
stvarnog prostora izvedbe i simuliranog prostora predstave.“[24] Carlson proSiruje shvacanje uloge publike u konstituiranju kazaliSnog €ina.
Nacin na koji publika doZivljava i tumaci predstavu, nije upravljano samo onime $to se dogada na pozornici. Cjelokupno kazaliste, razmjestaj
sjedista, ostali javni prostori, fizicki izgled, smjestaj unutar grada, vazni su elementi procesa u kojem ona stvara znacenja kazali$nog
iskustva.[2%]

Poruku zahvalnosti publici koja sudjeluje u konstituiranju kazaliSne predstave,koju je izrekao Miro Gavran povodom Svjetskog dana
kazalista u Hrvatskom glumistu, prihvacaju kazali$ni umjetnici koji sudjeluju na Dionizijevu festivalu 1261 oni stvaraju kazali$te uvazavajuci
gledatelja koji u predstavi Zeli prepoznati djelice svojega Zivotnog iskustva. Tako su na samom otvorenju 4. Dionizijeva festivala — igrom do grada
u Osijeku gledateliji biliuklju¢eni u hrvatsku praizvedbu glazbeno-scenskog djela Eine Brise (Povjetarac).Povorka biciklista simetri¢no
rasporedenih u nizu, kretala se gradom od Trga sv. Trojstva u Tvrdi, promenadom do Trga Ante StarCevi¢a, Kapucinskom ulicom, Europskom
avenijom i Ulicom cara Hadrijana do Umjetni¢ke akademije. Na tim su potezima grada sudionici izvodili jednostavnu koreografijukoja se sastojala
od zvonjenja zvoncima kada su se priblizavali publici, netom prije priblizavanja publici zvizdali su i pjevusili, a odmi€uci se od nje proizvodili zvuk
temeljen na glasu r, da bi zatim imitirali vjetar u trima dinamickim intenzitetima (forte, fortissimo i mezzoforte).

Umjetnigki voditelj 4. Dionizijeva festivala — igrom do grada Zeljko Vukmirica istaknuo je da se kulturom, a time i ovom umjetniékom
igrom u urbanom tkivu, ne mogu vrsiti politicke promjene i uplivi na politiku[27]. S druge strane suvremenom izvedbom Mauricia Kagela izvodaci
su pokazali kako je kultura upravo povjetarac koji je pozitivnom energijom porucio da se moze i drugacije. Sudionici biciklisticke povorkeprolazili
su putem u kojem su gradani zauzimali prostor koji i inace zauzimaju, prostor grada.Svojim jednostavnim reakcijama primjerice, uzvra¢anje
smijehom, znatizeljnim okretanjem, zaustavljanjem, udenjem, publika je utjecala na izvodace i na takav nacin sudjelovala u gradnji umjetni€kog
¢ina. lzraz »prostor publike« mogli bismo zadrzati za mjesto koje publika zauzima tijekom predstave, pauza ili pred samu predstavu.[ZS]U sluéaju

4. Dionizijeva festivala — igrom do grada publikaje bila u prostoru grada bez koje niti grad niti festival ne bi mogao postojati.

4. Zaklju¢ak

Nikola Batusi¢ i Peter Brook slaZzu se kako se djelovanje kazaliSta odvija s obzirom na integraciju izvodaca i gledatelja tijekom predstave,
a time svako mjesto moZe postati mjestom kazali$ne igre. S obzirom na navedeno shvacanje djelovanja kazalista, prostore u kojima se odrzava
medunarodni susret kazali$nih i lutkarskih akademija Dionizijev festival mozemo podijeliti u tri kategorije. Prvu €ine tradicionalni prostori
(primjerice, kazaliSna zgrada Hrvatskog narodnog kazalista u Osijeku ili Gradsko kazaliste ,Joza Ivaki¢* iz Vinkovaca), slijede javni prostori (ulice
i trgovi gradova Osijeka, Dakova) te neafirmirani prostori (vinske klijeti, Manjez, Essker centar, DVD BPakovo, KUD Sklad).

Dionizijev festivalizlazi iz akademskog prostora birajuci, prije svega, javne i neafirmirane prostore gradova, ali i virtualni prostor drustvene

platforme Facebook. Slijededi cilj izlaska iz zatvorene zajednice, tijekom pet godina prerastao je u nezaobilazno mjesto kazaliSne igre koje
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povezuje brojne umjetnicke ustanove, gradove te uévrscuje njihovu suradnju, a u Sirem smislu i regije Europe.

Festivalnost naglaSena u samom nazivu usmjerena je na okupljanje sudionika sve€anosti kazali$ta u odredenom vremenu i na
odredenim mjestima. Za vrijeme trajanja Dionizijeva festivala dogada se povratak na temelje stare religijske kultne svetkovine. Gadamer istiCe da
u Dionizovu kultu kazali$ni ¢in postaje popratna pojava religijskog smisla slavlja. Zajednica se okuplja kako bi proslavila radanje prirode, a
tijekom svecanosti postala sudionicom tragedija i komedija u ¢ast boga Dioniza. Okupljeni izvodaci i publika na Dionizijevu festivalu postaju dio

intelektualne i duhovne zajednice koja u festivalu pronalazi suvremeni oblik kulta i rituala.
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